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ACCOGLIENZA E RADICAMENTO NELL'ARCHITETTURA DELLA CHIESA
TRA GENERALITA DELLA NORMA E INDIVIDUALITA
DELL INTERPRETAZIONE PROGETTUALE

ROBERTO VANACGORE*, PaTrIZIA SANTANIELLO* *, BRUNA DI Patma***, FELCE DE Siva*»**

La capacita di sviluppare un rapporto dialettico fra la
generalita della norma e la specificita delle condizio-
ni operative che contraddistinguono ciascuna occasione
progettuale & uno dei fondamenti qualificanti del lavo-
ro di ogni architetto. Se la norma deve comprendere e
orientare una pluralita — o meglio, un’infinitd — possibi-
le di casi, ciascun progetto tende a risolvere, in manie-
ra unica e irripetibile, un problema specifico e a forni-
re una risposta adeguata a una domanda particolare.
Con questo approccio lavora il progettista convinto che
ogni opera di architettura debba esprimere una chiara
intenzione culturale. La norma ha lo scopo di circoscri-
vere, limitare e indirizzare con la massima precisione
possibile I'orizzonte tematico di un progetto, ma solo
la capacita di un architetto di produrre, col suo lavo-
ro, un'autonoma e originale riflessione critica sul tema
progetiuale e sulla horma stessa conferisce identita e
unicita a un‘opera di architettura. Nei casi migliori per-
mette anche un avanzamento disciplinare, generando
un’innovazione che mostra ricadute impreviste nell’ap-
plicazione della norma stessa. A volte, quest’innovazio-
ne prende la forma addirittura di una deroga rispetto
al codice considerato, che produce inoltre 'effetto di

rendere piu riconoscibile, attraverso la sua violazione,
la norma stessa.

Pur se & generalmente ritenuto che nell’architettura del
Manierismo gquesto specifico fenomeno dell’avanzamen-
to disciplinare attraverso la viclazione della norma abbia
generato i risultati piu riconoscibili, Renato De Fusco, che
hia dedicato numerosi significativi saggi al tema del rap-
porto tra norma e deroga in architettura partendo dalla
sua originale proposta di una "linguistica architettoni-
ca”, ha messo in luce ~ ricordando che gia Mukarowsky
sosteneva la pensabilita della violazione di una norma
- come la dicotomia norma-deroga possa consentire una
lettura inedita dell’architettura:

Peraltro, if rapporto fra norma e deroga rientra in una
piti generale dicotomia linguistica, quelfa langue/pa-
role, ovvero codice-messaggio. i primo & la fingua ar-
chitettonica istituzionalizzata dalf'uso attraverso nor-
me diffuse e condivise, mentre if "messagqgio”, ossia
f'opera, ledificio, & una manifestazione individuale
che incarna quel codice, talvolta ne smentisce alcune
norme, ma in ogni caso non si da fuorl dall'universo
di quel codice-tingua’.

* DICIV Dipartimento di Ingegneria Civile - Universita degli Studi di Salerno, Salerno.

#% Architetto, Avelling,

*¥+ |TABC Istituto per le Tecnologie Applicate ai Beni Culturali - CNR Consiglioc fazionale delle Ricerche, Roma.
#*x+ DICIV Dipartimento di Ingegneria Civile - Universita degli Studi di Salerno, Salerno.

Comunicazione presentata al Convegno del 20 marzo 2015.

' R. De Fusco, Le regole linguistiche tratte dalle eccezioni, in "L Architetiura. Cronache e stotia”, 224, 1974,
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Nel nostro campo, quello del progetto di architettura,
anche da un‘applicazione originale della norma di rife-
rimento - senza giungere alla sua negazione — possono
scaturire risultati significativi. In questo senso i vincoli
posti dalla norma possono concretamente essere consi-
derati, pit che limiti all'immaginazione, possibilita per
sperimentare visioni inedite, ma tuttavia possibili, di spe-
cifiche soluzioni progettuali.

L'ambito dell’architettura liturgica € una dei campi in
cui la norma - rappresentata in particolare dalla Nota
pastorale della Commissione Episcopale per la Liturgia,
La progettazione di nuove chiese, del 1993 — & particolar-
mente esplicita ed articolata; a un architetto arrendevole
cid pud sembrare un limite all'immaginazione o, quanto
meno, un freno alla possibilita di esprimere ia propria
volontd di forma. Nella stessa Nota tuttavia, alcune indi-
cazioni — espresse come esigenze specifiche che un pro-
getto deve soddisfare - permettono di individuare uno
spazio di liberta particolarmente fecondo per il proget-
tista. Ci riferiamo alle esigenze di “accoglienza” nei con-
fronti della comunita parrocchiale e di “radicamento”
in un territorio, inteso come relazione dialogante con il
quartiere o il contesto in cui l'opera si inserisce.

“Accoglienza” significa essenzialmente dare forma allo
spazio di soglia e di mediazione tra la chiesa e il suo in-
torno, tra ¢id che & lo spazio sacralizzato del rito liturgi-
co - comprendendo anche gli spazi ad esso strettamente
complementari, come il sagrato e i locali del ministero
pastorale - e ¢id che non lo &. Si tratta di un tema partico-
larmente importante in architettura e nello stesso tempo
complesso dal punto di vista dello sviluppo dell’artico-
lazione spaziale: la soglia - quando c'¢, e nella chiesa ci
deve essere — & sempre uno spazio ambiguo, di transi-
zione, in cui ambiti diversi si confrontano e rischiano di
confondersi.

La costruzione di una nuova chiesa per una parroc-
chia presuppone e invoca fa sensibifita di una “Chiesa
madre”. E fa comunita diocesana che, sotto fa guida

del Vescovo, pastore e maestro, con | suoi carismi
e ministeri e tramite le sue strutture si incarna nella
realtd focale, per crearvi uno spazio di accoglienza,
dove fa fede suscitata dali’annuncio trovi il suo sigilto
sacramentale, e la comunita una pit precisa identita
ecclesiale e una consapevole apertura afla missione
(PNC 5).

La capacita di accogliere deve quindi tradursi in una
configurazione che “attrae”, facilita I'accesso dei fedeli,
esorta la comunita a partecipare all’assemblea; ma nello
stesso tempo deve permettere di conservare la ricono-
scibilita dello spazio destinato al culto, la sua specificita
e alterita rispetto allo spazio urbano circostante. Questa
distinzione ha bhisogno di essere precisata attraverss la
definizione di una misura in grado di segnare la prossimi-
ta, piu che la distanza, tra la chiesa e I'esterno.

La posizione cristiana, dunque, non misura fa di-
stanza, ma fa prossimita; sacro € cio che misura la
distanza, & l'intoccabile, & if condannato a morte, é
il sangue, € la donna in certi suoi periodi, sacro &,
insomma, tutto cio che é separato. Cristo non accet-
ta cio ed il passagoio della traduzione df uno spa-
zio in un luogo diventa legittima, per noi cristian,
Se questo passaggio & misurato da una prossimita;
questo concetto per i cristiani non si definisce sacrall-
ta, ma sacramentalita. Questo & il primo canone delfa
questione liturgia e architettura. Bisogna misurare la
prossimita e non fa distanza e non a caso canone
deriva da “can” che vuol dire misural.

Quanto al secondo termine considerato, “radicamen-
to”, intendiamo con esso la capacita di un progetto di
appartenere al luogo, di esplorarne e valorizzarne le po-
tenzialita e le risorse, non solo quelle immediatamente
percepibili, ma anche quelle latenti. Anche questo € un
tema che 'architetto criticamente attento verso il conte-
sto esistente e impegnato a rintracciare nel sito le idee

2 . Valenziano, Architettura e fiturgia, in E. Sicighano (a cura di), Larchitettura delfo spazio sacro, Salerno, Rubbettin_o, 2011, p. 25.




ACCOGUENZA E RADICAMENTO NELL ARCHITETTURA DELLA CHIESA TR GEMERALITA DELLA NORMA E INDIVIDUALITA DELL INTERPRETAZIONE PROGETTLIALE

fondanti del progetto affronta sistematicamente, e che
nel progetto di una chiesa richiede di essere sviluppato
con particolare attenzione.

il rapporto tra chiesa e quartiere ha valore qualifi-
cante rispetto ad un ambiente urbano non di rado
anonimo, che acquista fisionomia (e spesso anche
denominazione) tramite questa presenza, capace df
orfentare e organizzare gif spazi esterni circostanti
ed essere segno delfa istanza divina in mezzo agli
uomini. Cié significa che il complesso parrocchiale
deve essere messo in refazione ed entrare in dialo-
go con i resto del territorio, deve anzi arricchirio
(PNC &).

Nel progetto che ci ha visti impegnati nel recente con-
corso di progettazione in due fasi per la chiesa di Santa
Maria del Carmine a Santa Maria La Carita3, in provincia
di Napoli, questi due termini hanno rappresentato due
linee-guida della nostra proposta.

Questo territorio, situato nella parte pia meridionale
dell’agro nocerino-sarnese, tra Castellammare di Stabia e
Sant’Antonio Abate, pur sviluppatosi disordinatamente
negii ultimi cinguant’anni, conserva ancora la potenza di
certi scorci paesaggistici, orientati a nord verso il Vesuvio
e a sud-est verso i Monti Lattari. Neli'ottica di radicarsi
profondamente al luogo, il hostro progetto ha disegna-
1o un complesso parrocchiale chiaramente riconoscibile
come luogo sacro e nello stesso tempo fortemente ac-
cogliente verso la comunita: attraverso il disegno di un
muro in pietra & stato individuato il confine tra gli spazi
della chiesa e il territorio al contorno ed all‘interno di
esso sono stati disposti i diversi volumi del complesso par-
rocchiale,

La riconoscibilitd dell'edificio & stata affidata soprat-
tutto al recinto — un muro in tufo alto dai tre ai cinque
metri — che delimita con chiarezza tutto il complesso. I
muro — che vuole essere un limite percepibile ma perme-
abile - & generosamente aperto, lungo f'unica strada di
accesso, da un grande portale, una soglia profonda dove
il territorio urbano si fonde con quello a carattere sacro
della chiesa ¢ il complesso parrocchiale si apre alla comu-
nita attraverso il prolungamento dello spazio del sagrato
oltre il muro.

In senso pit ampio, alla parola che in greco definisce
il recinto - témenos - si suole riferire la derivazione eti-
mologica della parola "tempio”; infatti “tempio” deri-
va dal latino templum, a sua volta derivato da tem-lo,
un antico termine di radice indoeuropea che significa
“tagliare”. Tem-lo & affine al greco témenos che signi-
fica "recinto sacro”. In sintesi, I'etimologia della paro-
la "tempio” sta a designare un‘area, una porzione di
spazio ri-tagliata dal mondo, recintata e destinata ad
ospitare il sacro.

Il disegno del recinto come dispositivo spaziale univer-
sale, a cui si affida ta riconoscibilita dello spazio sacro,
viene declinato all’interno del progetto come mure-dia-
framma, un filtro architetionico che assume una forma
consolidata e che consente una precisa definizione di
una porzione di suolo, ma non ne limita "attraversabi-
lita.

Il suolo sacro non vuole essere inteso come suclo spe-
ciale e, in questo senso, non si intende proteggere il luo-
go sacro da una sorta di “profanazione urbana”, bensi
se ne incentiva la relazione: da un lato viene sotioline-
ata l'appartenenza del luogo sacro alta ¢itta, dall’altro
la citta riconosce la sua morfogenasi in un meccanismo
insediativo consolidato.

3 Il concorso di progettazione in due fasi per |a costruzione del complesso parrocchiale di Santa Maria del Carmine, sito nel comune di Santa
Maria La Carita (NA) & stato bandito dall’Arcidiocesi di Sorrento-Castellamare di Stabia nell'ottobre 2013. Lesito del concorso, al quale
sono state presentate ben 207 proposte progettuali, @ stato reso noto nel maggio del 2014; § sette progetti selezionati per la seconda
fase, tra cui il progetto che si illustra in queste pagine, song stati pubblicati, nel luglio dello stesso anno, nel volume Nuovo complesso
parrocchiale Santa Marfa def Carmine in Santa Maria La Carita. Concorso di idee: seconda fase. | sette progetti seleziopati, Castellammare

di Stabia, 2014,
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In questo senso il progetto del témenos, del bordo, di-
venta il progetto di un margine e definisce una fascia di
spazi aperti ben definiti che circonda I'edificio: il princi-
pio insediativo prescelto & quindi quello claustrale, basa-
to su un recinto entro il quale viene disposta unarticola-
ta composizione di volumi architettonici ben distinguibili
{aula liturgica, sacrestia e ufficio parrocchiale, locali di
ministero pastorale, salone parrocchiale), in evidente re-
lazione morfologica con gli spazi aperti (sagrato, corte
interna, percorso perimetrale lungo il muro), con 'obiet-
tivo di stabilire un sistema di forme chiare, familiari, ri-
conoscibili. Questa scelta fondamentale & anche, infatti,
espressione di un legame di derivazione con una tipo-
logia criginaria del territorio, la domus, un'architettu-
ra introversa in cui edificato, prevalentemente chiuso
all’esterno, si rivolge verso le corti interne, integrandosi
fortemente con esse.

Questo principio € anche motivato dal fatto che nel
contesto dove si costruira il nuovo complesso parrocchia-
le prevale un tessuto edilizio amorfo e frammentario
che si alterna ad aree libere, in parte coltivate e in parte
residuali (fig. 1); non sono pil riconoscibili — fatte salve
alcune rare e isolate testimonianze - tracce significative
del sistema insediativo originario, nonché peculiarita
valenze identitarie sedimentatesi nei tempi brevi o lun-
ghi della storia.

Inserendosi dungue in un contesto caratterizzato da
aree fortemente incompiute, al iuogo sacro si & scelto di
dare una impronta fortemente calata all'interno di un
debole, ma ancora riconoscibile, disegno di paesaggio
rurale. Attraverso la configurazione delle aperture, sia
del témenos che dei corpi architettonici, si sono poi fatti
emergere gli elementi dell'ambiente naturale maggior-
mente caratterizzanti: sullo sfondo, il profilo del com-
plesso Somma-Vesuvio a nord e, pil rawvicinato, quello
del massiccio dei Lattari a sud. Sono gueste le figure del
paesaggio che la proposta progettuale ha valorizzato
dialetticamente, recuperandole e inglobandole all'inter-
no di viste e scorci privilegiati da vari punti del percor-
so perimetrale, dall'interno della casa canonica e dalle
terrazze praticabili in copertura. Rispetto all'intorno pia
prossimo, invece, I'obiettivo & stato quello di dare un

orientamento e un‘organizzazione agli spazi circostanti,
segnalando chiaramente — per mezzo del recinto e del
volume emergente dell’aula liturgica {fig. 2) - 1a presen-
za dellistanza divina in mezzo agli uomini.

All'interno dello spazio delimitato e individuato dal
muro perimetrale, I'edificio dell‘aula liturgica si staglia
elevandosi per un'altezza di dodici metri: un prisma sem-
plice ed essenziale sorretto, in corrispondenza del sagra-
to, da un basamento rivestito in lastre di rame ossidato
che contiene gli ingressi. Il campanile & contenuto en-
tro il volume dell’aula, in corrispondenza dello spigola
sud-ovest, ben visibile dalla strada, ed & messo in eviden-
za da una leggera vibrazione in aggetto della superficie
esterna. Esso & accessibile da un percorso apposito che s
estende in corrispondenza del lato ovest dellaula.

Sotto il profilo estetico e formale, la capacita evocativa,
priva pero di retorica celebrativa, la dimensione confor-
me e accogliente del sistema degli spazi aperti, 'uso di
materiali semplici e familiari, il ruclo della luce naturale
- non solo all'interno dell’aula liturgica, ma anche nel
rapporto fra edifici e spazi aperti — sono stati i temi-chia-
ve della proposta progettuale.

Per gquanto riguarda l‘assetto compositivo generale
del progetto - espressione di un chiaro guadro funzio-
nale e distributivo —, ‘equilibrio generale e stato co-
struito a partire dalle misure del rettangolo aureo, le
cui proporzioni sono alla base della forma dell’aula, del
presbiterio e della corte interna (fig. 3). In questo sen-
so, per il progetto del nuovo complesso parrocchiale si
& lavorato a partire da un criterio generale di configu-
razione, riconoscibile e intelligibile, attraverso il quale
sviluppare poi un disegno inedito. Un lavoro progettua-
le che ha previsto un procedimento di comparazione e
una successiva specificazione che pud essere assimilato
al concetto delle serie tipologiche descritto da Carlos
Marti Aris:

una serie tipologica & un insieme di esempi che si
riferiscono afla stessa struttura formale e si costi-
tuiscono mediante operazioni di trasformazioni di
esempi precedenti. Spesso queste serie comprendo-
no opere che, lungi dall’essere riferite a coordinate
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spazio-temporali delimitate, appartengono a situa-
zioni e a momenti molto diversi. [...] Queflo che ¢f
interessa non & linfluenza, ma la confluenza di tutte
verso una struttura capace di molfteplici sviluppi, che
gioca come punio di riferimento comune’.

Dal punto di vista funzionale e compositivo, la com-
plessita delle funzioni richieste e la corrispondente arti-
colazione degli spazi progettati sono state concepite in
modo da rendere possibile un uso esteso del complesso
in tutte le fasi della giornata. All'architettura corrispon-
de lo scorrere del tempo sottolineato dalla modalita d’u-
so dello spazio (la celebrazione liturgica, ia formazione
e I'educazione nelle aule, I'abitare nella casa, il lavoro
nell'ufficio parrocchiale, le conferenze, le proiezioni, il
teatro o le feste nel salone, il semplice stare insieme e
'incontrarsi, il raccoglimento e la meditazione, o il gio-
care nel sagrato e negli spazi esterni).

Anche all'interno dell’aula (fig. 6} gli spazi liturgici
sono stati chiaramente definiti nelle relazioni e nei ruo-
li; la sacrestia e la cappella del SS. Sacramento sono sta-
te posizionate simmetricamente rispetto allo spazio del
preshiterio, che & stato collocato in posizione centrale di
fronte atl'ingresso. Lungo i due lati minori del rettangolo
di base dell’aula sono invece stati posizionati il luogo del
coro verso nord e la vasca battesimale verso sud. Ai lati
dell'ingresso, invece, hanno trovato spazio da un lato il
fonte battesimale e dall’altro fa penitenzieria. Alla sacre-
stia & stato attribuito un accesso direttamente dall’‘aula
per i fedeli e il celebrante e un altro accesso direttamente
dail'ufficio parrocchiale. Al piano superiore, dotata di in-
gresso autonomo, & stata collocata la casa canonica, pre-
vista come lotto funzionale autonomo, eventualmente
realizzabile in tempi successivi.

Sul lato opposto della corte sono stati collocati i locali
di ministero pastorale {aule}, su due piani, con i relativi
vani accessori, mentre, attraverso il corpo del salone, &
stato definito il perimetro della corte verso est.

L'uso flessibile del complesso parrocchiale & stato ga-
rantito attraverso il progetto di ampi spazi pertinenziali
(sagrato, percorso perimetrale, corte interna, coperture
praticabili ed accessibili sulle aule e sul salone) che per-
mettono una pluralita di usi possibili per una molteplicita
di utenti di diverse fasce di eta ed esigenze (fig. 7). In
questo modo si € voluto favorire I'incontro della comu-
nita religiosa anche al di 1a dei momenti dedicati alle ce-
lebrazioni. In particolare, la sacrestia, la casa canonica, il
salone parrocchiale e le aule sono stati disposti intorno a
una corte che integra lo spazio interno, luogo aperto di
raccoglimento e meditazione.

In questo senso, allo scopo di permettere un uso este-
so del complesso parrocchiale sia di mattina che di po-
meriggio e fino a tarda sera, gli spazi interni sono stati
sempre integrati con quelli esterni, con percorsi e luo-
ghi specifici per i vari tempi della frequentazione della
parrocchia, non ultime quello ludico destinato ai bam-
bini e ai ragazzi che possono trovare qui un luogo di
incontro e di gioco protetio e per gli anziani che allo
stesso tempo possono sostare all’aperto in un ambiente
particolare.

A partire dalle richieste del bando di concorso, appli-
cando rigorasamente la norma, ma disegnando una so-
luzione specifica appropriata alla complessa realta con-
testuale di Santa Maria La Carita, si @ data una risposta
locale, individuale, eppure con valenze generalizzabili,
alla questione della dicotomia norma-individualita, de-
cinandola attraverso lo sviluppo progettuale dei temi
dell'accoglienza e del radicamento.

¢ . Marti Aris, Le variazioni deffidentita. i tipo in architettura, Milano, CittaStudi, 1990, p. 161,
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1. Planimetria generale.

204 2. Veduta del complesso parrocchiale.
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3. Pianta del piano
terra.
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4. Sezioni longitudinali. 205




Roberto Vanacore, Patrizia Santaniello, Bruna Di Palma, Felice De Silva

. Vedute degli spazi del complesso parrocchiale.
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