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Gui d'Uisel

Ja non cujei ge-m desplagues amors
(BdT194.11)

Il castellano Gui d'Uisel, la cui attivita poeticadécumentata a
cavallo fra dodicesimo e tredicesimo secolo, flelosd ai suoi tempi
ed é tutt'oggi ricordato soprattutto per la canz8nhbe-m partetz, ma-
la dompna, de vofBdT 194.19), meglio nota conmaala cansd Nel
corpus lirico del trovatore limosino figura, tutiayvanche un’altrana-
la cansgq indirizzata non gia contro una dama, bensi cofditnore:Ja
non cujei ge-m desplagues amarsmponimento che, se confrontato
con I'ampia bibliografia sviluppatasi intorno afj&i famosa canzone,
sembra invece essere stato completamente trasdai&aritica.

Quella dellanala cansa@ostituisce, in effetti, una modalita minore
del discorso poetico su cui varrebbe la pena @@ considerando I'as-
senza di un repertorio volto a chiarire e a delingit’'insieme dei testi
che possono essere ricondotti a tale sottogéraranzitutto, sarebbe

! L’edizione critica di riferimento & Jean Audiaues poésies des quatre
troubadours d’'UsselParis 1922, p. 30. La definizionerdala chansor presen-
te nellerazosa BdT 194.2, 194.19 e 361.tdbladel fratello Peire in cui & fatta
palesemente allusione BdT 194.19). Per le dueazossi veda Jean Boutiére,
Alexander H. SchutzBiographies des troubadour§extes provencaux des Xl
et XIV siécles ed. refondue par J. B. avec la coll. de I. M.z2€lutrad. frang. par
I. M. Cluzel avec la coll. de M. Woronoff, Paris71® pp. 205 e 210.

2 Si vedano, a questo proposito, le osservaziolattria Bertolucci Pizzo-
russo: «Su tutta la questione mancano lavori appdifi — 'accenno a questa
modalita della canzone d’amore emerge solo occaki@nte nella letteratura
critica —, come, e soprattutto, repertori temagisbastanza articolati e raffinati
dei diversi generi lirici provenzali, sui quali camsurare I'entita e la rilevanza
del fenomeno anche negli altri ambiti lirici romang«Motivi e registri minorita-
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forse piu corretto parlare di una tipologia di peali disamore, all'in-
terno della quale rientrano canzoni di congedam(jats, di cambio
(chansons de chanpe di accusanfalas cansdse che, piu generi-
camente, ospita componimenti polemici nei riguaidamore e delle
dame.

Come sottolinea Isabel de Riquer, «Son varias ¢agdades que
aport6 lamala canséa la ideologia de la lirica cortés: la posibilidad
por parte del trovador, de romper con la dama cadebiarla por otra,
cansado de la fastidiosa larga espera en recgfalmres o por haberle
engafiado con otro hombre. Por estos motivos losdares se atre-
vieron a acusar a Bomnade no cumplir con su parte en el pacto feu-
dal ya que, por culpa de ella, no se daba estproetiad en la re-
lacion amorosa. Entonces el trovador, como el iass¢ desligaba de
su relacion y se despedia de ella con amargoscegsoy vituperio
publico, diciéndole, a veces, que ya tenia o ibaumta de una dama
mejor. Lamala cansg por tanto, se confunde con frecuencia con el
comjato con lachanson de changé La mala cansgud quindi fa-
cilmente sfociare nella varieta dadmjat ossia del canto di congedo
da una dama in cui il trovatore aveva mal riposprdprio amore e da
cui sceglie di allontanarsi esprimendo parole tislene e rimprovero;
o addirittura in quella dellahanson de changén cui all’'abbandono
delladama segue il passaggio al servizio di unaaumigliore, signoria.

Nel caso diJa non cujei ge-m desplagues amlis gioco, come
si &€ accennato, non il rapporto del poeta con @maag ma quello con
Amore, come si evince, oltretutto, dalla costarpetizione della paro-
la-rimaamorsal primo verso di ciascuna stanza. L’io liricadanmari-
ca con se stesso di avere a lungo sopportato etdirohe amore gli ha
inflitto, credendo erroneamente che il rispettdedétggi dell’antica
fin'amor, che prevedono appunto il saper obbedire e sofftale pre-
rogativa essenziale del’amante sincero, costituss sé una fonte di

ri nella lirica d’'amore galego-portoghese:dantiga ‘de change’, in O cantar
dos trobadoresActas do Congreso celebrado en Santiago de Cdeipantre
os dias 26 e 29 de abril de 1993, Santiago de Cst®lpcl993, pp. 109-120, a p.
111). Sul sottogenere deltaala cans@ attualmente in corso uno studio che sto
conducendo con Oriana Scarpati e che prevede oiog di testi classificabili
come ‘poesie di disamore’.

¥ Isabel de Riquer, «Amor (motivo daala cansy», La parola del testp8,
2004, pp. 333-348, a p. 336.
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onore e di vanto («mas ieu [...] cujava-m fos horarar amava de
cor e ses bauzia», vv. 5-6). Ciononostante, dal embonche amore si
e rivelato corrotto in quanto responsabile deladifersi di undalsa
drudaria (v. 31), non gli resta che avvedersi di cio, cedsanfine di
amare («et ara vei g’en amar no-m valria / res sndfimmor, per q’ieu
d’amar mi lais», vv. 7-8).

Nella prima strofe dda non cujei ge-m desplagues amibovia-
mo percid uno degli elementi caratteristici delladalita tematica della
mala cansoil tentativo di uniformare la propria esperiereauelli
che sono i paradigmi comportamentali della sodetéale: il trovatore
avrebbe finora servito amore (0, in luogo di amtaalama) in manie-
ra del tutto ligia e adeguata al codice cortesecddiro, amore Stesso
sarebbe venuto meno alle antiche regole, rivelandggponsabile di
cattivi efols usatgessicché € giusto e consequenziale che il poeta de-
sista dal servizio finora prestato. Si pud osservar partire da cio,
come sia particolarmente viva in questa tipologitesti la conformita
fra servizio amoroso e servizio feudale: 'abbaraldella dama ingrata
o di amore ingrato da parte dell'amante leale tinfegti un preciso cor-
rispettivo e, potremmo aggiungere, una valida gicakzione proprio
nell’abbandono, contemplato dal codice di compoetatm vigente
nella societa feudale, del signore iniquo da paeterassallo fedele.

Le parole di biasimo che solitamente incontriamolte alladom-
pna nelle malas canso$asciano qui spazio alla reprimenda violenta
nei confronti di amore, la quale si mescola cons@terazioni gnomi-
che di carattere generalizzante, come accaderajadirte, anche in altri
componimenti contro Amore, primo fra tuttidhansoneta sfondo sa-
tirico-morale di MarcabruAns que-| terminis verd¢BdT 293.7)! E
proprio in questo componimento & presente al \e Bhpiegato come

* Fra le altre poesie contro amore, in cui il sdoviz il desiderio appaiono
rifiutati e amore stesso viene respinto, ricordiamccanto a MbruAns que-|
terminis verdei(BdT 293.7), FgMars, Sitot me soi a tart aperceubuBdT
155.21),Per Dieu, Amors, ben sabetz veran{BdT 155.16) eGreu feira nuills
hom faillenssgBdT 155.10); PCardAr mi puesc yeu lauzar d'am@dT 335.7);
ElBarj, Amors, be-m platz e-m sap @alT 132.2). A questi testi si pud aggiunge-
re AlbSist,En amor trob tantz de mals seignoratdBslT 16.13), singolare can-
zone contro amore, di cui l'io lirico lamenta lacddenza presso le dame italiane,
facendone tuttavia una rassegna celebrativa (€ ¥edncesca Sanguineti, «Al-
bertet,En amor trob tantz de mals seignoratgBd T 16.13)»,Lecturae tropato-
rum, 1, 2008, pp. 34).
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rimante il sostantivdais, dal latinoFAsCIS‘peso, fardello’ FEW, III:
428-429), da intendere nel senso figurato di ‘fhod@moroso’, meta-
fora del falso amore, che figura nella medesimazooe e ugual-
mente in rima ida non cujei ge-m desplagues amars. 2.

Il vocabolo compare in rima gia in Guglielmo IX regsiddetto
Bussliedo canto di penitenza, in realtd un aptanh del trovatore
prossimo alla mortePos de chantar m’es pres tale(@dT 183.10),
dove ai vv. 31-32 leggiamo: «ar non puesc plusrisdff fais, / tant
soi aprochatz de la fi». All'interno della canzongylielminafais al-
lude alla problematica del peccato, dando corpoaaetafora reli-
giosa in cui il pesante fardello da sopportarealiqulelle colpe terre-
ne. Ci troviamo percio di fronte a un lessema ché assumere due
principali connotazioni differenti, riferendosi alkfera religiosa o vi-
ceversa, come nel caso che ci interessa, a quetidana e nello speci-
fico amorosa-moraleggianteCid che merita un qualche interesse &, a
guesto punto, la verifica dei contesti entro cuieiiminefais ricorre
con il significato di ‘fardello di un falso e catti amore’. Un breve
spoglio porta, infatti, alla constatazione chelanalaggior parte delle
occorrenze, la parola € utilizzata in tal sensodntesti conformi alla
modalitd poetica del disamore o comunque aventiecfutcro temati-
co la critica nei riguardi di amore.

Accanto ai casi citati di Marcabru e di Gui, 'immagidelfais &
evocata da Peire d’Alvernhe al v. 8k estiu, gan crida-l iai$BdT
323.17), che si configura come «una canzone dstesia alldals’a-
mon ° intrisa di accenti marcabruniani.

In Giraut de Bornellfiais € adoperato spesso in funzione di riman-
te e, come tale, lo ritroviamo al v. 43Em un chantar(BdT 242.33),

® L'origine stessa della metafora incentrata sulttiagine del fardello sem-
bra essere duplice. Da un lato essa rimanda acbétiui, affondando le sue ra-
dici in particolare nei Salmi penitenziali (cfrd as., Ps 37,5 di David: «Quoniam
iniquitates meae supergressae sunt caput meuncuttaius grave gravant me
nimis»), dall’altro il motivo & presente, pienaneiriserito nella tematica amoro-
sa, in Ovidio (cfr., ad esHeroideslV, 24:; «sarcinaque haec animo non sedet ap-
ta meo»). Si veda anche Aimon von Varenrderimont, ein altfranzdsischer
Abenteuerromarvon Alfons Hilka, Géttingen 1932, p. cxix (alla adessicale di
Hilka rinvia gia Nicolo Pasero).

® Cosi la definisce il suo editore: si veda PeirélwErnhe,Poesie a cura di
Aniello Fratta, Manziana 1996, pp. 112-113. Perandi puntuali ai versi cui si
fa riferimento si veda la n. 2 di commento.
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dove ai vv. 29-30 &€ menzionata la famebkamijairitzdi Giraut, rico-
nosciuta fra le antecedenti deffeala dompna«e vauc per una cham-
jairitz / desconortatz.

Ancora, Gaucelm Faidit si serve della medesima panotanzo-
ni in cui lamenta lindifferenza dell’amata, al 20 di Ara cove(BdT
167.7), o in luoghi in cui sembra perfino accenrawsm cambio, come
in Si tot noncas res es grazifBdT 167.54): «pero trop mi carguet
greu fais / la bella fals’enganairitz, / que tatiz fhortz en parvensa, /
mas er n’ai trobat guirensa / tal que m’a gentides de morir, / q'es
la genser g'om puesc el mon chauset £r reman fazen sa peneden-
ssa» (vv. 21-27). Sempre al registro dellanson de changs colle-
ga la strofe iniziale dQan la freidors irais l'aura dousangBdT
133.10), dove Elias Cairel adofts come rima interna al v. 4.

Alla categoria del canto di abbandono si rifanneeae D’una do-
na-m tueill e-m lai$BdT 392.12), in cui Raimbaut de Vaqueiras con-
sidera la visione della dama una pungente reminkscedel sopportato
fardello (v. 25), eéBen agr'ops q'ieu saubes faif@®dT 202.2), dove
Guillem Ademar annuncia il suo proposito di separeiaichiarando
di non essere piu dispostopartar lo fais (v. 21). Rientra, infine,
nell'area dekcomjatanche la canzori€e pezars e dompna ses merce
(BdT 370.8) di Perdigon, il quale, come Guillem Ademarjfierimento
a un fardello divenuto impossibile da sostenergd«®-s cug qu'uei-
mais aital fais port», v. 18), benché eccezionatmédriemma non sia
posizionato in rima.

Questo circoscritto manipolo di esempi dimostra, gy una
certa attinenza del vocabdls all’'ambito lessicale della disaffezione
e della disillusione, sicché lo si potrebbe conside come uno dei ter-
mini caratterizzanti della poesia del disamoredlinterno & usato per
traslato al fine di esplicitare la sofferenza datiante cortese.

Ritornando all’analisi dda non cujei ge-m desplagues amioos
tiamo una particolare accentuazione delle polaziora e degli assi
oppositivi presenti nel discorso lirico: all'attegmento passato di in-
condizionata dedizione segue la presa di coscidakdegrado attua-
le. Amore e irrevocabilmente divenuto dissimile dtitgli altri me-
stiers(v. 9), giacché il rispetto delle originarie regaeterminerebbe
la totale assenza di una ricompensa, mentre I'agirmodo scaltro e
fuori dal codice cortese sarebbe in qualche modmijato. Da questa
metamorfosi che investe amore scaturisce il roaesento di tutti i
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paradigmi passati: se nel freno degli istinti d’akbedienza alberga-
va lI'essenza dellaortesia incentrata sull@ezura ora continuare ad
assumere tale abito mentale non & piu sinonimoddiiane di un
comportamento adeguato, ma equivale piuttosto@ateutrario, giac-
ché significa cimentarsi in una condotta folle gcriva di ogni forma
di misura e di adeguatezza.

Il motivo della follia & sviluppato soprattutto leebeconda strofe,
dove, accanto all'espressioff@ los fols troviamo in rima per due
versi consecutivi prima la variantellors (v. 13)e subito dopo la va-
riantefollia (v. 14). In questa insistenza sulla follia amoresavvi-
sabile un altro dei tratti in cui ci si imbatte miifrequente in poesie
affini e che appaiono connotativi della tipologizefica. Solo 'amante
scriteriato e sprovvisto di consiglio si lasciaangare e accontentare
dall'apparenza di Amore («c'ab pauc de be fai lds fixs e gais»y.
11): FgMars Sitot me soi a tart aperceub(BdT 155.21), vv. 9-10:
«Ab bel semblan que fals’Amors aduz / s'atrai vas fels amanz e
S’atura». Segue l'autocritica secondo cui, essanaare privo di senno,
I'essersi dedicato con devozione ad amore corrigp@d aver speri-
mentato la dissennatezza («per ge-m sembla c’asiarollors. /
Doncs be-m sui ieu entendutz en foilliaszy, 13-14): FqMarsPer
Dieu, Amors, ben sabetz veram@uT 155.16), vv. 25-26: «Ben fui
eu fols, que-i mis lo cor e-1 sen: / senz no fq gaans fo granz fou-
datz»; PeirolCamijat ai mon consirie(8dT 366.6), vv. 16-18: «Guar-
datz s’era be follors / quant ieu plus i perdiameils m'i entendia!»;
AlbSist, En amor trob tantz de mals seignoratdBsIT 16.13), v. 16:
«et ieu meteus ai part en la follor». Responsdsila corruzione della
fin"amor sarebbero in primo luogo le dame, colpevoli diraagsunto
I'abitudine di circondarsi di piu amanti, senza exapliscernere chi
davvero merita di essere loro vassallo (vv. 18-20).

Nellamala cansacontro lamala dompnaGui insiste sulla volubi-
litd della dama, enfatizzando il proprio dispettr pssere stato lascia-
to in favore di un altro innamorato attraversoilizzo quasi 0ssessivo
del verbocamjar. «Si be-m camijet per lui nesciamen, / lui camjara
ben leu plus follamen ger g'ieu no-il sai d’agest camje mal grat; /
qu'ill camjara tro c’aja- | cor camjat» (vv. 13-1&e inSi be-m partetz,
mala dompna, de vakrichiamo alcamjar amador® descritto come
un richiamo dettato da un’esperienza raccontataecwissuta, per
guanto filtrata dalla finzione del gioco poeticella prospettiva assai
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pit moralizzante dda non cujei ge-m desplagues amsiesno invece
messi di fronte a un’asserzione di tipo generiessiunto esposto non e
cioé determinato dal circoscritto comportamentarth dama in parti-
colare, ma le parole dell'autore denotano un maéletos generale in
voga presso le dame del tempo, sintomo di un dikegdeterioramen-
to di amore.

L’'immagine della dama volubile si riscontra, ifiedfi, gia in tro-
vatori appartenenti alle prime generazioni: bastigare ad alcuni ac-
cenni presenti nelle canzoni di Bernart de Ventadequ'eu no-m
vau ges chamjan / si com las domnas fdro}lla ricordatahamjai-
ritz che compare in alcuni componimenti di Giraut der@dr. Il rim-
provero alle dame di svilirsi offrendosi a svarigtetendenti sembra,
tuttavia, trovare corrispettivi anche nella coexadpizione mediolatina.
In Rumor letalis ad esempio, singolare composizione @armina
Burang la quale, come ha rilevato Dronke, ritrae un amdhiso da se
stesso, leggiamo ai vv. 18-29: «Nulla notavit Ltpis fabula, / dum nos
ligavit / amoris copula. / Sed frigescente / nostupidine / sordes re-
pente / funebri crimine. / Fama letata / novis hgeig / irrevocata /
ruit in plateis» [Nessuna maldicenza ti ha colpitentre I'amore ci
teneva uniti. Ma quando la passione in noi € vemgno, ti sei subito
macchiata della colpa piu infamante. La gente éetda quando spar-
la dei tuoi nuovi amori e ne diffonde la notizidlegiazzel® La don-
na precedentemente amata € pertanto criticataipnper essersi con-
cessa a nuovi amori, dando cosi adito alle maldeeiella gente.

L’accusa rivolta allincostanza delle dame nel @@ amoroso e
dungue topica e si ritrova altresi in un altro &iwre originario della
regione di Gui d'Uisel e a lui contemporaneo: GaucEhiuit? Pro-

"Lo gens tems de paso@dT 70.28), wv. 23-24.

8 Carmina Burana 2, n. 120. L’edizione da cui si citaGarmina Burana
herausgegeben von Alfons Hilka, Otto Schumann, Bedh Bischoff, 3 voll.,
Heidelberg 1930-70; si riporta la traduzione dirfAtéorio Rossi,Carmina bura-
na, testo latino a fronte, Milano 1989, p. 155. Silaenche Peter DronkBpur-
ces of InspirationStudies in Literary Transformations, 400-15@®oma 1997,
pp. 325-348 (in particolare alle pp. 334-335).

° Il motivo della donna comeamjairitz, di grande fascino e complessita, &
in realta destinato ad avere un’incredibile fortmoa solo in ambito occitano, ma
anche nella successiva letteratura catalana, doyartire dallamala cansodi
ascendenza trobadorica, prende vita e si sviluppanere demaldit. Cfr., ad
esempio, Jordi de Sant JorBius que tan bé sabetz de camiaralc 164.13),
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prio in una canzone dedicata alla medesima viseeat&ovatrice Ma-
ria de Ventadorn, Gaucelm afferma: «e las dompnaglos an ama-
dors / e mais cuidon c’'om a pretz lor o teignamak aitals bes co-is
cove lor en veigna! / ¢’a chascuna es ant’e deslsamois a un drutz,
que puois desrei'aillors¥.La decadenza nella quale si trova adesso
amore e di cui l'infedelta delle dame altro nonhé @in evidente se-
gnale contrasta con il ricordo delle virtt appaetethall’anticafin’a-
mor, secondo un’articolazione temporale che rendaskpto un tem-
po mitizzato, un’indefinita eta dell’oro in cui tatcio che scaturiva da
Amore erauna doussorgv. 28)*

Enunciati finalizzati a sublimare il passato rispetllo stato pre-

che arriva all’estrema accusa rivolta alla donnagsdiere incapace di amare («e
crey que u faytz per franquessa de cor», v. 13ménito all'interpretazione di
questo componimento si rimanda all’edizione comiandi Aniello Fratta, Jordi
de Sant JordiPoesies Barcelona 2005, p. 176 (si vedano, inoltre, lesodera-
zioni dell’editore alle pp. 29-30).

2 Chant e deport, joi, dompnei e sol#BdT 167.15), vv. 16-20.

™|l tema della decadenza dei valori cortesi éatatanche in opere piu tar-
de, ad esempio il romanzo #hufre dove affiora il bisogno di riaffermare i fon-
damenti teorici della cortesia come sintomo di soeieta in crisi (cfr. vv. 2586-
2606: «Et aquel fai Pretz decazer, / Gaug e Sel&@prtesia / Et a tant puiat Vi-
lania, / Tant que tut se van enprenden; / Que n@s@trobar entre cen / Un sol
que Proesa mantenga, / Ne que sia amicx mas dae, |efgue non sai triar lo
meillor; / Per que n’ai al cor gran dolor, / Caritmenbra de llas proesas, / Dels
bons faitz ni de las largesas / Ni del segle, gn’menat / Cels que son denan nos
pasat. / Et ara:| veig qu’es tot perdut, / Car laqué son remansut, / Apenrion
una veilesa / Plus volontier c’'una proesa; / Queawzon en luec parlar / De so-
latz ni de benestar / Ni de pretz ni de corteskgui mezeis tenon lor via»). La
prospettiva delaufreé, tuttavia, completamente diversa ed emerge tottcala
preoccupazione da parte delle donne nei confratddclino di amore e della
falsita degli amanti; si veda ad es. la dichianagidi Brunissen ai vv. 7886-7889:
«Per que es cortesia perduda / Ez amor tornadéeeit h Que tal dis que ama,
que ment, / E-n fai senblan, que-| faitz no-i #slisfacimento degli ideali corte-
si € ugualmente avvertito da altri trovatori attidl medesimo arco temporale in
cui puo essere racchiusa la stesurdadire si veda ad es. GIMontulhs hom no
val ni deu esser prezat8dT 225.10), vv. 43-49: «Mas ara es pretz tornatz en ba
lansa, / que 'amador an autrentendemen / dorz $fdasmes e dans a manta gen.
/ Era serai per totz los mais blasmatz / dels ansad@aquest castiamen / e per
celas on renha falsetatz, / que an lur cor en $ewlor defen». Guillem defini-
sce, non a caso, la propria canzoneastiamere ribadisce il concetto nei versi
successivi: «per qu'ieu chasti cels qu'amon falsames si peza a lur, a mi es
gen» (vv. 53-54).
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sente compaiono altrove in testi contigui per qoaiguarda il tema
trattato; Elias de Barjols, ad esempio, rivolgemndtieettamente ad
Amore, dichiara: «Amors, ieu vi la sazo / que voszflars e grasb%.2
L’andamento descrittivo della canzone di Gui non liogptuttavia il
concentrarsi in brevi sentenze allocutive, comeadeadnvece in Elias
de Barjols, mentre il confronto piu calzante € aaama volta quello
con il citato componimento di Gaucelm Faidihant e deport, joi,
dompnei e solattBdT 167.15). Nella prima strofe, infatti, Gaucelm fa
una lista di tutti i principali ingredienti che cpwngono lafin’amor,
molti dei quali sono elencati anche da Gui d’Uiselnai 29-30, de-
nunciando il loro svilimento causato dall'inganndadla vilta. In am-
bedue i trovatori il verbdaisar (con impiego transitivo in Gaucelm,
intransitivo in Gui) ha la funzione di enfatizzarsietetizzare il deca-
dimento e il passaggio dall'uno all’altro estrenell’'dsse oppositivo
temporale.

La canzone di Gui si chiude con un auto-avvertimentwmn ol-
trepassare il limite della misura («dei me gardancrrop dir no
m’'eslais», v. 34), che pud essere interpretato camestremo tentati-
vo di resistenza alla corruzione di Amore. Dal moraasite in amore
la fedelta e la costanza hanno cominciato a svanliiiatesa erotica o
drudaria ha cominciato a incrinarsi, il trovatore sentbidogno di tu-
telare ancora i pochi amanti sinceri rimasti, di ijproposito di non
eccedere nel ragionamento e di porre un frenopabiaria denuncia.
L'esigenza dichastiar, di esprimere cioe disapprovazione rispetto alla
situazione attuale, si scontra dunque con lo sfdrpoeservare la quin-
tessenza della cortesia, vale a dire la moderaziaingenotro que
'amors per si mezeissa-is bdis 40).

La necessita di contenere gli istinti polemici pen ricadere nel-
la stessa sfera delfallor in cui rientra Amore é avvertita anche da
Folquet de Marselha in tre canzoni che sono clasili appunto
comemalas cansoslai contenuti anti-amorosi. Cosi $itot me soi a
tart aperceubuzBdT 155.21) leggiamo, ai vv. 25-30: «Fels for'eu
trop, mas soi m’en retenguz, / car cel c’ab plusde si-s desmesura /
fai gran foldat; neis en gran aventura / es deponqu’esser en pot
vencuz; / e de plus freol de si es vilania; / panc no-m plac ni-m
plaz sobransaria»; ifPer Dieu, Amors, ben sabetz veram@udT

2 Amors, be-m platz e-m sap(@aiT 132.2), vv. 9-10.
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155.16), ai vv. 41-44: «Cortesia non es als masuragg mas vos,
Amors, non saubes anc que:s fos; / per qu'eu sargltis cortes de
vos / c’al major briu calarai ma rancura»; @reu feira nuills hom
faillenssa(BdT 155.10), ai vv. 44-45: «mas lais m’en, qu'ieuaen-
ssa / de mal dir et estenenssa».

Rappresentante di una stagione oramai matura ped@duzione
trobadorica, nella quale il sistema poetico appgaigtallizzato in un
repertorio standard di temi e motivi convenzionfdimule e stilemi
codificati, Gui d’Uisel sperimenta due diverse forded canto di ac-
cusa, quella contro Amore e quella contraddenpna e lo fa cercando
in tal modo di venir fuori dalimpassedella canzone tradizionale.
D’altra parte, nella strofe iniziale di un altro cpomimento Ben feira
chanzos plus soveBdT 194.3), ci imbattiamo in un’esplicita dichia-
razione dell’autore:

Ben feira chanzos plus soven,

mas enoja-m tot jorn a dire

g’eu plang per amor e sospire,

gar o sabon tuit dir comunalmen;

per g’eu volgra motz nous ab son plasen,
mas re no trob g’autra vez dit no sia.

De cal gisa- us pregarai doncs, amia?
Aqo meteis dirai d’autre sem-blan,

g’aisi farai senblar novel mon chan.

Sebbene la tematica del disamore non sia estratreaatori del-
le generazioni precedenti, ed & sufficiente penadralcuni pezzi di
Bernart de Ventadorn, Giraut de Bornelh e soprattiReombaut
d’Aurenga, cio che risalta € la connessione che ind&lisel si viene
a creare fra l'utilizzo di una modalita poetica cwenporta una situa-
zione rovesciata (il rifiuto e la critica del’amoe della dama) e la
consapevolezza di impiegare un genere classicoreleilo destruttu-
rare e rimodernare dall'interno, come si evinceadmente dalla ri-
flessione metapoetica sopracitata.
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Gui d'Uisel
Ja non cujei ge-m desplagues amors
(BAT194.11)

Mss: A 111r Gui duissé)l; C 216r Guj duysset D 50r Gui duise); |
90r (Gui duise); K 73v (Gui duisel3; M 193r Gui duicel); N 202r (anon.);
O 54 (anon.), incomincia al v. 8 ed é salda®di 10.33;R 15v Gui duys-
selh); T 207v Gui duisel$; U 125v Gui dusel).

Precedenti edizioniSalvatore Santangel®oesie di Gui d'UisglCata-
nia 1909, p. 42 (XI); Jean Audialles poésies des quatre troubadours
d'Ussel Paris 1922, p. 50 (VIII).

Metrica: a10 b10 b10 al0 al0 c10' c10' b10 (Frank 499CHnzone
composta di cinqueoblas unissonandi otto versi, pil unaornadadi due
versi, tradita solo d&. Al v. 1 di ciascuna strofe figurarhot-refranh amors

Rime: a: ors, b: -ais, c: 1a.

Rime identiche: 5 : 2Bonors 13 : 36follors.

Rime equivoche: 3 : 2d4ais; 16 : 32trais.

Cesure liriche: 6, 13, 18, 27, 36.

Datazione La canzone €& stata verosimilmente composta inosino,
come lascia supporre la dedicadannadaa Maria de Ventadorn, approssima-
tivamente prima del 1210.

Ordine delle strofi

I 1l [l v \% Vi
ADIKMNRT 1 2 3 4 5 -
C 1 2 4 3 5 6
O v.8 3 4 5 2 -
U 1 2 5 3 4 —

Nota testualeLa varia lectio permette di distinguere innanzitutto due
raggruppamentiADIKNOT e CMRU. La costellazion€€MRU si distingue
dall'altra famiglia di codici per le seguenti vartaadiafore:Ancal v. 1 (a
ADIK, Gia T, Caerroneamentdl); masal v. 7 Et ADIKN, e T); dels(dells
M, delU) al v. 12 &lsADIKNOT); Mas(manca irR, ipometro) al v. 17Kt
ADIKNT, T O).

Un’analisi dei rapporti fra i vari prodotti di quescostellazione consen-
te di individuare i seguenti sottogruppi.

CMR concordano al v. 1ditals; al v. 36seria(serieR).

CR al v. 3quar, al v. 5cujaua/ cuydauasenza pronome enclitico; al v.
33 Mas La lezione dei due codici presenta, inoltre, oeda somiglianza al
v. 16, laddoveC leggehom piegz de mé& negus homs pietentrambi tra-
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smettono cioé I'avverbipiegz assente nel resto della tradizione manoscritta
che legge concordemertant (plusM) de malhom

CM al v. 13quamar/ gamars al v. 30larguezae(gia presente in tutti i
codici al v. precedente, fatta eccezioneMeche innova); al v. 38mans

MR al v. 2tan gem tornesal v. 31baisset(anche inT) in luogo difal-
set

RU al v. 9de sembla(n) damoi&rrore); al v. 12 lo profieg/ e llo pro-
fez con conseguente omissiondat; al v. 21q(ue)y

MU al v. 320; CU al v. 34tenet

C e il solo manoscritto a tramandarg¢denada presumibilmente desunta
da un’altra tradizione ignota; presenta, inoltn@jnversione fra le strofi lll e
IV rispetto alla maggioranza dei codici. Leziorlate diC figurano al v. 4
dezirej al v. 6leyalmen al v. 10quar; al v. 14be mi sui al v. 28daquelhs
al v. 29¢; al v. 34sim deyal v. 35er us quals qual v. 36languors(in rima); al
v. 38e non al v. 39quar tot son dig e son afar perdrial v. 40en tra

AncheM si distacca dalla restante tradizione introducendovazioni e
lectiones singulareal v. 5ez al v. 6gant al v. 7er conoscal v. 9de sem-
bla(n)s amorgcon part. pres. in luogo del part. pass. tradittadnaggioran-
za); al v. 10gab mens de be na pral v. 11q(ue) ma(n)tas uetz fai lo pro ric
e iais (lezione visibilmente alterata); al v. pus al v. 21mal, al v. 23ab ge
(errore); al v. 280s sieus fizells e de longas doloas v. 29don naisia prez
deportz e ualorsal v. 31laisset(probabile errore paleografico); al v. pé-
ors(in rima); al v. 3&en al v. 39ge sos ditz pert

Notevole ¢é altresi la discrepanzaRidall’intera tradizione al v. 6enes
al v. 8per que al v. 10de be al v. 15saup yeual v. 18fis ni ueray(con
pecca morfologica in rima); al v. 1®lo(n) donas amar p(er) plan assags
v. 20soue(n) los amadoyrsl v. 21e trop pietz dun uzati@gpometro); al v. 22
car; al v. 24q(ue) ca(n) dig ge(n) amicx no(n) q(uégzione alterata); al v.
28 silh g(ue)ro(n) sieu els teme(n) dosgt@zione alterata e ipometra); al v.
35alcun al v. 38siuals daytan com el sec bona .uiams. € inoltre ipometro
al v. 17 per omissione della congiunzione inizialal v. 37 per omissione
della preposizione; ipermetro al v. 36 per aggiuntaghr a inizio verso.

U ha invece un diverso ordine strofico rispetto estanti manoscritti,
giacché la quinta strofe & intercalata fra Il eBirori diU sono presenti al v.
3 en mi thetheisal v. 4non sofferte{(ipermetria); al v. Tuiauan al v. 6a-
mauane omissione deé (ipometria); al v. 1@eu al v. 15pod al v. 17tornat,
al v. 18sap qomal v. 19Volezedez al v. 20geu al v. 22seneqipermetri-
a); al v. 24om al v. 34dey al v. 35Qeu ben lausesl v. 36Qi pairia. Le-
zioni singolari al v. & amor, al v. 11llo siey al v. 30honor(gia in rima al v.
precedente); al v. 3deurig al v. 39Qe om som dryal v. 40lamar. Il codi-
ce trasmette, inoltre, un numero elevato di scmzee flessionali.

Pitu compatto al suo interno ¢ I'altro raggrupparogADIKNOT, ap-
partenente all'area orientale, benché anche intoqwaso manchi un effettivo
errore congiuntivo che isoli con chiarezza la dst®ne.
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A leggeuiure diaal v. 15 con omissione din presente in tutti gli altri
manoscritti; ha errori al v. 2dor in rima anzichéors al v. 24homanziché
o, al v. 27longauaanzichéloingnava al v. 32tol anzichétot. A introduce
inoltre sinalefe ai vv. 9dgssemblada amowsD, dessembladamorGIK) e
17 {tornada amorAOT, tornadamors<CDIKMNR).

D é ipometro al v. 6am3g; ipermetro al v. 18atan pros ni sauajs ha
errori al v. 18 ¢apcheh e al v. 19 Yolom); scorrettezze flessionali al v. 15
(amory, al v. 22 &morg.

La coppia gemellareK leggeaffaisal v. 2;ren (scorrettezza flessiona-
le) elasin rima al v. 8 (errore)en a(anche inR, ne ain U) e queal v. 10;
plusal v. 23 (anche iI€RT).

Difformita fral e K sono presenti al v. 1 dovdeggequen al v. 16ac,
al v. 25aital (pecca flessionale), al v. ZJui, al v. 28del sieu(anche irN).

N tramanda i seguenti errori, per lo piu di tragorie: al v. 1Ca, al v. 4
aug al v. 9de sembladomorsl v. 26iois altera la rimaais; scorrettezze di
flessione al v. 21usag¢; ipometria al v. 5c¢uiam), al v. 13 folsin rima), al
V. 24 (omette).

O si discosta dalla restante tradizione per I'ordieato delle strofi, tra-
smettendo la secondablain ultima posizione; il testo € inoltre lacunose pe
quanto riguarda la strofe iniziale, giacché incarid@ra partire dal v. 8 ed &
incorporato d_onjamen m’a trebalhat e malmé3dT 10.33), completo. Er-
rori di O figurano al v. esebrada amorsal v. 12pros fers al v. 17Teras
al v. 18se al v. 19a eslais al v. 20gem al v. 28dels se(n)sal v. 38goi; ha
inoltre una lezione isolata al v. #8ors (in rima); scorrettezze di flessione al v.
27 (cosir), al v. 30 gabe); omette il secondo emistichio delv. 26 e il 2. 3

T ha un numero elevato di scorrettezze flessionali & (fol), al v. 8
(amorg, al v. 9 @amorin rima), al v. 18 ffro), al v. 21 (n usagig al v. 22
(amory, al v. 25 4ital), al v. 33 (nortg), al v. 35 amig), al v. 36 Castian, al
v. 40 @mon); errori prevalentemente di copia al vim@gsoisal v. 8p(er) iey
al v. 9desebladaal v. 13seblg al v. 31baiset al v. 34deuedelaisin rima,
al v. 39dric; ipometria al v. 6 €9, al v. 33 (omissione della congiunzione
iniziale), al v. 37 far).

L’'ordinamento strofico scelto € quello trasmessltadaaggioranza dei
codici, mentre il testo critico sara ricostruitccerdo la famiglia orientale
(ADIKNOT), pit omogenea al suo interno, assumeAdmme base grafica
ed emendando il ms. laddove necessario 0 opporsama;invece integrata al
testo latornadatradita esclusivamente da
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I Ja non cujei ge- m desplagues amors
ni-m tornes tant ad enoi ni a fais,
gue maintas vetz ab mi mezeis m'irais
car anc un jorn sofertei sas dolors; 4
mas ieu, cum fols, cujava-m fos honors
car amava de cor e ses bauzia,
et ara vei g’en amar no-m valria
res meins d’amor, per g'ieu d’'amar mi lais. 8

1-7 mancano inO 1 Ja] AncCMRU, CaN, GiaT; non] nomR; gqe-m]
quenl 2 tan gem torneglR, Non tornez tant; ad] aT; ni] ezU; a fais]
affaisIK 3 que] quaCR; maintas] mantank, magntasN; ab] aT, enU;

mi] me C; mezeis] mesoid, thetheisU 4 anc] aud\; sofertei] sofertiei
(sufertieiT) ART, dezireiC, non sofferteld) 5 mas] eM; fols] fol TU;

cujava-m] cujaua (cuydalR) CR, cuiamN, cuiauanU 6 car] ganiM;

amava] amd, amauarlJ; de cor e ses] leyalmen s€sde cor seneR, de
cor esT, de cor set) 7 et] maCMRU, e T, ara vei] er conosM; gen
namar non ualdri&J 8 res] reC, RenlK; d’amor] damorsT U; per q'ieu]
per queR, p(er) ieuT; d’amar] damotJ; mi] me MR; lais] lasIK

I. Non pensai mai che amore potesse dispiacerrdivedire per me una
tale sofferenza o fardello, motivo per cui moltdtednfierisco contro me
stesso poiché un tempo sopportai i suoi tormarttavia io, simile a un folle,
credevo che amare sinceramente e senza ingann® fiessme un onore,
mentre ora mi accorgo che in amore nulla potrelskereni meno profittevole
dell’'amore stesso, sicché smetto di amare.
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Il De totz mestiers es dessemblada amors,
gue meins en a de pro cel ge-n sap mais:
c’ab pauc de be fai los fols rics e gais,
e-| profietz es totz als galiadors; 12
per ge-m sembla c’amors sia follors.
Doncs be-m sui ieu entendutz en foillia,
c'anc ses amor non saubi viur'un dia
ni anc ses ben tant de mal hom no-n trais. 16

9 De] ER (corretto inde nel ms); totz mestiers] tot mistidd; dessemblada
amors] dessembladamdz$K, de sembla(n)s amok4, de sembladomor,
desebrada amo@, de sembla(n) damoRU, deseblada amar 10 que]
quarC; en a] hi sBACDNOT, ne aU; de pro] de b&; gab mens de be na pro
M; ge-n] q(ui)nDNO, quelK, geuU 11 c’ab] car; be] ioi O, iois U; los]
lesO, lo R, llo U; fols] sieuU; q(ue) ma(n)tas uetz fai lo pro ric e iMds 12
profietz] profieitz A, profez D, profeit M, profei¢ N, pros fersO; e lo
p(ro)fieg (llo profezZU) RU; totz] manca aRU; als] dels (deU) CMRU 13
sembla] sebldl’; c’amors] quamar (gamaitd) CM; follors] fols N 14
be-m] benDIKNT; doncx be mi suyC, Ben son eu dondd 15 amor]
amorsDU; viur'un dia] uiure diaA, uiure un digO; no(n) saupi uirundid/,
no saup yeu uieure u(n) dig non pod uiure un did 16 anc] ad; tant de
mal hom] hom piegz de n@, plus de mal ho(myl, negus homs pieR

Il. Amore differisce da tutte le altre qualita, gghé ne trae minore van-
taggio colui che ne é piu esperto: difatti con unuscolo bene rende fortu-
nati e gioiosi solo gli scriteriati, mentre il pitbd va tutto agli imbroglioni;
sicché mi sembra che amore sia una pazzia. Dungstesso sono ben predi-
sposto alla follia, visto che non seppi vivere wlosgiorno senza amore e
mai nessun altro sopportd tanto male senza ricemeocambio un qualche
bene.
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1] Et eras es a tant tornada amors,
g’anz que sapchon cals es pros ni savais
volon amar las dompnas ad essais,
per ge-n camjon plus soven amadors; 20
et estai pieitz us usatges que sors:
gue ses amor pot hom aver amia.
No-n dirai jes, per que? Car mieills chastia
gand o ditz gen amics que gan s'irais. 24

lll. 17 Etf] MasCMU, manca aR, T O; a tant] aitalsSCMR; tornada
amors] tornada moitGDIKMNR, tornat a mor&) 18 g’'anz] ca(nR, ce an
T; que] seO; sapchon] sapchoi@, sapche(np, sapcharnKO, sab cha\,
sapchanR, sapcia(n)l, sap qonlJ; cals] calU; ni] o M; atan pros ni sauais
D, fis ni uerayR, pro o uerai§, pros ni sauuai¥ 19 volon] VolonD, Vo-
lo N, Volez U; las] laU; ad essais] ab essays (as$&)sCM, a eslaig, ez
assaidJ; uolo(n) donas amar p(er) plan assRys 20 ge-n] qu€, gemO,
geuU; camjon] ca(m)idC, cangnaD, cagno(n)N, camianO, cangionT, can
ion U; soven] souenkt; soue(n) los amadoR® 21 et estai] e troR, e ista
T, E t ¢e stal; pieitz] malM; us usatges] us usabke dun uzatieR, un usa-
gie T; que] que<C, quiDN, genM, g(ue)yRU; sors] corA 22 que] caR,
ses] sened); amor] amordDT 23 No-n] NoDN; jes] plusCIKRT; per
que] ab geM; Car] ceT 24 o] homA, manca aN, omU; gen] ientO; q(ue)
ca(n) dig ge(nRR; amics] amidJ; que gan] que co(nd), no(n) g(ueR

IIl. Ma ora amore € divenuto tale che le dame wogliamare per prova,
prima ancora di sapere chi & valoroso e chi ineegmobile, cosicché cam-
biano piu spesso i loro amanti; ed & ancora pidicksole un’usanza che sca-
turisce: che si pud avere un’amica anche senzaearMirasterro certo dal
parlare in merito a cio, sapete per quale motiverzl®& un amante redargui-
sce meglio quando parla con garbo piuttosto chadai adira.
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IV Pero sifos aitals cum sol amors,
non dic ieu ges que la valgues nuills jais;
gu'’il loingnava de consirs e d’esmais,
mas gan dels sieus, qu’era una doussors, 28
pois era pretz, sens, larguesa et honors,
enseignamens, sabers e cortesia,
qui baisset tot, gant falset drudaria
e, si non tot, al meins areire-is trais. 32

25 aitals] aitall T; cum] cunN 26 non] NonD; que la] ge llaM; nuills]
nulh R, nul U; jais] iois N; que la valgues nuills jaimanca aO 27 qu'il]
Qui |, g(ue)OU; loingnava] longaud, lueinhauaM, lugnauar; de] delsR;
consirs] cosirO, cossirR, consirU 28 dels sieus] daquells del seus
DKTU, del sieulN, dels se(n)®©; doussors] dolcorBN; los sieus fizells e
de longas dolor$/, silh g(ue)ro(n) sieu els teme(n) dossor 29 puois]
PuisU; sens] eC, cenR; larguesa et] larguezZ8DKNT, largereR; honors]
ricors O; don naisia prez deportz e ualdds 30 Esegna mend, Ensein-
gnamentU; sabers €] larguezaeM, saber eOR, honor eU 31 qui] Qe
AORU, quisC, gesM; baisset] laissdtl; falset] baisseMRT  32il verso
manca inO; e] oMU, ceT; tot] tol A; areire-is] ariere$, ariereU

IV. Eppure se amore fosse cosi come era una voltiico che nessuna
gioia potrebbe essergli uguale; infatti tenevadaoettutte le preoccupazioni e
le angosce, a eccezione delle proprie, che erdtavia una dolcezza, giac-
ché erano pregio, senno, generosita e onore, boamgere, conoscenza e
cortesia, che decaddero tutte quando si incrimiea amorosa e, se non
scomparvero del tutto, quanto meno si fecero inaliet
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\% Et empero, si tot m’a mort amors,
dei me gardar g’en trop dir no m’eslais,
gue ben leu s’es calsque amics verais
cui parria mos chastiars follors; 36
et a fin drut deu hom faire socors,
non jes blasmar, tant cum sec dreita via,
c’om pert son dich, e son amic perdria,
tro que I'amors per si mezeissa-is bais. 40

VI E s’amors val, ylh val per Na Maria,
on es beutatz e cortezi'e jays.

33 Et] MasCR, manca ar; mort] mort¢T 34 dei me] sim de§, denh me
R, deu menT, deu meJ; gardar] teneCU; eslais] elaisT 35 que] gaM,
ca(n)R; s’es] erC, esM; Qeu ben laused; calsque amics] us quals qua-
mansC, galge aman®, alcun amicxR, cal ce amid 36 cui] p(er) cuyr,

Qi U; parria] seriaCM, serieR, pairiaU; chastiars] castiar; follors] lan-
guorsC, paorsM 37 et] O WJ; a] manca aR; deu hom] deurid&J; faire] far
TU 38 non jes] e no@, Non goiO; cum] gqanM, ga(n)tO; sec] tenM;
dreita] drezaD; siuals daytan com el sec bona Ria 39 son dich] sos ditz
R, son dricT; quar tot son didc, ge sos ditz peftl, Qe om som drulJ; e
son amic] e son afat, e sos amicR, esun amal 40 tro que] en trg;
'amors] lamorCT, samorR, la marU; si] se CU; mezeissa-is] mezeissa
CNT, meteissaM, meteis s®, mezeys sk, metheichd) 41-42mancano
in ADIKMNORTU

V. E tuttavia, benché amore mi abbia ucciso, dewve &attenzione a non
affrettarmi a parlare troppo, giacché ben facilregmitrebbe esserci un qual-
che amico sincero al quale il mio ammonimento fxiteesembrare privo di
misura; invece bisogna prestare soccorso a un anfied¢le, non certo bia-
simarlo, fintantoché segue la giusta direzione,daimento che si perde il
proprio discorso, e si perderebbe anche il progniico, finché I'amore non
si svilira per se stesso.

VI. E se amore ha un qualche valore, allora est® per dama Maria,
che possiede bellezza, cortesia e gioia.
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2. La locuziondornar a/ ad ha I'accezione di ‘divenire’. — | sostantivi
enoi e fais costituiscono un’iterazione sinonimica. La medesamsociazione
compare anche in GsbPuRres soi et en greu pantaBdT 173.10), vv. 23-
24: «Qu’'estiers m'es enueis e fais, / pos non amengchan m’entenda.
Come gia accennato a p. 4, il vocabfals ‘fardello’ ricorre di frequente, so-
prattutto in rima, sia nel senso di ‘peccato’ ctinsione alla sfera religiosa,
sia in quello di ‘falso amore’, ‘fardello di un tigb amore’ con allusione alla
sfera amoroso-moraleggiante, come accade in quasto(si vedano la nota
a GlPeit,BdT 183.10 in Guglielmo IXPoesig edizione critica a cura di Ni-
colo Pasero, Modena 1973, v. 31, pp. 292-293; rota a RmJordBdT
404.9 inll trovatore Raimon Jordaredizione critica a cura di Stefano Asper-
ti, Modena 1990, v. 44, p. 358). In particolare, faés come ‘fardello amoro-
so’, dunque metafora dellamore falso, cfr. MbAns que:l terminis verdei
(BdT 293.7), wv. 21-22: «Ben es cargatz de fol faisji/djamor es en pan-
tais!»; JfrRudBelhs m’es I'estius e-| temps flor{dT 262.1), vv. 54-56: «E
sapchatz tug cominalmen / qu’ie-m tenc per ricrenpenen, / car soi descar-
gatz de fol fais»; PAIVEN estiu, qan crida-l iai¢$BdT 323.17), wv. 4-9: «a-
doncs es razos c’'om lais / fals’amor enganair#is/volpillos acropitz. / Li
sordeior els savais / n'ant lo mieills e-| meinkfdes: / pauc so prezon, qui-s
n'irais»; GrBorn,Amars, onrars e chartene8dT 242.8), vv. 23-24: «e ja
no-m fora greus lo fais / ni-1 mals c’al cor melbre-m nais», &n un chan-
tar (BAT 242.33), vv. 42-43: «be sai gu’enan n'es om irAtnas pois s’'en
vai la pen’e-| fais»; GIBerd@an vei lo temps camjar e refreZBdT 210.16),
vv. 25-28: «E vos, dompna, c’avetz faich obeziogtve ric pretz als pros et
als savais, / pensatz de mi, e no-m laissetz marisostenetz una branca del
fais»; GcFaidAra cove(BdT 167.7), vv. 19-23: «gand pens que cill ge el
mon plus mi platz / non sap lo fais / ni-1 desid pantais / ge-m ve e-m nais /
de liei, gu'als non ai gaire» 8i tot noncas res es grazi2dT 167.54), wv.
19-23: «E no-is taing g'estei plus marritz / ni mion fin cor en biais, / pero
trop mi carguet greu fais / la bella fals’engarnajri que totz fui mortz en
parvensa»; RbVadp'una dona-m tueill e-m laiBdT 392.12), vv. 25-26:
«Quan la vei, m'o tenh a fais, / s'alre far en pediGIAdem,Ben agr'ops
g’ieu saubes fairdBdT 202.2), vv. 21-22: «Q’ieu non vuoill plus portar |
fais, / fassa-| autrui tirar! Q’ieu-l lais». Semmon la stessa connotazione,
ma senza essere impiegato come rimante, il sogbdiigura in Perd|r'e pe-
zars e dompna ses mer(dT 370.8), vv. 17-19: «Lo cors es ars mas eras
no-m reve; / e ja no-s cug qu’'ueimais aital faig,goqu’aissi li lays e non
ges al mieu tort»; ElCaiQan la freidors irais I'aura dousanéB8dT 133.10),
vv. 3-6: «c'al cor me sors e-m nais una fontanary la dolors e-1 fais g’ai
sofert sana, / mas grans follors m’atrais, fals’'em@na: / per g’ieu aillors
m’eslais, ves plus certana» (come rima interna).

6. de cor ha valore avverbiale e va inteso come ‘sinceraeemrofon-
damente’, ‘senza infingimenti’. La locuzione cremdl successivees bau-
zia una dittologia sinonimica, volta a sottolinearectandotta di quello che
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dovrebbe essere il perfetto e leale amante. Laast@ssociazione & presente
nella canzone-vanto, a sfondo amoroso, di PBakon, de mon dan covit
(BdT 364.7), v. 5: «Et ieu am la de cor e ses bauzia».

8. se laisar deequivale a ‘smettere di’, ‘astenersi, desistere daiun-
ciare a’; si ved&&W s.v.laisar (1V:308-311), dove al n. 17 Levy registra i
significati di «ablassen von, abstehen von, aufgeb€fr., benché I'assunto
esposto sia al contrario quello di non voler ablbaade amore, BnVenGan
vei la flor, I'erba vert e la folhgdBdT 70.42), v. 9: «ni-m lais d’amar per dan
c’aver en solha».

9. eser desembladassume I'accezione di ‘differire, essere diverse, d
stinguersi’, a partire dal significato del partspadel verbalesemblardiffe-
rente, diverso’, ‘opposto, contrario’; si vedaR®, s.v. desemblare LR,
V:190, n. 10, dove Raynouard cita come esempiorirapuesto verso di
Gui. La lezione corretta e accolta a testo & @adtAD (dessemblada amors
con sinalefe) &€1K (dessembladamaorsmentre il resto della tradizione tra-
manda, fatta eccezione pgdrche ha come variante il part. predegemblans
amorg, errori differenti RU, ad es., sembrano rielaborare erroneamente il
versode semblan damoys

10. | mssACDNOT leggonohi a (o ia), cui si preferisce la lezione di
IKR en a(si veda anch& ne a mentreM innovagab mens de be na pro
La lezioneen aé accolta a testo anche da Audiau e sembra pituatiegl
contesto, dal momento chaver ha solitamente il significato impersonale di
‘esserci’. — L’archetipo del motivo sviluppato in egii versi, secondo il
quale in amore si ottiene di piu con l'inganno, bearrisalire gia a BnVent;
cfr. Lo rossinhols s’esbaudey®dT 70.29), wv. 9-16: «Mais a d’Amor qui
domneya / ab orgolh et ab enjan / que cel queotatrperceya / ni-s vai trop
umilian; / c’a penas vol Amors celui / qu’es frareeéis, si com eu sui. / So
m’a tout tot mon afaire / c’anc no fui faus ni brdgre», eCan la frej'aura
venta(BdT 70.37), vv. 27-30: «mas greu m’es c'us trichaised/amor ab en-
jan/ o plus o atretan / com cel qu’es fis amaire».

12. Si confronti con GIStDidBen chantera si m'estes ben d’An{BdT
234.4), vwv. 11-12: «que mais en ant li plus galiddgue non ant cill g’en re
no-is vant volvens.

14. Audiau predilige la lezione isolata@j Donc (doncxnel ms.)be mi
sui, mentre tutti i restanti codici recar@oncs bem(ben DIKNT) sui ieu
ADIKMNORT (U inverte solamente l'ordinBen son eu dongsDal mo-
mento che entrambe le lezioni appaiono valide, @mismo quella della
maggioranza, preferendo tuttavia la varidmtemdi AM OR rispetto een ||
verbo entendreé infatti polisemico e ha un campo semantico mekteso;
nella costruzionese entendre efigura col significato abituale di ‘dirigere,
rivolgere il proprio pensiero verso’, ‘adoperamgaplicarsi a’, ‘tendere a’: si
veda SW s.v. entendre(l11:53-60, n. 25). In questo contesto proponiamo
I'accezione di ‘essere predisposto a’, consideranitietutto che fra i possibi-
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li significati del sostantiventendeme’é quello di ‘inclinazione, predispo-
sizione d’animo’.

16. Il verbotraire, impiegato qui al passato remoto, va inteso csog *
frire, sopportare (un male, un dolore)’. L'immagitieuna sofferenza amoro-
sa senza paragoni, incommensurabile rispetto daguneli provata da altri, €
frequente in molti trovatori. Cfr. ad es. AimBdla non creirai gq'afanz ni
cossirers(BdT 9.11), vv. 9-11: «Qu’anc nuls amanz ni nuls peneigs /
non trais lo mal, ni la dolor, ni I'ars / g’eu aiffert plus de cinc anz entiers»;
GcFaid,Cant la fueilla sobre I'albre s'espafBdT 167.49), vv. 25-26: «Anc
mais nuils hom non trais tan greu afan / com iaulgie [...]»; GsbPuicSi
res valgues en amdBdT 173.13), v. 7: «gu’anc hom mal no-n trais pejor»;
LanfrCig, Anc mais nuls hom non trais aital torm@dT 282.1c),incipit.

18. AM leggonosapchon C sapchomN sab choU sap qomD legge
sapche(n)IKO sapchanR sapchamT sapcia(n) Le alternative, escluden-
do i singoli errori trasmessi da alcuni manosgrittino due: optare per la so-
luzione sapch’on(‘prima che si sappia’) o leggesapchon(‘prima che sap-
piano, prima di sapere’). La terza persona pl.cdelgiuntivo presentesép-
chonAM, sapchanl KO) sembra, tuttavia, preferibile dal punto di vista-
tattico giacché il soggetto sarebbé&s dompnaslel verso successivo.

20. L’allusione € alle dame divenutbamjaritz vale a dire volubili in
amore. Un accenno all'abitudine delle dame di caneb$pesso i loro amanti
si ritrova in Gaucelm Faidit, anch’egli trovatoimbsino e di poco antece-
dente rispetto a Gui, in una canzone dedicata m#desima viscontessa-
trovatrice Maria de Ventadorn, di cui anche Gaucelsse I'elogio nelldor-
nadae che fu protettrice di entrambi i poeti. Il pedmauestione €hant e
deport, joi, dompnei e solaBdT 167.15); si vedano i vv. 16-17: «e las
dompnas, ont plus an amadors / e mais cuidon c'gnetz lor o teigna». Si
veda anche il commento introduttivo a questi vdrdatfrErm, nelBreviari
d'amor, vv. 31317-31321: «et hai de las donas assate frepphon ab sem-
blans baratz, / e crezon que lur sia honors / baardiverses aimadors, / e
son de drutz cambiairitz».

21. La locuzionesstar pieitzequivale a ‘star male, essere molto disdice-
vole'.

23. La particella pronominalen, qui in enclisi (n), va intesa come ‘in
merito a cio, riguardo a cid’. Audiau accoglie ézibne diCIKRT plus vie-
ne invece mantenuta la lezioneAIDMNOU jes/ ges dal momento che le
due varianti si adeguano altrettanto bene al ctmtes

25.s0l: va qui inteso come passato ‘soleva’, quindi ‘care una volta,
un tempo’; per il presente dbler con valore durativo si vedar®A\ s.v.so-
ler (VII:784) e Frede JenseByntaxe de I'ancien occitaitiibingen 1994, §
474 (pp. 206-207).

28. mas gan decon valore eccettuativo ‘tranne che, a eccezilihesi
vedanoSW s.v.mais(V:26-34, n. 4) e JenseByntaxe § 662 (pp. 287-288).
— Audiau mette a testo la lezionel®li del siey mentreA leggedels sieus
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DKTU del seusin questo caso il plurale appare pit adeguatguento si
ricollega logicamente al verso predenigingnava de consirs e d’esmgis
sicché conserviamo la lezione Ali Del resto, anche il precedente editore a-
dotta il pl. in traduzione: «a I'exception de csligu’il donnait, mais qui é-
taient un plaisir». —era: il verbo €& al singolare, mentre il soggetto éresgo
dal relativo @lels sieus gy, che fa a sua volta riferimento all’endiadi preme
sa Eonsirsesmais.

29-32. In questi versi il riferimento € a tutteckratteristiche che conno-
tavano I'amore e che si sarebbero deteriorate sacdalla decadenza della
drudaria. Le stesse qualita dell’antidm’amor sono menzionate nella gia
citata canzon€hant e deport, joi, dompnei e soldBdT 167.15), dove nella
prima strofe Gaucelm Faidit fa una reprimenda ngocantro il malcostume
del tempo (vv. 1-10): «Chant e deport, joi, dompmaelatz, / enseignamen,
larguez’e cortesia, / honor, e pretz, e leial drizgd an si baissat engans e
malvestatz / c'a pauc, d’ira, no-m sui desesperatzar, entre cen dompnas e
prejadors, / non vei una ni un ge be-is captegmalden amar, ni en ver ge
no-is feigna / ni sapcha dir g'es devengud’Amofshfdatz cum es abaissada
Valors . . . ». Anche Gaucelm, come Gui d'Uiselpae pertanto polemico
nei confronti del decadimento di Amore e dei conguroenti adottati sia da-
gli amanti che dalla dame. Si confronti soprattutte. 2 di Gaucelm Faidit
(enseignamen, larguez’e cortesi@on il v. 30 di Gui d'Uiselénseignamens
sabers e cortesjain particolare nella redazione @M (essenhamens, lar-
gueza e cortez)a

31. Anche quil§aisse}, come al verso successivis(traig, il verbo é al
singolare. Si tratta infatti di un’enumerazionecin ognuno dei soggetti pre-
cedenti regge singolarmente il verbo; si veda Jerssmtaxe8 478 (pp. 208-
209).

33.si tot locuzione concessiva ‘anche se, benché’.

34. 1l verbo gardar con impiego riflessivo e in frase negativa ha
'accezione di ‘guardarsi da, evitare di’, ‘faréesizione a (non)’.

35.ben leulocuzione all'interno della qualeu ha valore di avverbio di
modo, mentreben é rafforzativo. A partire dall'accezione primaria ‘den
facilmente’, la locuzione puo essere tradotta anmbrme ‘forse’ (Audiau:
«car il est peut-étre quelque ami véritable»), lecepesso figura, come in
guesto caso, in bilico fra i due significati.

38. tant cum congiunzione temporale ‘fintantoché’, costruitanc
l'indicativo, esprime la concomitanza di due praigsi veda Jensefsynta-
xe § 609 (p. 263) e § 752 (p. 324).

40.tro que congiunzione temporale-consecutiva, che corridpgreci-
samente al francegesqu’'a ce quesi veda Jenseigyntaxe 8 754 (pp. 324-
325).

41-42. Il msC ¢ il solo a tramandare ut@nadadi due versi, con de-
dica della canzone [da Maria, verosimilmente da identificare con Maria de
Turena, sposa di Eble V di Ventadorn. Su Maria @éat®dorn, che fu una
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importante mecenate e una dama cantata da moltattnd contemporanei,
ma che & anche ricordata cotnebairitz per la tenzone scambiata con Gui
d’Uisel (Gui d'Uissel, be-m pesa de y&dT 295.1 = 194.9), si veda Fritz
Bergert, Die von den Trobadors genannten oder gefeierten évarHalle
1913, pp. 15-16.

Universita di Napoli Federico Il
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Edizioni

Aimeric de Belenoi [AimBel]
Aimeric de Belenoile poesigedizione critica a cura di Andrea Poli,
Firenze 1997.

Aimeric de Peguilhan [AimPeg]
The Poems of Aimeric de Peguilhadited and translated with in-
troduction and commentary by William P. Shepard &nank M.
Chambers, Evanston 1950.

Albertet [AlbSist]
Francesca Sanguineti, «AlbertEfy amor trob tantz de mals seigno-
ratges(BdT 16.13)» L ecturae tropatoruml, 2008, pp. 34.

Bernart de Ventadorn [BnVent]
Bernart von VentadornSeine Lieder mit Einleitung und Glossar
herausgegeben von Carl Appel, Halle 1915.

Elias de Barjols [EIBarj]
Le troubadour Elias de Barjalsdition critique publiée avec intro-
duction, notes et glossaire par Stanislawstg Toulouse 1906.

Elias Cairel [EICair]
Giosué Lachinll trovatore Elias Cairel Modena 2004.

Folquet de Marselha (Folchetto di Marsiglia) [Fgslar
Le poesie di Folchetto di Marsigli@dizione critica a cura di Paolo
Squillacioti, Pisa 1999.

Gaucelm Faidit [GcFaid]
Les poemes de Gaucelm Faidit, troubadour dif Xiicle édition
critique par Jean Mouzat, Paris 1965.

Gausbert de Poicibot [GsbPuic]
Les poésies de Jausbert de Puycibot, troubadoufitfisiecle édi-
tées par William P. Shepard, Paris 1924.

Giraut de Bornelh [GrBorn]
Adolf Kolsen,Samtliche Lieder des Trobadors Giraut de Born&lh
voll., Halle 1910-35.

Guillem Ademar [GIAdem]
Poésies du troubadour Guilhem Adémpaubliées avec introduction,
traduction, notes et glossaire par Kurt Aimgvistpsgla 1951.

Guillem Montanhagol [GIMont]
Les poésies de Guilhem de Montanhagol, troubadoovemcal du
XIII® siecle éditées par Peter T. Ricketts, Toronto 1964.



26 Lecturae tropatorum 4, 2011

Guillem de Berguedan [GIBerg]
Les poesies del trobador Guillem de Bergyeedxt, traduccié i notes
per Martin de Riquer, Barcelona 1996.

Guillem de Peitieus = Guglielmo IX d’Aquitania [GliBe
Guglielmo IX,Poesie edizione critica a cura di Nicold Pasero, Mo-
dena 1973.

Guillem de Saint-Didier [GISt-Did]
Poésies du troubadour Guillem de Saint-Didieubliées avec intro-
duction, traduction, notes et glossaire par Aimda8ia Helsinki
1956.

Jaufre
Jaufre a cura di Charmaine Lee, Roma 2006.

Jaufre Rudel [JfrRud]
Giorgio Chiarini,ll canzoniere di Jaufre Rudel’Aquila 1985 (ri-
stampato nel 2003).

Jordi de Sant Jordi
Jordi de Sant JordPoesiesedicio critica d’Aniello Fratta, Barcelo-
na 2005.

Lanfranc Cigala [LanfrCig]
Luchetto Gattilusio. Lirichga cura di Marco Boni, Bologna 1957.

Marcabru [Mbru]
Marcabru: A Critical Edition by Simon Gaunt, Ruth Harvey and
Linda Paterson, Cambridge 2000.

Maria de Ventadorn [MVent]
Les poésies des quatre troubadours d'Usgelbliées d’aprés les
manuscrits par Jean Audiau, Paris 1922.

Matfre Ermengau [MatfrErm]
Peter T. Rickettd, e Breviari d’Amor de Matfre Ermengaudol. V
(27252 T - 34597) eiden 1976.

Peire d’Alvernhe [PAIV]
Peire d’AlvernhePoesig a cura di Aniello Fratta, Manziana 1996.

Peire Cardenal [PCard]
Sergio Vatteroni, «Le poesie di Peire Cardena)x)\6tudi mediola-
tini e volgari 41, 1995, pp. 165-212.

Peire Vidal [PVid]
Peire Vidal,Poesie edizione critica e commento a cura di d’Arco S.
Avalle, 2 voll., Milano-Napoli 1960.
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Peirol [Peirol]
Stanley C. AstorReirol: Troubadour of Auvergné&ambridge 1953.

Perdigon [Perd]
Henry J. Chaytol,.es chansons de Perdigdparis 1926.

Raimbaut de Vaqueiras [RbVaq]
The Poems of the Troubadour Raimbaut de Vaqueddited by Jo-
seph Linskill, The Hague 1964.

Raimon Jordan [RmJord]
Il trovatore Raimon Jordaredizione critica a cura di Stefano Asper-
ti, Modena 1990.



