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Spor pubblicitaria della Kodal:

Il dispositive fotografico & I piti vecchia tecnologia dells comunicazione
7t immagini del mondo moderno. Da olete un secolo ¢ mezo infar, fon-

liffusa (anche se risulea difficile immaginare che esistang gruppi che non ne
‘ano almeno a CONDSCenza),

Per quanio oggi puardare e scattare foto siano per noj gesri spontanci e
:bitudinari, non va sottovalutaro quanto quests “immagini immobili®, in un
"-rHESIo sempre pils pervase dal “prande cucchiaio™ televisive e soprarmuro
=2l progressivo incedere del virtuale, continuine a comunicarc ¢ ad infor-
narck. Questo saggio si propone di evidenziare come il medjym forografice,
-on le sue peculiari caratteristiche, abbia contribujio 5 modificare la perce-
“ione che I'uvomo ha del mondo e d; s€ stesso, dando il via 2 quella “culiurs
~clle immagini™ cosl peculiare della socierd moderna,

Crr. P, Bruckner, fq senesdziony dell Tmscensa, Ipermecian, Bbei, Mapali 2007, papE. 2002,
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Cenni Storic

Su qualsiasi manuale di storia della forografia si pub lepgere come questa sia
stata il risultaro dell'unione di due invenzioni precedent e distinte: una, pu-
ramente osréica, & quella della camera oscura; un'altra, di tipo essenzialmente
chimico, & la scoperta della sensibilizzazione alla Juce di sostanze a base di sali
I:ILHIECT.I[ﬂ-

La camera oscura ha orgini molro antche. Gia Aristorele, nel IV secolo
A. C., osservd che i ragg del sole che passano per una piccola apertura pro-
ducono un’immagine circolare, Ma salo ben 17 secoli pilt tardi fu dara picna
realizzazione alla scoperta quando il monaco inE!:.m: Ruppero Bacone, nel
1267, descrisse la camera oscurs e l'uso dello specchio da anteporre al
“forame” per raddrizzare le immagini proieteare al suo interno. L'invenzione
inizit ad essere arilizzata pit assiduamenes solo nel XVIT secolo ¢ successi-
vamente divenne uno strumento di utile uso per arre del dipinto. La came-
ra oscura portatile di fine Seiceneo (brevertata da Johannes Zahn nel 1685),
che riproduceva sul vetre smerigliato quanco inquadrato dal foro stenopeico
¢ pai da una vera ¢ propria lente, diventd fo serumento di malti picori per il
disegno dal vero; a questi bastava infani sovrapporre un foglio sul piano di
proiezione ¢ ncalcarne le forme.

Quello di riuscire a fissare permanentemente le immagini projetate sul
verro della camera oscura fu, ovviamente, un desiderio che non tardd & veni-
re. Tra i ranri che fecero esperimenti, Joseph Nicéphore Nidpee, con le sue
“eliografic” {la prima risale al 1826), fu il primo a raggiungere dei risulead
concreti, [l ricercatore riusct ad otrenere delle immagini esponendo delle la-
stre di meeallo ricoperre di bitume di giudea (sostanza che schiarisce debol-
mente alla luce), ma i lunghissimi tempi di esposizione ed i risultari ma
qualitativamente adeguati lo spinsero a firmare, nel 1829, un accordo socie-
tario con un pictore-scenografo interessaro alle sperimentazioni con la came-
ra oscura: Louis Jacques Mandé Daguerre. Niépce perd muore 4 anmi pii
tardi, passando al sue socio il westimone della scoperra,

Daguerre viene generalmente consideraro il vero inventore della fotogra-
fia” 11 suo “dagherrodpo” viene presentazo nel 1839 all'Accademia delle
Scienze di Pangi e diventa il primo strumento forografico “ufficiale” dells
storia. L'apparecchio consisteva in wna lastra di rame rivestita di joduro
d'argento che, esposta ai raggi della fotocamera, si impressionava conservan-
do un'immagine latente; limmagine riemergeva sulla superficie della lastra

* 1a parernith dell'inverrione foropraficn non & mai staca whiformenente eondivism, anche s Dapperie
#il principale cndidaro. 5i veda a riguarda A, Gilandi, Seeria socinle dell forografia, Felorinelli, Mi-
lena 1976, pagg. 5-36; ¢ D Mormonio, Seels dells Singrafa, Newton. Romas 996, pag, 12-26.,
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grazie ai vapori di mercurio e veniva fissata con un lavaggio in acqua salara,
Il dispositive della dagherrotipia, definito positivo-diretto, permerteva di
ottenere una sola copia dalla procedura, per ogni posa un unico esemplare,
Ma la forografia era encrata a far paree del mondo.

Sin qui, la nascira, le ongini; le scoperte successive non furono perts di
minere imporeanza, Allo scienziato inglese Fox Talbor si devono infart Fuse
della carta al cloruro di argento (al posto delle lastre metalliche di Daguerre)
ed il processo di sviluppo negativo-positive. Questo fu un passo di grande
rilevanza! La carta, resa trasparente mediante una ceratura, venne per la pri-
ma volta urilizzata come negativo per la stampa di un elevare numers di co-
pie. Talbor dete a questo processo il nome di calmipia (dal greco kalis, bel-
lo} ¢ ne annuncid la definitiva messa a punto nel 1940.

Il problema insoluro restava sino a quel momento i) *fissaggio” delle im-
magini, ancora approssimativo ¢ wroppo difficoltoso. Importanti coneribuc
allo sviluppo delle recniche di uso dei materiali forosensibili Farono dati
dall'astroneme John Herschel,” che olire a sostituire Vacqua con 'iposolfito
di sodio (1839) inventd nel 1842 il procedimenro della cianografia, e da Fre-
derick Scott Archer che, nel 1851, individud nel collodio la sostanza pusta
per fissare 'alogenuro d'argente su lastre di verro e realizzande cosi il miglior
procedimento negativo per stampe su carta salata dell’'epoca,

Ein questo decennio tra gli anni 1840 ¢ 1850 che la fotografia s diffonde
rra le classi agiate del mondo occidentale; numerosi studi forografici si apro-
no in Francia, in Inghilterra e negli Staci Unin, e, come ci si poteva aspetta-
re, il sogno dei primi fotografi era quello di forografare le persone nelle loro
farvezze reali, come neppur il miglior ritracrisea sarelbe stato capace di fares,”
Il ritratco fotografico irrompe nei ced alei dei pacsi occidenali, un sistema
tecnico capace di riprodurre immagini reali si contrappone alla pittura, an-
che se ancora con poca precisione. Ma i progressi non rardane a venire: nel
1952 Adalphe Martin crea la ferrosipia, metodo che avri grande successo per
ben trenc’anni, fino a qu:ll'lnlllr.‘l ciod, nel 1878, non entrano in commercio e
lastre a gelatina inventate pochi anni prima da Richard L. Maddex.

Facciamo perd un passo indietro ¢ tornlamo ag|i anni '50. In que:l petio-
do la diffusione del rieratto forografico condusse ad un‘invenzione di grande
portata sociale: la caree-de-visite breverrata {ancora una valta in Francia) da
Adolphe-Eugéne Disdéri nel 18534, Chiamara cosi per [a somiglianza di di-
mensioni che aveva con i biglier da visita, la coree.de-visiee era una fotogra-

* Pare che Herchel sia smro il primao ad urilizzare il wrmine stesso di fotografia (dal greco phis-phonis,
luce), anche s Mormar lo anibuisce probabilmens s Hercules Florenice. Cir. I Marminrio,

ﬁ':lr'.id .nrul'.liu_lﬂl.l'nxrﬁfrl.-. L2/ n;r.. P35 15\.
* F. Mamioli, Seciofagia eimate, Muova ERL, Roma 1991, pag. 15.
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fia su cartoncino grande 10x6 centimetri, il dispositivo era formata da quat-
trar obiertivi ¢ da un porcalastre scorrevole che permetteva di realizzare quat-
ro scatti su ogni merd lastra, eos] da orténere ben otto forografie. A raccon-
rare del grande successo che ebbe questa invenzione fu uno det pit grandi
fotografi della storia, Nadar: all successa allora davvero sticpitose di Discléri
Fu legittimamente dovurn alla ingegnosa wovara della carta da visita. 1l suo
intuire di industriale aveva fiutato bene ¢ al momento giusto. Disdén aveva
creato una vera e propria moda che di colpo coinvolgeva tati. Anche di piix:
tovesciando la proporzione economica valida fino allora e clod dando infi-
pitamense di pit per infinitamente di meno, egli rendeva definitivamente
popolare la forografias.” Quello di Disdéri non fu soltanto il formaro foro-
grafico pitt famoso dell'epoca, esso dette I passibilita anche alle classi piiy
basse di accedere al mondo della fowografia, la rese, come dice Nadar, "popo-
laze”, Nel giro di vent'anni il numero di fotografi passh, nclla maggioranza
dei pacsi industrializzati, da aleune decine intorno al 1850 a parecchie mi-
ghiata verso il 1870.

Ma urialtra considerazione, forse ancora pil importante in Guesto G-
sto, & che a numerosi biglierd da visita furona incollare cerse-de-visite € per
quanto questi biglierti fossero urilizzati quasi esclusivamente per relazioni di
tipo mondane, non va ridimensionata il profondo senso di associazione tra
identith personale e forografia che si stava andando 4 creare. Totremmo con-
siderare questi biglicrri da visita “foro-firmat” un po’ come | genitori, magari
i nonni, delle nostre atruali carce di identith ¢ passaporti, fondamentali arte-
ctatoni istitzionali della nostra specifica identith che senza foto non hanna
aleun valore, D'aleronde, & anche tecnicamente possibile definire il dispositi-
vo di Diisdéri come un antenata delle nostre macchine per fototessere.

Cli anni 70 del 1800 furono insomma i testimoni della definiciva diffu-
sione del medium fotografico ¢ Pacquisto ¢ la conservazione di fotogralie gid
si reggeva su di un mercato saldo ed in costante crescir. Le conoscenze rec-
niche ¢ la pussibilita di “scartare” fotografie erana allora turte nelle mani dei
forografi professionisti, al vasto pubblico desideroso di forografarsi il mezzo
non era insoming ancora accessibile. Probabilmente una delle maggiori cause
che contribuirono alla definitiva esplosione della forografia nel mondo &
stata proprio la seguente invenzione: la messa in commercio, nel 1888, della
Kodak, ovvero la prima forocamera portatile a bobine (i primi rollini}.
L'inventore, George Eastman, pubblicizzd la sua macchina con uno slogan
estremamente significativo: «Premete il bowone, Kodak fara il resto.

* Madar, Cuands er firografs, Editort Riunisi, Roma 1982, pag, 143,
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La fabbricazione in serie ¢ la commercializzazione di fotocamere, la co-
stante riduzione dei cost, la sempre maggior maneggevolezza e la miniato-
rizzazione degli apparecchi, il progresso nel campo degli obiertivi e la nascita
dei centri di sviluppo e stampa hanno faeto il resto net decenni successivi.
Olire alla pc[licu[a. P'I:J'II-DIH.H in 35 mm di Edison {1 39'5} ed all'avvento della
pellicola a colori nel 1930, quella di Eastman & |'ultima scoperta che qui &
MACessAfin rammenians.

La macchina per “istantanee™ Kodak permise a qualsiasi diletranee di
scarrare forogratic, quella della “scritura con la Juce™ fu la prima delle rec-
nologie della comunicazione moderne messa a disposizione delle masse, un
nuove modo di comunicare basawe sulla rprodusione di immagini copiate
dalla realta e su nuovi codici di informazione visiva si diffondeva nel mondo.

La tealth come costruzione forografica

Ma quali sono le rasformazioni che P'avvento ¢ lo sviluppo della forogralia
hanno prodotto all'interne delle societh che Mhanno accelral E in quali am-
biti dell acrivich umana questo medium ha svolto delle funzioni di rilievo?

Nel rispondere alla prima domanda prenderemo qui in esame due tipolo-
gic di crasformazione:

— una di carattere puraments comunicativo, riferita ciok al prodursi di un
nuove metoda di eragmerrere informazioni basato sulla “visione™;

— una seconda, indissolubilmente legata alla prima, basara sulle conge-
guenze che questa nuova reenologia della comunicazione ha prodotto sul
mado di percepire ed esperire la realti da paree dell'individuo.

Come ben sappiama, il tipo di comunicazione per immagini precedente
all'epoca fotografica era supportato principalmente {se non unicamente) dal
disegno e dalle tecniche pitroriche. La vastissima gamma di problematiche
legrata al conflicruale {ma allo seesso tempo strenissimo) rapporeo che foto ¢
dipinte hanno avuto ed hanno wtora richiederebbe la scricura di un saggio
a parte. Per cidy che qui si preme sowolingare wrmano wiili le parole di Susan
Sontag: «Cib che la forografia fece fu di appropriarsi del compito del pitore
di fornire immagini che wascrivessero accuratamente la realta. [...] Assu-
mendosi il compito della rappresentazione realistica, sino allora monopelio
della pittura, la fotogratia lascib libera quest'arte di sepuire la sua grande vo-
cazione modernista, cioe 'astrazione. [...] 1l fateo che moln Fﬂtngrﬂﬁ profes-

1 5i5uifi|:i|-;| della pamola M standaiza’ in fmaﬁr-:ﬂn era allnra del nusen diveeso dal nosero. Menin
appl s definisce convenzionalisear: came Sanmane una fee realiezca pit o N2ae 0 manses im-
provvisaa, differenziandols da guella scatears “in soudie”, alloa il rermine er areramenne legaro ai
hassissimid rempi i esposigne necesar per i pos, wmpi che con la Kodal divenners inleriari a
1730 45 secomda.
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sionisti affermino di fure ben altro che una mera registrazione della realed & il
pite evidente indice dell'enorme influenza che la pitrura ha, 2 sua vola,
avuro sulla forografia. Ma per quanto i fotografi siano arrivari a condividere,
in parte, i medesimi atteggiamenti sul valore intrinseco della percezione |...]
che hanno dominato per oltre un secolo la pitura piil avanzata, le loro ap-
plicazioni di questi arteggiamenti non possone essere eguali a quelle dei
piccori, E infacti nella nacura di una fowografia Iimpossibilici di rrascendere
il soggetto, come invece pud fare un quadra. E non pui» neanche andare ol-
tre il visuales,

Cuesta impassibiliea di trascendere il soggeno ¢ questo non potere andare
olre il “visuale" sono estremamente significarivi. Se guardiame una foro
astrarta, la prima cosa che e chiediamo & cosa siano gl oggeet trasfigurar
che si presentano dietro 'immagine che wediame; nel guardare un quadro
astratto cio non aceade, il quadro spinge ad una interpretazione legata a
quello che la sua immagine rappresenta, senza la necessith di avere oEgett-
referent fisicamente esistenti,

E questa totale adesione al mondo fisico che caramerizea la specificich
dell'immagine fotografica, ed & su questa esigenza di una predominanza del
visivo ¢ del vedere che sl fonda il suo dpo di eomunicazione. Una comunica-
zione, definita da molt vimale, che introduce nuovi codici di Terrura delle
immagini perché costituitz da un nuovo tipe di immagini, estremamente
differenti da quelle stereotipare dalla pitrura.

Ma come sono facte questo nuove tipo di immagini? In un interessante
saggio, dal drolo [ figh df Nader' lo sudioso di comunicazione francese
Pierre Sorlin definisce linsieme delle rappresentazioni originate dalla foro-
grafia (comprendendo quindi anche quelle del cinema e successivamente
della televisione) come “immagini analogiche”, contrapponendole a quelle
“sinceriche” della pittura, Le differenze che evidenzia Sorlin tra i due tipi di
immagini risultano molto interessanti per il nostro discorso,

Per Nurore, l'immagine sintetica non ha il compito di restituire un op-
getro od una scena nella loro esattezza, ma deve offrire una rAppresenrazions
coerente, deve coglicrne non il faro concreen ma l'idea; & un'immagine, in-
somuma, caratterizzata da una mnrest, e che come spiega Sordin «condensava;
sia semplificando, al fine di mostrare solo Dessenziale, ad esempio
nellabbozze di un gesto, sia raggruppando su una medesima superficie |
moment successivi di un'azione, come Iincontro tea duc persone, le loro
interazioni, la loro separazione, [,..] Ma la sintesi non era solo dinamica,

" S, Sonteg, Sulls forngrafic, Einaudi, Toring 2001 {1977, pag. 4283,
" . Sorlin. J Sl i Madeer, Elnads, Torina 2041,
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svalgeva anche un ruolo simbolico, Accumulava infare gli ateriburi di un
oggetto o di una persona, vedi i simboli del potere di un re, facendo ad
esempio dell'effige di Luigi XIV 1'immagine stessa della maestd regale. [...]
Linterpretazione dell'immagine presuppone la messa in opera di tutto un
sapere anteriore, di turo quanto si conosceva prima e di cui si fa uso per
comprendere citr che si vedes.”

L'immagine analogica invece “si rivels al prime sguardn”, mostrando un
frammento di realth non elaboraro e non SOELOPOSLD 2 sinresi; essa si relazio-
na in “analogia” con ghi oggerri ¢ le cose del reale. 1l concerto di analogia che
usa Sorlin non si riferisce perd al principio di uguaglianza: «{Le foro] non
“mentons”, ma non sono neanche calchi: inrramen Eono solo un rapporto di
analogia con quello che rappresencano « Paggettivo greco anafogos, “propor-
zionale”, ci indica quello che bisogna intendere con cib: c'® identita di rap-
porto ira i diversi elemen del mondo (un personaggio, degli alben, un can-
cella, una certa luce) ¢ Ia loro rappresentazione forografica, ma il sisterna di
proporzioni che lega il Iuogo fotografato alla sua immagine & determinato
dall'obiettive wrilizzaro ¢ dalla quantitd di luce consentita durante lo scat-
[-ﬂu_m

Le fotografie comunicano una proporziane di realth, ma non conducong
ad una artribuzione di significaro e senso uniformemente condivisibili, «Per
millenni, di fronte all'immagine sintetica, I'osservatore aveva dovuro unica-
mente mobilitare la propria conoscenza dei codici impiegat nel suo am.-
biente. Di colpa, di frome all'immagine analogica, epli deve esercitare il
proprio senso critico, valutare, al di 13 dell'apparenza illusoria, le corresiong
imposte al reales," Le immagini forografiche hanno prodotto una foree tra-
sformazione nel percorso della comunicazione visiva, ed in realtd, anche se
FUTTogg questa forma di comunicazione ha assunto una Maggiore organiz-
7azione, manca ancora un codice socialmente riconosciuto che consenta la
letrura dell'immagine,

Ma, forsz, la potenza di questo nuovo sistema simbolico COnsiste proprio
nella coesistenza, al suo incerno, di una incredibile capacita di aurentifica-
zione del reale da una paree ¢ di una Auecuance instabilics semantica
dall’alera.

Risulta necessaria, 2 questo puntn, una breve considerszione sul rAppoITD
che la comunicazione visiva della foroprafia ha instaurato con il linguaggio,
ed in particolare con la comunicazione scritea. L'inseabilie semantica

" Thidem. pagg- XXMV inceoduzione,
" Ibidem, pag. XV inrodunane.
L ]E‘IlJ-EI‘I’!. g K1 introduzicne.
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dell'immagine fotogralica & stata infarti quasi sempre ovviaea, ma mai forse
del tutto risalta, con il SUpporto di un testo scrtto, In qua[sias'l rivista, libro
fotografico, cartoling o che altro, insieme alla foto troviamo una “didasca-
ia”, La didascalia & stato il principale strumento linguistico attraverso il
qua.l-: £l potuta creare una P:I:I'li.:'ll.t condivisione di ijgniﬁc:tm della forg-
gratia. Questo “contriburo didascalico” 5 realizza in particolar modo nella
specificazione del luogo-contesto ¢ della daza in cui la foro & stara scartara.
Sono le specificazioni delle caregorie di spazio e rempo (olwe a quelle di

"_idenrita riguardanti i sogpetri forogeafari) dare dalla didascalia che permet-
tono di orientarci nella letoura di una foro. Nel caso di una relazione direrra
tra il realizzatore della foro ¢ l'osservarore questa lertura linguistica diviene
ancora pit specifica od approfondita. Prendiamo come esempio una persona
che mostra ad un amico le rutt,:gra.ﬁt‘ di un VIAgEIo append fatto: non salo
questa spiegheri di ogni foro il luoge ed il momento in cwi I'ha scatcata, ma
si prodigheri (quante volte anche in maniera un po’ prolissal) su una serie di
detagli che arricchiscono quella foro di innumerevoli contenuii. Con la fo-
rografia, si verifica una particolare trasformazione comunicariva contrasse-
gnata da un nuovo incrocio tra l'iconico ed il linguistico. Incrocio che non
spinge ad una contrapposizione tra visivo ¢ verbale, ma che aivea a2 com-
prendere siz come i tentativi di creare possibili grammariche e sermotiche
della visione siano state spesso elaborate su modelli di tipo linguistico, sia
quante la comunicazione visiva abbia prodowe delle crasformazioni all’iner-
no di quella verbale. Parole, modi di dire ed espressioni di vario penere le-
gare al monde dell'immagine i sono infatti introdore, col empo, nel no-
stro linguagpio di ogni giornao,

Ora, sc 1 processi comunicativi sono il meccanismo fondamentale acrra-
verse cui I'uomo riesce ad oggettivare e condividers la realtd, risulea evidenre
che la nuova comunicazione per immagini dererminasa dall’avvento della
forografia abbia modificato in q_u.a|c]1c modo queste artivita, Passiamo a con-
siderare cost la seconda trasformazione di cut si & parlam all'inzio,

Roland Barthes afferma: «Da un punto di vista fenomenologico, nella
forografia il potere di auentificazione supera quello di raffiguraziones.”

Come si era gift accennato in precedenza, questo potere di autentificare
l'esistenza delle cose forografate ha permesso alla forografia di diventare un
potentissimo strumento di “costruzione sociale della realtd”.” La diffusione
di un medium scrueturaro su una cost intrinseca relazione con il mondo vi-

"t Barthes. Lo camera orarg, Einaudi, Tanna 2001 {15980]. P #51-5

¥ Ch. P L. Ilrr:glu ¢ Thomas Lodkmanm, fr ranlel e corereeiors secinle, 11 Mulizo, E-u|ug_m. [hyi]
{IhaG,
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sibile ha praticamenre prodotto una propensione ad elaborare il reale tramire
il supporto delle immagini.

l}ﬂpﬂ essepe stata inizialments [come turee le Eramii invenzioni} oggetto
di grande meravighia per la sua capacith di riprodurre cosi fedelmenee la
realtd, Ia forografia ha finito per far aumentare in maniera incredibile il valo-
re delle dpparenze. Quelle apparenze doé che mosera la fnm-gr:tﬁa. Il proces-
S0 COZRITIVO IR un Cerro sensn i inverte, ovvero non si parla piin di immagini
cotne vicitie o simili al reale, ma di un reale che viene considerato ed esami-
nato secondo la sua fedeltd alle immagini che circolane nel wessuto sociale.
Cosl, ad esempio, anche se non siamo mai stati in Tiber, le fota che del Ti-
bet abbiamo visto non solo ce ne certificano V'esistenza, ma ¢ rasmertono
anche una serie di informazioni visive che ¢ permettono di coseruire una
personale conoscenza del luogo. Se un giorno decidessima di andare in Ti-
ber, cercheremo di verificare la magpior aderenza possibile era il luoghi visi-
Lt ¢ t’i.mt::ﬁl.glm: che di essi e eravamo fat. Come scrive Sontag: «Invece di
accontentarsi di registrare la realth, le foroprafie sono diventate il modello di
come ci appaiono le cose, modificando cosi il conceteo stesso di realei..”

Ma non & solo una questione di spazio: & anche (e forse soprattutea) una
questione di tempa! Le fora non solo ¢ informano di luoghi che non ab-
biarmo mai visto e ci mostrano volei di persone che non abbiamo incontram
esse ritagliano un “momento”, un “atomo” del reale che, anche se estrema-
mente recente (come nell'uso di una Polaroid), si riferisce sempre e comun-
que al passato,

Percepire il mondo actraverso le immaging vuol dire percepire un mondo
inestricabilmente alero risperto a quello vissuro mamice U'esperienza direrta.
In questo senso la tecnologia forogralica ha imposte, grazie sopratuo al
domumno della ceenica che alimentava il coneesto in cul & nata e cresciuia,
Ui SEMpre Maggiore separazione, uno iato, ra esperienza ¢ Conoscenza.
laro che ha costituito 'asse portante del rapporto uomo-mondo nella societh
I'I'l'D'E[EI.'FIE.. SI..I quEE-'[E. ]JI.I'H'.',-E. CBI’IU GI’-E.-ESi.,. HE'. 50 ]E"."CI]'C' Jll'lLi.Lﬂ!Et‘D .ILr? mm‘n"?.fm
¢ i caso, ha parlaro di “realea cofme costruzions forografica®. L'aurare scrive:

Infard, in quante forma socizle, in primo luoge, la foroprafia genera un
nuovo tpo di realeh carmurs una corrente elertrica ¢ compone con essa un
mondo, un COrpra, Lind mnﬁgu.razic-nc inedira. In secondo luogo, riorienta
E'u:li.urm 4:|.i si.-ﬁni!ﬂ-::.tu rILll rra:ntl:lcnh::- sn-.-l.'l'lpafn n] r-L'.'-lJE in:l:k”miil::-ln::l i.l.'l. AT
nuova rere di relazioni e in un inedito contesto logico. In werzo leogo, infine,
per mezzo della sua profiferazione senza limid confusamente assemblata nel
pancrama metropelitane, proposta singolarmente sul giomali o nel manife-

e Song, o cir., pag 7.



i Parte ceconsda - Media ¢ cultsra

sti pubblicitari, offerta nel montaggio rapidisima, disordinato ¢ mravolgente
di una sequenza cinematografica o relevisiva, risulta in grade ai promugvere il
praprio siema di praduzione rociale i vealss come modello umiversals,

Passiamo parlare insomma di un'epoca, quella moderna, in cui il modelio
dominante di rappresentazione della realtd diviene quello delle immagini
analogiche, con la forografia che si cleva al range di fondamento di questo
tipo di immagini. Ovvero, essa diffonde le propre immagini all'inferno
della societs, promuove un nuove modo di apprendere e conoscere le cose
del mondo e, grazie al successo delle successive invenzioni da essa scaturice
(il cinema ¢ la televisione), fa radicare definitivamente il suo modello
all'interno dell immaginario collettivo oecidentale. Le immagini forografiche
{come poi quelle cinematografiche ¢ relevisive) AcUisiscona Cosi UG STaTuTo
di esistenza e realth pari a quello degli eventi che si succedono concrera-
mente davanti ai nostri occhi,

Il “Frammento strappato al reale” di cui parla Grassi o porta ad un’alira
considerazione. Le foto sono chiuse da una “cornice”, hanno un “formata”,
mostrana una quantici, una dimensione di mondo delimirata, sono inclla
loto essenza materiale) ferte, porzioni, *frammend”, appunto, di real.

Questa forma di comunicazione visiva per frammenti, per porzioni di
reale, si conrrappone cos) alla dinamica visiva dello sguardo, basara invece
sulla chntinuita. La forografia, nella sua costituzione “discrera” e nella sua
capacith di duplicare all'infinito una stessa porzione di monda, ha promosso
una visione del reale non come unité, ma come segmentazione frammenta-
rieci: sln quanto sistema sociale di produzione, la fotografia realizza un in-
vertario di schegge di realth strappate al proprio contesto. Nell'en ucleare e,
in tal mode, nel metrere a nudo frammenti del reale naturale. cffettua
un’operazione in grado di conferire un asperto materiale allo iato incolma-
bile che separa P'uame dal mondos.”

La comunicazione fotografica, con la sua diffusione di massa, ha irerato
una divisione nel modo dell'uomo moderno di esperire ¢ percepire il mon-
do. Una divisione da intendere sia nel senso di frammentazione, spezzetta-
menta, della continuit del reale esperito, sia nel senso di separazione, al-
lontanamenta tra i due elementi del rapporto (uomo € mondo).

La seconda domanda che & stata formulara in principio si poneva il pro-
blema di quali sercori dellagire sociale avessero accolto maggiormente Ia fo-
tografia. La risposta viene spontanea: probabilmente tuTEL.

" = Grassi, Lo sacohing ¢ il eama, Edizioni Lavoro, Roma 1995, pag. 106109, corivis sggiunea,
* Ibidem, pag. 81,
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Allinterno della sociers moderna, risulta quasi impossibile individuare
qualcosa o qualcuno che, nel giro di un secolo ¢ mezzo, non sia staro il SO
gero di une scateo forografico. Risulm alorettanto impossibile, quindi, so-
stenere di potere qui affrontare la vasta gamma di ambid in cui la oo ha
svolto la sua funzione comunicariva. Vale la pena comunque enucleare qual-
che spunto.

— In continuitd con gli esempi farti in precedenza, la rappresentazione dei
luoghi & una delle dimensioni della conoscenza in cui la forografia & forte-
mente intervenuta. La cartoling, inventata nel 1872, ne & I'eseonpic pin fam-
pante. Un‘innumerabile quantita di foto raffiguranti luoghi di ogni sorta si &
diffusa per il mondo, rivisce totografiche specializzate of mostrana cittd, pac-
si e continenti dove non abbiamo mai messo piede,

Da qui, una prima considerazione: la forogeafia ha annullare visivamente
le distanze, o meglio, usando le parole di 1. Meyrowire,” & seata il primao
medium di massa che ha permesso all'individuo di andare con lo sguardo
oltre il semso del fuogo in cui egli si rova. Cib che il cinema prima, ¢ la televi-
sione poi, hanno rappresentaro con la novieh del movimenro, era da questo
punto di vista git contenuro nella forografia. Nella fotografia astronomica,
ed in particolare nella foro della Terra vista dalla luna, abbiame il piis pos-
sente esempio di quesea crascendenza dal luogo.

Seconda considerazione, alcune fotografie, ed in parricalare quelle fatte a
citta ¢ grandi monumenti, hanno occupato uno spazic preponderante
all'incerno dell'immaginario collettivo, contribuendo a creare quella che vie-
ne definita una “visione iconografica del luoge”. La selezione di alcuni S0g-
getni specifici da fotografare di un luogo ha prodouo, in parallelo ad una
diffusione di massa di quegli stessi efiché, una associazione visiva fortissima
tra il determinaro luogo e la determingta immagine selezionara, Si pensi
all'Egitto ed all'iconografia delle piramidi su esso costruita; si pensi a come
basta un'immagine della Starua della Liberra per farei pensare non solo a
Mew York, ma agli Stati Uniti interi; e per fare un esempio pia vicino a nei,
si pensi a come la famigerata carvolina del golfo di Napali con il pino silve-
stre a lato abbia rappresentare questa cirdh per milioni di persone in tuero il
maondo,

- La stera delle relazioni di potere ha viseo un notevele cambizmento
quanclo |a foragrafia ha iniziato a diffondere immagini i personaggi politici
tra le masse. Mell'opera di Meyrowicz gid menzionara, lautore metee in evi-
denza come i media elettronici abbiano riconfigurato il comportamento che

" ). Meprawitz, Oltre if sem del fuogn, L gt dei media aleeiramict mil compormamenta iacialy, Bas-
leeeville, Bologna 1993 (1985),
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gli uomini politict devene assumere per legittimare la loro posizione di auro-
rich, Cuesto perché ali media hanno mostraro “comportamenti da reteosce-
na”, nella maggior parte dei casi momenti di vita privata, che prima di allora
non erano accessibili al grande pubblico. Quandoe Meyrowirz clabora il suo
percorso fa riferimento in particolar modo alla relevisione, ma la sua trarea-
zione non da, in questo caso, il giusto posto di rilievo che andrebbe asse-
gnato alla fotograha. Azzardiamo allora un collegamento tra quanro dice
Meyrowirz e le argomentazioni che suggerisce a riguardo Pierre Sorlin: «Lar-
gamente riprodocea, diffusa dalla stampa e dalla cartolina, l'immagine foto-
grafica rese i grandi meno misteriosi e li costrinse a modificare le regole dello
spertacolo politico, |...] La forografia non si limith a rendere i OVELTIA N EL
pits vicini ai loro suddici; inteoducendoli nella vica privara dei suddin stessi,
assicurd loro un posto all'interno dell'universo qumidiﬂnun,m Non solo
quindi la forografia & stara il primo medium a svelare nuovi modi di pereepi-
re i potenti, ma & anche stata la miccia che secondo Sorlin ha appiccato i
fuoco del reatro politico moderno: «I palitici del %X secolo, prima anraverso
il cinema e poi la relevisione, non hanne fatto altro che migliorare queste
prime prestazioni. Quello forografico non solo & stato il primo medium a
modificare le relazioni ed il linguaggio della politica, esso ha anche manre-
nuto un ruolo importante in questo ambito, nonostante la successiva affer-
mazione del mezzo welevisivo, [ vola dei politici, stampati guotidianamente
sul giornali ¢ sui manifesti eletrorali in periodo di elezioni, continuano a
pervadere le nostre citch.

— L'enorme formaro del manifesto non & stato utilizzaco fotograficamente
solo per la ]'.lﬂjil'icil. ma anche e soprattutto per la pubblicits. Susan Sonrag,
affermando di dare una diagnosi comunemente accertara, sostiene: «Una so-
cierd divenea “moderna” quande una delle sue acrivieh principali consiste nel
produrre e consumare immagini [...] Una sociera capiralistica, esige una
cultura basata sulle immagini, La duplice capacita della macchina fotografi-
ca, quella di soggereivare la realch e quella di wivarla, & la rsposta ideale
a queste esigenze e il modo ideale di rafforzares.

La fotografia pubblicitaria esprime straordinariamente questa rapporro
biunivoco tra immagine ¢ consumo tipico della societs moderna: da un lae
si & verificato un incremento esponenziale di produzione ¢ consumo di im-
magine, dall'alro l'immagine ha costituito un fattore di sostegno determi-
nante per la produzione ed il consume. La forografia ha trovaro, da questo

“P. Sorhs, op g, pag. 125-124,
* Ihidem, pag. 127.
e Bonrag, op. G, pag. 153-154.
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punto di vista, un terreno estremamente fertile nella pubblicitd quale sero-
mento chiave per stimolare od orientare i desideri del pubblica verso i pro-
dowi pubblicizeat. Quello della pubblicies & anche il campo in cui k comu-
nicazione fotografica ha probabilmente raggiunco il massimo grado di spe-
rimentazione (indice questo anche dello streteo rapporto tra arte ed induseria
che si & realizzato nella societd contemporanea). Si pensi al rapporwo wra
pubblicica scricta ¢ pubblicita per immagini: mentre la prima non puds che
limitarsi all’'enfatica citarione delle caratteristiche del prodoto-servizio da
promuovere, la seconda, basandosi su una logica associativa peculiare del
linguaggio per immagini, giunge a proporre situazioni ¢ contesti in cui il
prodorto ha una posizione anche estremamente marginale.

Quello in cui ci siamo inoleraci & come abbiamo gia detro, un rerritorio
vastissimo ed inesauribile. Qul:&'[i ire ESEmPl non song owviamente di mag-
glore importanza risperto & tanc altt, ma bastano in questa piccola esposi-
zione per dare solo un’idea della grande influenza che il mezzo fotografice
ha avuro dalla sua nascia sino ai Eiormi Nostri,

Un ultimo asperto & opportune approfondire.

L'immagine ¢ il ricordo. Forografia, identith e memoria,

Quando la fotografia fece i suoi primi Fas&i nel monds 31 scatend un ampio
dibartito su quale fosse il suo i.:u::'rl'||:|ju‘.1.J

In quell’epoca Baudelaire scriveva; «Che [la fotografia] salvi dall'oblio
I...] le cose preziose di cui va smmpa_n-_ndu la forma e che dehiedono un po-
seo negli archivi della nosrra memorias ™

Questa frase di Baudelaire non va riferita solo alle pratiche di archiviazio-
ne storico-monumentalz, va anche valuaea rispetto alla realdh della vira
quotidiana del singalo individuo.

L. Mel sup testo Sorvida, pregnl, Tantropologe americano Richard Chalfen
riporta un frammenco di un’intervista fatea ad una ragazza di venti anni che
aveva scoperto di non possedere forografie della sua infanzia:

(uande cro piccola, loro (i genitori) nen erane melto ricchi, cost nen mi
scattavano molie fote, ma del mio fratello pit grande, di lui hanno molds-
sime foto. Penso che st sia molo pii falic per il primo figlo. Comunque,
non fuscive @ trovare nessuna mia forto, ke aveva prese miz nonna, e la s
casa brucib, ¢ cosi s ne sono andate. Ho davvero credure di essere stata

" W fuilero i questes dabarrita si incentrava sul se la foroprafia fosse o menn un'aree. Per wn'ampia ilk-
simazione delle questioni che & aprirono con Pavvent dila forografia & rimanda a . Dubais, £
_.I'Elm;em_l"m'. Edeiomn Qu‘.u:r.rmrl:n.ﬁ. Lchimn 15404,

*C Baadelaire, Swlome del 1859, in id., Sevitel sll'srse, Einaudi, Torlae 1980, psg. 221,
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adoteata, anche il mio certificaro di nascira eea introvabile. Ho chiesto ai
miei genitor 2 loro hanno riso, loro non volevane un alies Bglio, nessuno di
noi due era stato pianificato, e allors perché avrebbero dovue adottame
uno? Non gli ho creduro finché il mio certificato non venne ritrovara, ., 1I
fatto che non ¢i siano foro di te o fa sentire come se non tf volessero; comin-
el a veders !I'.I'l.tj:',l.i.aiﬂ- di foro dei ool fraelli, ¢ nessunz & re, allors cominct a

chiederrelo.”

2. Qualche anno £, insieme a degh amici, ho fatto un viaggio di e setti-
mane in Spagna, principalmente a Barcellona. Dopo essere torard, uno dei
mici compagni, addetto allo sviluppo ¢ stampa delle numerose foro scarare
durante il viaggio, ¢i annuncia che e i rulling sono andac bruciar per
colpa di un malfunrionamenro omice della macchina e che non & possibile
recuperare nemmeno una fotografia, Per quanto siane passati gid diversi an-
ni, ogni volia che io ed i miei amici ricordiamo quel viaggio I'unica conside-
razione che costantemente si ripece & quella del rammarico di non averne
potuto conservare delle forografie; anzi, pili passano gli anni pilt constate
che quel rammarico si rafforza, sia in me che negli altri. Ma non solo, mi
song resn conto che tra i vari viaggi che ho intrapress con questo gruppo di
amici, quello senza foro della Spagna & quello di cui parliamo di meno, no-
nostante non fosse stato meno bello degli aleri.

Questi due episodi, il primo alquanto singolare, il secondo credo & pro-
babilmente capitato una volia & ru, spingono a riflertere su quanto la foroe-
grafia abbia svolto, nell'epoca moderna, un ruolo di grands porrata simboli-
co-sociale nei confront dell identita ¢ della memoria.

Nel primo caso, si evidenzia come il non possedere dei ritrani forografici
di s stessi possa condutre ad una vera e propria crisi di identicy, 11 ritrareo
fotografico infartd, promuove Iidentita, offre nuove possibilicd di autorice-
noscimento, collabora in un cerro qual mode a rafforeare il senso di ORELri-
vazione del “s¢” rendendolo piir reale. In questo modo il ritratto fotografico
ha prodoto un nuovo tipo di autoconsapevolezza autentificanda visiva-
mente, atreaverso il dispositivo tecnico della macchina, la nostra presenza nel
mondo, Con [a forografia non solo “sono®, ma “so di essere”, ¢ pitr di prima.

Ma it non basta a spiegare una erisi di identith: determinare forografie
risultano necessarie per la loro valenza simbalica nelle relazioni sociali, spe-
cialmenre per il senso di appartenenza ad un gruppo. Esistono cio® una serie
di fotografie in cui si “deve” apparire, come le foto di classe scolastica, di
squadre sportive eccetera, che legittimane socialmente |'individuo ad essere

" R M Chalfen, Somids, |I'll"-':!'_iu-' f# eortrnzrowe rhnarle dells einr 3l:|.||:l.r.in'éar|:.f, Franco .ﬁ.ngﬂi, Mikifio
FI7, pag. 107108,
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membro di un gruppo. Nella societh moderna, & diventan un wso social-
mente condiviso quello di scattare ¢ conservare, all'interno del nueleo fami-
liare, le fore d'infanzia dei figli: « [...] ¢ qualcosa di socialmente inappro-
priato ed anche SOSpeto nel non produrre queste inmrpreminni simbaoliche
dei p-nml anni di vitas.” Adesso risulta evidente il senso di insicurerza che la
giovane intervistata esprimeva nella vicenda citara,

Il secondo episodio, nellz sua sempliciea, i conduce a riflerrere sulla fun-
siope rituale” che iooun certo senso {un senso tipicarncntt maderna) la fo-
L 12 ha acquisito rispetto ad una serie di evend che riteniamo imporean-
to.

Il rito & una Prp_l;ica sociale canpnizrany che permette ad una colletoivica di
rafforzare ¢ legittimare la propria identith colleriva sulla base di una memo-
ria comunc.” 1l rito religioso & quello che principalmente ha svolto questa
funzione nella storia,

Ora, quando pacliame di funzione ricuale delle Forografia, ¢ rileriamo
alla funzione di rafforzamento ¢ legitimazione che essa produce simbolica-
mente per la memoria di determinati eventi della propria vita. La nascira, il
prime giorno di scucla, la prima comunione, il servizio militare, il macri-
monio, sono una serie di esempi in cui la fovografia svolge questo ruolo. 11
farto di non poter praticare il rito della visione delle forogratie di quel perio-
do in Spagna, ha indebolivo il senso di condivisione € di memoria che quel
viaggio ha avuto per me e per | miel amici. Registrando quest eventi im-
portanti con |1 macchina foroprafica ne rafforziamo il senso, o leghiamo
simbolicamente in maniera particolare ad essi, ne legittimiamo l'esistenza ed
il ricordo.

Orra perd & necessaria una ultima precisazione di fondamentale importan-
za. Questo processo di legitimazione simbolica del ricordo non va assolu-
ramente confuso con il ricordo stesso. Da un punco di vista fenomenico in-
farti, il processo di sclezione ¢ riclaborazione tipico del ricordo entra in pro-
tonde contline con la forografia. E cib accade perché 1a forograhia fissa, im-
“mobilizza ¢ definisce I'evento con una precisione infinitamente diversa nella
sua essenza dalla memoria.

Le parole di Roland Barthes sono a ripuardo di una straordinaria efficacia
e bellezza; «La fotografia non rimemora il passato (in una foto non c'd
niente di proustianc). L'efferto che essa produce su di me non & quello di
restituire cid che & abolito (dal rempo, dalfla distanza), ma di attestare che cib
che vedo & elfertivamente stato. [...] Non solo la fore non & mai, in essenza,

* Thiden. pag. 107,
*Cfr. o sappo Ciralitd ¢ srrittent 16 guesto (G0,
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un ricordo, ma per di pilt essa blocga il ricordo, diventa rapidamente un
contro-ricordo, [...] La fotografia & violenta: non perché mostra delle viclen-
ze, ma perché ogni volea riempie di forza la vista, e perch in essa niente pub
sottrarsi e neppure trasformarsis”

Turti gli album, le cornici ed i casserti che riempiame con le nostre fore-
grafie, per quanto simbolicamente significative, non ci aiwano a costruire
quella coerenza biografica necessaria alla costruzione della nostra identitd;
anzi a volee ci ostacolano, imponendoci una selezione ed una definizione de-
gli eventi che senza di esse avremmo effertuato in maniera diversa.

Chissa se Baudclaire, quando chiedeva alla forogratia di salvarei
dall’ablio, aveva preso in considerazione anche questo.

B Parthes, . cit., pagg. B3 ¢ 9L



