Poesia y critica en Ernestina de Champourcin

LAURA MARIATERESA DURANTE

Un poeta es como un drbol porgue flovece y da sombra, porque cria vdstagos.
Y cuando ya su cuerpo acusa el paso de los asios

—el espiritu poético nunca muere-

sigue floreciendo porque los cierzos y las nieve no lo afecian.

Ernestina de Champourcin

a) Introduccién

Cuando se habla de la célebre generacién del 27 se cita a muy pocas mujeres,
entre las cuales, por ejemplo, cabe sefialar a Rosa Chacel -mds conocida por su nove-
las que por su primera produccién poética-, Concha Méndez -que compartié el
destino del destierro con su marido Manuel Altolaguirre- y a veces Carmen Conde.
Pero en la antologia poética que retine a los autores de esta generacién sélo apare-
cen dos mujeres poetas valoradas como tales: Josefina de la Torre y la que a nosotros
nos interesa introducir aqui, la alavesa Ernestina de Champourcin!. Poco conocida

1 Sobre el tema de la generacién del 27 hay que afiadir que mds alld de la Antologia de Gerardo
Diego — la primera edicién y la segunda de 1934, que nos interesa por incluir a Ernestina de
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en su patria (y aun menos en el extranjero, donde donde sus versos no conocen tra-
duccién —; raro destino de una mujer que fue también traductora!-) Champourcin
tuvo un itinerario vital y poetico un tanto improbable y sorprendente que los estu-
diosos, como veremos méds adelante, han querido subrayar y aclarar a través de dife-
rentes periodos. Mas alld la secuenciacién de su vida y de su obra, lo que ha des-
pertado nuestra curiosidad es la peculiar manera que tiene la autora de entender la
poesia en si misma. En otras palabras, nos ha atrafdo el hecho de que Champourcin,
a pesar de crear versos que en el pasado y hasta ahora son reconocidos como refina-
dos, haya deliberadamente dejado de teorizar sobre su poesfa, que haya siempre
callado sobre su manera de entenderla. Como alguien antes que nosotros escribid,
este modo de actuar de la autora parece demostrar cémo ella estaba interesada en
borrar cualquier imagen de s{ misma como poeta y en no dejarse encasillar en nin-
guna corriente o movimiento literario. Esto Ernestina de Champourcin lo demues-
tra hasta en su asomarse a la generacién del 27 en la citada antologfa de Gerardo
Diego. Alli la joven poeta —que tenfa por aquel entonces 29 afios y tres libros edita-
dos- a las preguntas sobre quién era y qué hacfa responde:

“Naci en Vitoria, el 10 de julio de 1905; éste es el tinico dato real y esencial
de mi biografia. El resto es.. Jiteratura, y no de la mds amena. Mi infancia y
mi adolescencia constituyen el ciclo verdaderamente intelectual de mi vida.
Durante esos afios he escrito y lefdo en serio, cémicamente en serio. Mis

Champourcin- se han levantado criticas por incluir estas mujeres poetas no ranto en esta genera-
cién sino en la del 36, conocida tambien como generacién de la Republica. Nos referimos al volu-
men Luzmarfa Jiménez Faro que en Poetisas Espasiolas. Antologia general. Tomo Il:de 1901 a 1939,
Madrid, Torremozas, 1996, en donde Marfa del Pilar Palomo en el prélogo (pp.11-16) afirma: “En
realidad, més que al 27, creo que a gran parte de las poctisas seleccionadas habrifa que situarlas den-
tto de la llamada Generacién del 36, que, con acierto creo, Ildefonso-Manuel Gil ~uno de sus
integrantes- calific precisamente como «de la Reptiblica». Porque, con indipendencia de su cro-
nologfa o, incluso, de su activa integracién en el grupo —el caso de Concha Méndez, por ejemplo,
colaborando activamente con Altolaguirre- creo que los poemas de las poetisas mds representativas
aqui seleccionadas, se alejan prontamente de los vanguardismos formales pre-ventisiete, para entrar
en la denominada «rehumanizacién» de la poesia inmediatamente posterior. Es, por ejemplo, el
acendrado misticismo de Champourcin o el vitalismo existencial de Carmen Conde, mucho mds
cerca de un Miguel Herndndez o un Leopoldo Panero, que de la poesfa pura de un primer
Guillén,” Del mismo parecer es Agustin Sanchez Vidal, “La literatura entre pureza y revolucién.
La poesia” en Francisco Rico, Historia y critica de la literatura espasiola, 711 , Barcelona, Critica,
1995, que en la pdgina 494 sitda a Ernestina en la misma generacién del 36. Al ser este tema de
dificil conclusién, lo dejamos a un lado, por lo menos de momento. Era inevitable, sin embargo,
mencionarlo.
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mufiecas y mis allegados tuvieron que sufrir las exuberantes y acaparadoras
primicias de mi vocacién literaria. Pero esto es historia antigua; mejor dicho
historieta. En la actualidad no puedo ofr mi nombre, acompafiado por el
horrible calificativo de poetisa, sin sentir vivos deseos de desaparecer, cuando
no agredir al auror de la desdichada frase.”

Pero este deseo de la autora de no dejar huella de la propia vida, o de dejar la
menor posible cuando se habla de poesfa sin mds, llega atin mds lejos. Oimos la voz
de Champourcin responder:

“;Mi concepto de la poesfa? Carezco en absoluto de conceptos. La vida borré
los pocos de que disponfa, y hasta ahora no tuve tiempo ni ganas de fabricar-
me otros nuevos. Por otra parte cuando todo el mundo define y se define,
causa un secreto placer mantenerse desdibujado entre los equivocos linderos
de la vaguedad y la vagancia. Sin embargo, no quiero finalizar estas lineas sin
expresar un sentimiento concreto: el que me produce la voluntaria ausencia en
esta Antologfa, de Juan Ramén Jiménez, nuestro gran poeta y maestro.”

Desde muy temprano en Champourcin es evidente una actitud hacia la poesia
que la lleva a subrayarla siempre en si misma, poesfa sin mds. Y ésta, como veremos
mds adelante, serd la misma postura hacia el arte poética que la autora mantendrd
en todo su recorrido poético y vital, desde el periodo inicial, a través del exilio mexi-
cano, hasta lo que los criticos han denominado “periodo del amor divino”. Todo su
camino poético se ha caracterizado por el amor hacia la poesfa ajena a cualquier
escuela, grupo o moda poética. Creemos, sin miedo a equivocarnos, que, mds alld
de las teorfas literarias y poéticas y mds aun las escuelas y las vanguardias, lo que
nuestra autora realmente estimaba es lo que se entiende por vocacién poética: el pla-
cer y la tarea de escribir versos. A pesar de lo que acabamos de decir, la autora per-
tenecié de manera muy suya, sin duda, a la gencracién de 27, y en algunos de sus
poemas se aprecian claros signos de su entusiasmo hacia las vanguardias literarias.
Pero entonces, ;quién fue Ernestina de Champourcin? Y, sobre todo, ;cudles fueron
sus ideas sobre la poesia, las que la guiaron en la escritura? Para responder a esta pre-
gunta hemos analizado las ricas y variadas resefias que la poeta publicé en los afios
70 en la revista Poesia hispdnica. En dicha publicacién, dirigida por José Garcfa
Nieto, Champourcin no s6lo entregd sus poemas, sino también sus resefias criticas
sobre poetas espafioles e iberoamericanos, en las que no es dificil vislumbrar sus

2 Diego G., Poesia espaniola contemporanea (1901-1934), (1934) Madrid, Taurus, 1959, p.484.
3 Ivi, pp.484-5.
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ideas sobre el objeto poético. De allf, de la reflexién que Ernestina hace sobre la liri-
ca de otros autores, hemos intentado sacar su verdadero pensamiento tedrico, que
se desprende de sus palabras. Pero antes de entrar en el tema de lleno, nos parece
necesario disefiar un breve recorrido por la vida y la obra de esta autora, que s6lo en
los tltimos afios ha empezado a ser objeto de investigacién y estudio.

b) La vida y el obra de Ernestina de Champourcin

Tal como hemos apuntado anteriormente, Ernestina Michels de Champourcin y
Mor4n de Loredo nacié en Vitoria (Alava) el 10 de julio de 1905. Su nombre da
cuenta de la procedencia aristocrdtica y francesa de la familia de la autora. De hecho,
su padre era francoespafiol, nacido en Barcelona, pero su familia procedia de la regién
de Provenza, y parece ser que en el pasado la familia se trasladé a Espafa siguiendo
a la corte de Felipe V. De la educacién de Champourcin no se puede decir que no
fuera de un cierto nivel. En Madrid, donde ella vivié hasta la derrota de los republi-
canos, estudi en el Colegio del Sagrado Corazdn e cursé los estudios de Bachillerato
en el Instituto Cardinal Cisneros, llegando diplomarse en Biblioteconomia. Muchos
estudiosos han subrayado cémo la férrea voluntad de Ernestina de asistir a las clases
universitarias de letras chocaron desafortunadamente con la paterna decisién de
imponerle una dama de compafifa, necesaria para una seforita bien de aquellos tiem-
pos. La verdad es que, como sabemos, no eran pocas las chicas burguesas que ya iban
a la universidad sin acompafiadora alguna -pensemos en Marfa Zambrano y en sus
compafieras de estudio-. Pero estd claro que la vida de Champourcin siguié siendo
durante un cierto tiempo la de una sefiorita aristécrata ajena a los tiempos modernos
en que se movfan otras mujeres que vivian, trabajaban y estudiaban por su cuenta.
Como la misma escritora declaré en la Antologia de Gerardo Diego, fueron sobre
todo sus lecturas y sus estudios caseros los que moldearon su cardcter y su formacién.
Ademds, su padre la roded de profesoras nativas —por lo que sabemos- de francés y
de inglés que le proporcionaron una cuidadosa formacién lingiifstica. Esta educacién
refinada, destinada a hacer de ella una dama de la alta sociedad europea, serd la que
en el fururo destierro de la escritora le dé de comer y vivir. A pesar de la imposibili-
dad de los estudios universitarios, la ambicién del padre de Ernestina la orient hacia
intereses literarios y poéticos que la chica manifest6 tempranamente. Asf, después de
los primeros experimentos poéticos en lengua francesa, profundamente influidos por
los simbolistas, Ernestina empezé a escribir versos en castellano y su padre le pagé la
publicacién de su primer libro de poemas. En silencio. .. sali6 el 10 de abril de 1927
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en Espasa Calpe. Aprovechando la publicacién del libro de su hija, su padre quiso
que el mismisimo Azorin se encargara de la introduccién del volumen, pero el escri-
tor se negd. Asf lo conté la autora a Joy Landeira en la entrevista que, en 1991, le
hizo esta estudiosa estadounidense4. Esta primera prueba literaria no fue sonada
tanto por la calidad de los versos como por la curiosidad que despertaba el hecho de
que la mano autora fuera la de una joven mujer. Por los mismos afios, aparecieron
otros tres libros de escritoras: Sembrad de Cristina de Arteaga, Poesias de Marfa Teresa
Roca de Togores (1923) e Inquietudes de Concha Méndez. Todo ello causé sensacién
en el pablico. Una sensacién de asombro mds hacia las mujeres escritoras que hacia
sus versos. Eso fue lo que conté la misma autora durante una entrevista en Radio
Nacional de Espafa al poeta José Hierro.

“...llamaron la atencién, aparte de lo que hubo de curiosidad malsana cuan-
do yo publiqué mis primeros libros. Es decir, cuando las tres primeras muje-
res publicamos nuestros tres primeros libros en el mismo afio, se nutre entre
los criticos y los periodistas un pequefio follén, porque aquello era insélito
como si no hubiera habido poetisas jamds en Espafa, lo cual es absurdo. Yo
me encontré con unas criticas y una prensa que nunca pensé que se hubiera
ocupado de mf, ;no? Me encontré con un enorme articulo de una feminista,
Teresa de Escoriaza en La Libertad... un articulo de Cansinos Assens, eruditi-
simo, rarfsimo, y ya no me acuerdo dénde. Y una reaccién entre mi gente y
los amigos. Entonces yo era joven, empezaron a mirarme como un verdadero
fenémeno...cosa que resultaba sumamente incémoda, ;no?”.

Y por eso el nombre de Champourcin quedd unido a una cierta idea de feminis-
mo que en realidad ella siempre rechazé de manera muy fuerte y decidida, como ella
misma aclard en varias ocasiones.

“Nunca fui feminista-feminista; las sufragistas inglesas me parecieron siempre
ridfculas. Lo que si me ha interesado, sin embargo, es que la mujer saliese del
marco estrecho en que estaba metida. Me parece bien que la mujer luche por
sus derechos, pero he visto que, por lo general, la mujer luchadora se vefa obli-

4 “Azorin vivia en Madrazo, y mi padre de soltero vivié en ese edificio, no sé si en una pensién o
solo y alli se conocieron. Luego cuando publicé mi padre mi primer libro, quiso que Azorin me
pusiera el prélogo. No quiso. Dijo que no hacfa prélogos.” Esta interesante cita, entre otras, estdn
tomadas de la entrevista de Joy Landerira a la poeta alavesa; se encuentra en el volumen de Joy
Landeira, Ernestina de Champourcin: vida y literatura, Madrid, ensayo, 2005, p.254.

s Entrevista de José Hierro recogida en Joy Landeira, op.ciz., p.26.
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gada a trabajar en su casa como mujer y en la calle como hombre, de modo
que se mataba para nada y doblemente.”®

Y en la entrevista que concedid a Edith Checa a la pregunta si era feminista la
pocta responde:

“No, es una mentira como una casa. Yo soy feminista en el sentido de que,
de que creo que la mujer tiene sus derechos y hay que respetarlos. Pero no he
escrito nada feminista, nunca. Yo me he dedicado a la poesfa nada mds.””

Sobre este tema del feminismo que, a pesar de todo, resulta muy ligado a la
vida y a la escritura de Champourcin -tanto que son varios los estudiosos que han
dedicado pdginas a ello- debemos hacer alguna aclaracién. En silencio... entonces
da a conocer la joven al la critica y la introduce en el mejor ambiente literario de
la época. Por lo que cuenta ella misma, parece ser que gracias a unos versos que
ella dedicé a “Platero” es como llega a conocer a Juan Ramén Jiménez y a su mujer
Zenobia, quienes, desde entonces, siempre estardn a su lado, incluso durante el
periodo de la guerra y del exilio. Juan Ramén, al que ella nombra en la antologfa
de Gerardo Diego, serd siempre un maestro para clla. Pero en 1926 ain su
influencias poéticas son francesas, sobre todo de los simbolistas. “Era una poesfa
en espafiol, pero plagio de la poesfa francesa que yo conocfa™ confesé a José Angel
Ascunce al que debemos el haber recogido las obras completas? de la poeta hasta
al 1991, desperdigada hasta entonces en varios libritos. En el eplgrafe de En silen-
cio... -que es un verso de Maurice Maeterlinck- queda clara la inspiracién y el
serile de la joven escritora. “Sans le silence n'aurait ni goft ni parfum éternel”
explica el sentido del titulo y lo dice todo de lo que habfan sido las lecturas de la
poeta Ernestina. Hasta en el estilo gréfico ella asimila los silencios del ritmo poé-
tico del francés.

6 Arturo del Villar, “Ernestina de Champourcin®La Estafeta literaria, 556, (15 de enero de 1975)
pp-10-15. Recogido en Joy Landeira, op.cit., p.74.

7 Edith Checa, “Ernestina de Champourcin, olvidada entre los equivocos linderos de la Generacién
del 277 en

8  José Angel Ascunce, “Ernestina de Champourcin a través de sus palabras” Insula, 557, mayo 1993,
p-22.

9 José Angel Ascunce (ed.) Ernestina de Champourcin, Poesia a través del tiempo, Barcelona, Anth-
ropos, 1991. Este volumen de poemas es el que hemos consultado y el que citaremos a lo largo de
nuestro trabajo.
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En silencio. ..

Era un bello silencio, un silencio divino,
vibrante de pensares, tremante de emocién,

un silencio muy grave, de sentir peregrino,

un silencio muy quedo, con dejos de oracién.
Cillate; no respires, ni turbes el silencio

Con el ritmo armonioso de un poema de amor;
céllate, que es muy timido y frégil el silencio,
no rompas de este instante el filtro seductor.

No citaré aqui otros versos del poema simbolo de esta obra porque creo que ya con
estas dos estrofas —y con el espacio de puntuacién silenciosa- se puede comprender el
clima poético de los versos de Champourcin. Los versos de este volumen se distinguen
por la claridad de la palabra que la poeta mantendrd casi siempre en su recorrido creativo,
abandonando el estilo m4s vanguardista, -presente en La voz en el viento, obra de 1931-.
La palabra clara, dirfamos, es lo que caracteriza el lenguaje de la escritora hasta su primer
obra, mientras que los temas de 1926 son bastante caracterfsticos y representativos de este
segundo periodo. El otofio recoriente, el silencio alternado con la musica de Beethoven -
al que dedica un poema- se mezclan con una sensualidad que se toca sobre todo a los sen-
tidos y que mezcla el olor a lluvia, el silencio de la nieve, la acuarela de la naturaleza, el
retablo aldeano, el color blanco de las flores de lilas. Todo, a nuestro parecer, estd como
sometido a un sentimiento que podemos definir “gris”, como el color que domina los ver-
sos de este periodo y su inspiracién. Es como una melancolfa que la autora no sélo no
esconde, sino que resalta, como se puede notar en varios versos como los que vamos a ilus-
trar: “La tarde gris y triste me agobia,/ tengo suefio;” escribe en “Laxitud” y en “Tedio”
donde “La tarde gris se cierne sobre mi afén cansado” y en el mismo poema, en el siguien-
te verso, vuelve a repetir “La tarde es gris... /Mi corazén desmaya, estrechado en el
cerco/que un pardo nubarrén/ le cifie a sus heridas./;No volverd ya el sol?”.

Con este primer libro la critica inaugura lo que se ha dado en llamar el primer perio-
do de la poesfa de Ernestina de Champourcin, el del amor por ¢l otro, o mejor dicho, con
Ascunce!®, Es “la poesia del amor humano”, que termina con el afio 1936. Después

10 José Angel Ascunce, Prélogo en Poesia a través del tiempo, Barcelona, Anthropos, 1991, pp.JX-LXV
y también José Angel Ascunce Arrieta “Ernestina de Champourcin: la autenticidad hecha poesia”,
en . Del mismo autor recordamos “Ernestina de Champourcin. Derrota de la primera poesfa” en
Rosa Ferndndez Urtasun y José Angel Ascunce Arrieta, (ed.) Ernestina de Champourcin.Mujer y cul-
tura en el siglo XX, Madrid, Biblioteca Nueva, 2006, pp. 95-116.
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seguirdn el periodo de “la poesta del amor divino”, que empieza en 1936 y termina en
1974, y un dltimo el periodo de “poesfa del amor sentido”, que desde 1974 llega hasta
la muerte del autora. Los diferentes periodos coinciden con una inspiracién evidente,
que en sus poemas en principio es hacfa el amor humano -como se verd sobre todo en
el préximo libro-, mientras que, con la destruccién causada por la guerra civil, se acer-
ca mucho al didlogo con Dios. Es en este punto en el que parece ser que casi todos los
estudiosos de Champourcin estdn de acuerdo!!, pareciéndonos necesario introducir
una pequefia observacién. A pesar de que En silencio. .. quede como una isla un tanto
ajena al resto de la produccion de la poeta por ser su primera prueba de fuego, sin
embargo, y al igual que los libros que lo seguirdn a continuacién, estd empapado de un
evidente sentimiento religioso. Ademds se incluye una seccion tirulada “Plegarias tris-
tes”, en donde los poemas son “Manos divinas”, “Magnificat”’, "Renunciacién”,
“Olvido” y “Paz’. Poemas éstos que son un didlogo auténtico de la joven con Dios.

uiero decir, pues, con esto que cualquier intento de divisién de la obra de
Champourcin “antes-después” del tipo “antes de izquierda y republicana y luego reli-
giosa”, no tiene sentido!2. Considerada la produccién poética del autora, podemos afir-
mar que hay un continuum en su busqueda del divino y que la diferencia radica quizd
en la influencia poética, que En silencio... es mis cercana a los simbolistas franceses,
mientras que pronto s aleja de éstos para arrimarse a las vanguardias. Ya en Ahora, su
segundo libro, publicado en 1928, el tono poético es otro. Se percibe aquf una vivaci-
dad, un entusiasmo que sélo dos afios antes se evidenciaba, da la impresién de que los
versos se llenan de energfa, tal vez no pura, pero aun asf, de que vibran con una nueva
fuerza, seguramente la que, creemos, se respiraba en el ambiente cultural mds libre
donde ya Champourcin habfa empezado a moverse. No olvidemos que ya habia encon-
trado a Juan Ramén y Zenobia, y que habfa conseguido introducirse en los mejores
ambientes culturales; baste decir que en el mismo afio los versos de un poema suyo
serén leidos por Cipriano Rivas Cherif en el Teatro Rex de Madrid antes del estreno del
grupo teatral El Caracol. Lo que nos parece mds atractivo de este segundo libro es el len-

11 Quizd el dnico que proponga una divisién en sélo dos periodos sea Emilio Miré, “La voz trasfi-
gurada de Ernestina de Champourcin” en la Antologia Ernestina de Champourcin, Malaga, Centro
cultural de la generacién del 1927, 1991, pp.7-8.

12 Hacemos referencia con esto a el escrito de José Caraldn Deus, “Ernestina de Champourcin, la
desconocida poeta de la “Generacién del 2777, en Cataldn Deus escribe: “Ernestina era republi-
cana. Y de izquierdas. Y tras una crisis religiosa se incorpora durante su exilio en México al Opus
Dei.” Me parece necesario matizar mucho expresiones similares sobre un pasado de izquierdista
de Champourcin, y no por el tema ideolégico, sino sencillamente porque ella misma -como vere-
mos sobre el tema politico- se expresa de manera muy clara, declardndose para nada interesada en
la politica. Volveremos a ello mds adelante.
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guaje que asimila de algunas ideas de las vanguardias, ademds de imdgenes poeticas mds
refinadas. Por ejemplo, “Pasién” el segundo poema de Ahora, dice asi:

Pasién

Al resbalar jugoso el fruto del ocaso,
mord{ con mi pupila su fragante corteza
y el ocaso sangré

el zumo acre y pastoso de la tarde con sol.

Y el poema sigue con imdgenes como “El diente de mis ojos” o “mis ojos tritu-
rando” en un “avidez sensitiva’, que la misma autora cita en el poema y que nos lla-
man la atencién respecto a los versos recogidos desde el libro de 1926. Hay, si,
“Canciones de otofio”, pero lo nuevo es el uso que Champourcin hace de palabras
onomatopéyicas: “Glu-glu-glu,/tic, toc, tac./La lluvia se rie/ y llora el cristal. (...)”.
Se encuentran aqui imdgenes improbables, y que después de los 30 ya no se encon-
trardn en Champourcin. “Una cinta de sol”, “confetti de sol” y “Castilla/ es una
hogaza pueblerina, redonda, tibia, hueca” son expresiones que asoman a la autora a
un nuevo lenguaje, que se encuentra en los poemas que ella publica en la Gazeza lite-
raria y en la publicacién de su nuevo volumen de 1931, La voz en el viento (1928-
1931), volumen que contiene el prélogo de su gran maestro, Juan Ramén Jiménez.
Este libro, junto a el que lo sigue cinco afios mds tarde, en 1936, Cdntico inutil, son
reconocidos por la autora como los mejores de su produccién poética. La peculiari-
dad que distingue a Lz voz en el viento (1928-1931) respecto a los demds volume-
nes que lo preceden es, principalmente —y en nuestra opinién- una voz madura que
sin duda se percibe, pudiéndose afirmar sin temor a equivocarnos que Champourcin
llegé con este libro a expresarse con su verdadera voz. Eso no significa que se haya
librado de las influencias de otros autores —ahora en primis de Jiménez- pero es cier-
to que las asimilé y las armonizé con su manera de escribir. En segundo lugar, de
estos poemas sobresale una voz que busca su interlocutor en un “ti” masculino, que
es objeto erdtico en el que se busca una via de fuga y al que se ofrece en un didlogo
que perpetdia en la casi totalidad de los versos. El espiritu vanguardista del que antes
anotamos la presencia estd presente con claridad en unos versos que recuerdan la
inspiracién futurista que se propagd también en Espana. Estd presente la belleza del
indrganico, en imdgenes como “la desnuda /pureza del asfalto” y “Llueven flores de
aceite” recogidos en “Nocturno”, pero estas influencias encuentran feliz conjugacién
con un sentimiento de amor fisico. Creemos que el poema que mejor representa
estas dos caras de la inspiracién de Champourcin en los 30 es “Volante”.
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Volante

He sofiado tus manos.
Precisas, enguantadas,
esquivando a su antojo
la embestida del viento.
Al impulso mds leve
-fuerza plena, medida-
Giraba cauteloso

Fl aro de madera.

Nos acecharon, torvos,
los cuernos del espacio,
pero tus palmas rigidas
guardaban el secreto
de toda resistencia.

iDame tus dedos, acres
De olor a gasolina.
Esos dedos cerrados
que precintan la oscura
mercancia del vértigo!

iEllos me hardn correr
Hasta encontrar mi vida!

La idea de la mujer se asimila en estos versos a la del volante del automévil.
El amor es la velocidad, en la ambigiiedad del “correr” del dltimo verso. Se per-
cibe toda la fascinacién de los afos 30 por la velocidad, todo lo que sca mecd-
nico y maquinario. Son los afios en que Ernestina frecuentaba a Concha
Méndez y a su novio, Manuel Alrolaguirre, y, como consecuencia, a los poetas
que pasaban por la casa de ellos dos: Rafael Alberti, Vincente Aleixandre,
Cernuda, Rosa Chacel, Garcia Lorca, Jorge Guillén y Moreno Villa. Son los
mismos afos —corrfa el 1930- en que Ernestina de Champourcin en el estudio
de pintura de los hermanos Zubiaurre encuentra a Juan José Domenchina
(Madrid, 1898), ya poeta reconocido, que pronto serd su amigo y mds tarde su
compaifiero. Pero son también los afios en que Espafa vive una estacién breve
y turbulenta de su no lejana historia. El 14 de abril nace la “Nifia”, la joven
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Republica espafiola quel? muy pronto se verd arrollada por el levantamiento de
los generales y la guerra civil. Todo eso es vivido por nuestra autora de manera
muy peculiar. Ella partenece a una familia aristécrata, pero el ambiente cultu-
ral en que se mueve es republicano y mds bien de izquierdas. A Domenchina,
siendo amigo de toda la vida de Manuel Azafia y que estaba buscando un tra-
bajo, se le ofrecié la carga de secretario particular del mismo Azana, cargo que
aceptd durante un cierto tiempo. Eso obligé al poeta y a Ernestina a quedarse
en Madrid, cuando toda la familia de la autora, viéndose en peligro, fue a refu-
giarse en una embajada. Mds tarde, en 1937, serd el joven matrimonio —se casa-
ron en 1936- el que huya, siguiendo al gobierno republicano. Primero a
Valencia, después a Barcelona y ,al final, en 1939, Champourcin, Juan José, su
madre y su hermanas llegan a Francia. En Toulouse se quedan tres meses, antes
de recibir la invitacién de la Casa de Espafia en México, que otros intelectua-
les y profesores como ellos habfan ya recibido, y que ellos recibirfan después.

Pero detengdmonos en este periodo, en el que, a pesar de los acontecimientos
trdgicos y duros, tanto Champourcin como sus amigos y companeros siguieron
escribiendo. Es de hecho en este periodo en el que sale publicado otro de los mejo-
res libros de la poeta, Cdntico initil. El didlogo amoroso del que habldbamos antes
continda en este volumen, y sigue siendo un amor completo, aunque fisico, pero
que jamds llega a la entrega total de sf mismo. A pesar de que hay un poema titula-
do “Entrega” y versos como “Voy a erguirme sin tdnica antes tus ojos claros”, éstos
contintian en “que persiguen sin verme un suefio irrealizable,/quiero alzar ante ti mi
desnudez intacta/como un ofrenda indtil que nunca aceptards”4. Incluso la ofren-
da del cuerpo desnudo no llega a encontrar a alguien que lo reciba y lo acepte en su
totalidad, que -por alguna razén que no nos interesa profundizar-, no llega a ser
nunca completa. El amor sobre el que Champourcin escribe es en si un amor que
llega a una profunda suavidad —; Tus labios en mis ojos!/Qué dulzura de estrellas
alisa lentamente/ mis pdrpados caidos....”. pero, a pesar de eso, no deja de ser difi-
cil, luchador, algo retorcido. Asf, encontramos versos como “;Te he dicho que no
quiero!” y “;Bérrame de tu vida!” (de “Romance del camino”, 4) que estdn en linea
con la reflexién sobre el amor que la poeta mantiene durante todo su recorrido.
Ademds, hay que subrayar cémo al tema erdtico se alterna, a veces la palabra “Dios”,
siempre latente como ya decimos, pues no es un descubrimiento del futuro exilio de
Champourcin, sino una presencia que halla su grado mdximo en los volimenes
mexicanos, como se verd.

13 “El beso” en Cdntico inntil.
14 El poema hace parte de “Noche oscura”, 10.
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Entre Cédntico iniitil y los nuevos libros de Champourcin mucho tiempo habrd
de pasar. Pero el periodo de la guerra es también aquel en el que la autora experi-
menta otras maneras de comunicar, como la prosa, de la que no quedard huella algu-
na en la escritura de la autora. Pero no hay que olvidar que ya en 1936 ella habia
publicado una novela, La casa de enfrente!>, que desafortunadamente desde enton-
ces no ha sido reeditada. Sabemos, por lo que escribe Joy Landeira, que se trata de
un texto fuertemente biografico'®. Como otros autores destacados en apoyo de la
Republica, Ernestina de Champourcin escribe en Hora de Espafia, en la cual figura
como colaborador también Domenchina. En el febrero de 1938, n. XIV, publica un
escrito sobre “Rosalfa de Castro (1837-1937)”, a raiz del aniversario de su muerte.
Se trata de un texto en que se recuerda a la autora gallega y a sus versos, a su “cate-
gorfa de precursora’. Quizd el fragmento que citamos aqui sea lo que mayormente
nos interesa:

“Es una equivocacion suponer que la literatura se desenvuelve en una atmds-
fera ajena a las realidades humanas y pretender que no sufra el influjo de
éstas, que se mantenga insensible e incélume entre las diversas vicisitudes que
conmueven incesantemente a la humanidad. / Claro que existe una literatu-
ra de invernadero y laboratorio que retine estas caracteristicas y que exige en
quienes la elaboran, una innata predisposicién a la alquimia de los senti-
mientos, y un alejamiento instintivo de todo lo actual y humano./ Pero la
literatura que a pesar de no ser escrita con preocupaciones de publico, es de
todos y llega a todos, esa, aunque no hable de ellos, se deja impregnar por los
vaivenes de la historia, recibiendo su huella y conservdndola a través de siglos
y generaciones.”!7

Respecto a una despreocupacién siempre declarada por Champourcin hacia la
politica, este escrito parece desmentirla. Probablemente por eso Joy Landeira, que a
la obra de la poeta ha dedicado la monograffa ya citada, no ha ahondado en el tema.
Claro que un periodo de la historia tan dificil, para Champourcin y para cualquie-
ra, hubiera sido imposible no elegir una de las dos partes y, en el caso de ella, la elec-
cién no era tan clara. Al tener padres y hermanos aristécratas y mondrquicos y un
marido destacado intelectual republicano de izquierdas, no tuvo que serle ficil en
absoluto, hagamos hincapié. Pero ya en 1937 en Hora habia publicado unos poemas

15 Ernestina de Champourcin, La casa de enfrente, Madrid, Signo, 1936, pp. 278.

16 Joy Landeira, op.cit., pp.123-168.

17 Ernestina de Champourcin, “Rosalfa de Castro (1837-1937)", Hora de Espaia, X1V, febrero 1938,
pp-11-20.
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dedicados a imdgenes ligadas a la guerral® —(el centinela) (la amante) (el herido
ciego) (paisaje). Después saldrd el poema “Cancién de la fuente inquieta™® y
“Retorno”20.Otra participacién suya en Hora de Espaiia®! es la que parece mds ori-
ginal, porque es donde la autora da a la luz su primer capitulo de una novela auto-
biografica -asf lo sugiere Landeira- que hubiera tenido que titularse “Aristocracia y
democracia”? y que la verdad es que nunca llegé a terminar. El capitulo titulado
“Mientras allf se muere” es una historia que se desarrolla durante la guerra civil. Es
la historia de Camino, una chica bien que con motivo del conflicto descubre un
mundo que desconocfa. Trabaja en un hospital y conoce mujeres como Africa, que
representa la mujer fuerte, politicamente implicada, casada pero que trabaja con
nifias huérfanas. Con razén Landeira habla de autobiograffa, porque durante la gue-
rra la autora misma trabajé con Lola Azafia — ;Africa de la novela?- en un hospiral,
y los acontecimientos narrados en esta novela inconclusa se refieren a lo que tuvo
que vivir en aquellos momentos. Otro fragmento de la novela saldrd, en 1941, en la
revista mexicana Rueca, ya en el exilio americano, que imposibilitard a
Champourcin trabajar en su lirica.

Del exilio republicano en América y en México sabemos mucho gracias a los his-
toriadores y a los que han investigado la historia de la cultura. De aquel paraiso de
la naturaleza que era México después de haber padecido el hambre y la guerra, no
todos hicieron una buena asimilacién y supieron comprender que se trataba de una
nueva vida. Entre ellos Juan José Domenchina, que se encontré en América total-
mente derrotado y que desde el principio no supo reaccionar a los acontecimientos.
Decliné asf la invitacién que en 1940 Federico de Onis le envié para la Universidad
de Colombia en Nueva York. Diferente fue la actitud de su mujer, quien a pesar de
haber dejado su familia en Esparia, reaccioné de manera fuerte y abierta a la adap-
tacién al nuevo ambiente. Ante la imposibilidad de trabajar como profesores, por-
que parece ser que Domenchina no se veia a st mismo con capacidad para ensefiar,
al ser Ernestina una buena conocedora de las lenguas extranjeras, le ofrecieron la
posibilidad de trabajar como traductora de inglés y el francés. Lo cierto es que la
familia sali6 adelante gracias al trabajo de traduccidén e interpretariado de Ernestina,
quien, sin embargo, tuvo que dejar su vocacién poética en un segundo plano res-
pecto sus tareas diarias.

18 Ernestina de Champourcin, “Sangte en la derra””, Hora de Espasia, X1, diciembre 1937.

19 Ernestina de Champourcin, “Cancién de la fuente inquicta”, Hora de Esparia, XXIII, nov. 1938.

20 Ernestina de Champourcin, “Retorno’, Hora de Espafia, XX1I1, nov.1938.

21 Ernestina de Champourcin “Mientras alli se muere” (fragmentos de novela), Hora de Espasia, XIX,
julio 1938, pp.55-67.

22 Recogemos esta noticia desde el volumen de Joy Landeira, gp.ciz., 124.
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Después de dieciséis afios, la editorial Adonais publica Presencia a oscuras, que
retne los poemas escritos por Ernestina entre 1948 y 1950, y con los que se inau-
gura el tercer periodo del amor divino. A propésito de este periodo de la escritura y
de la vida de la autora, Betriz Comella?3 lo hace coincidir con el encuentro en
México con el historiador Ernesto Santillin, sacerdote del Opus Dei. La misma
Comella afiade también que Champourcin en el afio 1952 habia solicitado el ingre-
so en el Opus Dei. De eso no tenemos mds noticias. Afios de silencio no han calla-
do su voz poética, y afios de exilio no han apagado su entusiasmo por la vida. Claro
estd que no es el mismo que encontramos en Abora, juvenil y vanguardista, pero de
entusiasmo evidente se trata, como parece evidente desde los primeros poemas.

Stplica

iQué azul el cielo azul! ;Qué verde el arbor verde!
Yo no puedo, Sefior, renunciar a mirarlos,

a comprender la estrella tan cuajada en el cielo
que parece una gota de llanto suspendida.

;Por qué tanta hermosura si nos roba los ojos
Nubléndonos tu vista? ;Para qué tanto aroma
Agudo y penetrante cual delicia secreta,

tanto vano incentivo que detiene y exalta?

Yo quisiera olvidarme del mar y sus senderos,
de la llanura abierta a los suefios mds vastos

para anegarme en Ti, en tu paz y en tu fuego,
en el combate inmévil de tu luz con mi alma.

Palpable es el entusiasmo de la autora, que queda maravillada por la belleza de
lo creado en una particular religiosidad que, al hacer coincidir la hermosura de la
naturaleza con Dios, podrfamos definir casi panteista. Nos reservamos este tema
para tratarlo en un nuevo trabajo, pero nos ha parecido necesario anotar aqui ese
cardcter de la religiosidad de Champourcin?4. También en este volumen hay un
poema titulado “Entrega”, pero es un entrega a Dios, en la que la autora crea un

23 Beatriz Comella, Ernestina de Champourcin. Del exilio a Dios, Madrid, Rialp, 2002, p. 50.

24 Sobre la poesfa de Champourcin dedicada a lo divino, ver Mercedes Acillona, “Poesfa mistica y
oracional en E.de Champourcin® Letras de Deusto, vol.20, n.48, septiembre-diciembre 1990,
pp-103-118.
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vacio en s{ misma para recibir a Dios: “Cuando me niegue toda, cuando todo en mi
sea/un vacio insondable, oscuro, sin orillas,/cuando nada en mf suefie, ni llore, ni
suspire,/cuando ya no resista, entonces vendrds Td.”2

El nombre que me diste.. sale en el afio 60, tras de dos lutos importantes que marcan
su vida: en 1958, la muerte de su maestro, Juan Ramén Jiménez, que siempre le habfa
demostrado ser un gran amigo, incluso durante el exilio, y en 1959, Juan Ramén
Domenchina. El volumen retine ventitin poemas religiosos que siguen el hito del did-
logo con Dios.

No sé cémo me llamo...
T lo sabes, Sefor.

Td conoces el nombre
Que hay en Tu corazén
Y es solamente mio;

el nombre que Tu amor
me dard para siempre

si respondo a Tu voz.
Pronuncia esa palabra
de jubilo o dolor...
iLldmame por el nombre
Que me diste, Sefior!

No estamos de acuerdo con Joy Landeira en lo que respecta al tema del nombre
auténtico que se le pide a Dios, en cuanto que la estudiosa estadounidense relaciona el
nombre de verdad de Ernestina con su dimensién ontoldgica de desterrada. Se trata
mds que nada de la bisqueda del propio ser auténtico, libre de cualquier condiciona-
miento social e histérico; se trata, pues, de la verdadera cara, la que sélo Dios conocié
porque nos conocié antes del nacimiento. En esta bisqueda de la cara verdadera —sea
dicho de paso- coincide Champourcin con Marfa Zambrano, pero no creemos que
tenga nada que ver ¢l hecho de haber compartido el exilio.

En 1964, después haber podido visitar su tierra natal — hecho que tuvo lugar en el
afio 61- aparece el nuevo libro de Ernestina, Cdrcel de los sentidos, que recoge los versos
del periodo 1953-1963. Continda el hito de las obras que lo preceden, pero la alegria
que vislumbraban las liricas anteriores a ¢| estd como templada. La finalidad tinica es
Dios y los sentidos son, a nuestro parecer, una auténtica cdrcel de la que hay que esca-
par para llegar a El. Un fragmento podria resumir este concepto:

25 “Entrega” en Presencia a oscuras (1948-1950).
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Circel de los sentidos
3

Atin me asedian las fragancias
Del camino que he dejado.
Pero busco otro perfume:

el de la cruz en tus manos
-Aromas de lefio seco

En Tu cuerpo desollado;

olor de sangre marchita

en las huellas de tus clavos.-
Aliento de polvo y pena,
cuesta arriba, hasta el Calvario.
Pero hay rosas en el huerto
De Tu amor resucitado.

Las palabras de la autora, mds que nada, asumen el tono de Cadrcel. En otro lugar:
“Los caminos de Dios/-cuajados de esperanza-/se viven alma adentro,/«sin prisa y
sin pausa»...”. Es un retirarse de la autora dentro de sf misma, dejando afuera la her-
mosura de la naturaleza mexicana, intentando cerrar los sentidos -puerta hacia el
mundo- en favor de la tinica meta posible, Dios.

Hui-Kais de 1967 no difiere de los temas mencionados, pero el estilo es muy
diferente. Son versos breves que se inspiran en la tradicién poética oriental japone-
sa. Un verso que dibuja un paisaje que puede ser también el del alma y dos versos
que siguen donde hay un movimiento, una impresién como un “flash”.

XXII

;Si pudiera explicarles por qué tanta alegrfa?
El pdjaro no explica

Y la rosa tampoco.

XXVIII

(construccién)
Entre escombro y piedra,
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el pino —verde tierno-alarga su esbeltez
hacia Ti, sin descanso.

En 1968 se publica Carras cerradas, en la que puede se leer una especie de res-
puesta de la autora a los tiempos. Destacamos las cartas a Thomas Merton, la diri-
gida a San Juan de la Cruz y la de Juan José Domenchina. En relacién con este libro,
Comella pone de relieve la influencia de lecturas como la de Juan de la Cruz, olvi-
dando tal vez que también en sus anteriores trabajos la autora declaraba su cercanfa
y admiracién por este santo-poeta, y lo hacfa en sus epigrafes y hasta en sus prime-
ras obras. A este libro sigue, en 1974, Poemas del Ser y del Estar, publicado en la edi-
torial Alfaguara, que inaugura el periodo llamado “del amor sentido”, cuyo inicio se
establece en 1974. Pero lo mds importante de estos afios es la vuelta de Ernestina a
su pafs; en efecto, desde 1972 reside en Madrid. Probablemente es por eso, como
sugiere Ascunce2®, que puede nacer la nueva obra de la poeta titulada Primer exilio
(1978), que recoge «Poemas sofiados hace mucho tiempo y escritos ahora» como la
autora escribié cuando aparecieron por primera vez en la revista Poesta Hispanica,
en donde Champourcin publica en estos afios poemas y resefias. La lejanfa de
México, que al final habfa sido su segunda patria, y del ambiente de los exiliados,
del que nunca se habia sentido tan cercana, hace florecer estos versos, que encon-
tramos encantadores. Imdgenes traidas de la guerra y de la huida hasta Francia con
el paso de los afios han otorgado el sereno distanciamiento del recuerdo; el dnimo
de la poeta, sin animosidad, evoca el pasado y los amigos en pura poesia.
Encontramos en estos versos el Madrid en guerra —“Un gesto puede ser/fatal e irre-
vocable./;Que nadie haga nada!/{Que nada haga nadie!”- y el recuerdo de Antonio
Machado, el insomnio durante la huida, Valencia y Barcelona, y, finalmente, la
Francia de Toulouse y Saint Nazaire. “Adiés a lo que fuimos./Aunque ti me acom-
pafias/sé que roza mi hombro/otro ti diferente.” Versos en los que transpira no sélo
el dolor de dejar Espafia, sino el de dejar una vida establecida, las costumbres de
siempre. Se ha afirmado que Juan José Domenchina padecerd el exilio de manera
fuerte, como revelan también las palabras de la autora. Pero en estos versos encon-
tramos ademds los encantos del nuevo pafs, los frutos jugosos, los animales extrafos
que la naturaleza regala a la vista de los recién llegados?”.

26 José Angel Ascunce, “Ernestina de Champourcin : autenticidad hecha poesia”, op.cit.

27 En lo que respecta al exilio y los poemas dedicados a €l, invitamos a la lectura de Tker Gonzélez
Allende, “El exilio como viaje y destino final en la poesfa de evocacién y de deseo de Ernestina de
Champourcin”, Sancho el Sabio. Estudios Alaveses, 20, 2004, pp.147-169.
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20

(Orizaba)

La llegada ha tenido

Sabor de flor y frutas

En este caluroso entorno solitario.

Embriaguez de mar

Y ahora este derroche
De colores hirientes

De guitarras que cantan
Lo que otros llorarfan.

;Qué va a darnos ya pronto
Este pais sin prisas,
esta gente de cobre y de susurros?

En medio del jardin
La iguana nos contempla
Hierdtica, lo mismo
Que si fuéramos piedras.

En 1981 Los libros del Fausto publica La ardilla y la rosa: Juan Ramdn en mi memo-
ria, volumen en prosa en el que Ernestina no sélo recuerda al maestro Juan Ramon,
sino también su vida. En 1984, en la misma editorial aparece La pared transparente,
obra en la que la imagen de la pared que persiste en sus poemas representa la imposi-
ble comunicacién con el otro. “Es forzoso salir:/buscar alguna parte,/;buscar qué?, un
orificio/entre la masa amorfa/un huequecillo tenue/con temblor de caricia,/una esqui-
na con flores.”, afirma Champourcin desde el primer poema, porque mds adelante en
“(Milagro)” sostiene: “Lo compacto es la muerte./La vida, apoteosis/de levedad y vue-
los.”

Huyeron todas las islas, obra de 1988, es un trabajo que, como explican los epigra-
fes, se inspira en el Libro del Apocalipsis, “...huyeron todas las islas”, en Thomas
Merton ~también citado en “Ningtn hombre es una isla. . -y en José Gorostiza. El
tema dominante es el del Ubi sunt, del pasado irrecuperable, de las personas perdidas,
que la autora identifica con las islas. En cuanto a su tltimo libro, aparecido en 1991,
Los encuentros frustrados (Mélaga, El manati dorado), Edith Checa?8 le pregunté acer-

28 Edith Checa, op.cit.
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ca del hecho de que ella habla mucho de la muerte y de la vejez. Champourcin “se rie
a carcajadas” y responde: “/Claroj del vacfo... Es natural, a los noventa y un afos ;de
qué quiere usted que hable?”.

El 27 de marzo de 1999, en Madrid, Ernestina de Champourcin se apaga. Ademds
de sus libros de poemas, su olvidada novela y un gran nimero de resefias para la revis-
ta mexicana Rueca y la madrilefia Poesia Hispdnica, nos ha dejado su obra de traducto-
ra, que es de unos veinte libros y dos Antologias poéticas. Dios en la poesia actual:
Seleccion de poemas esparioles e hispanoamericanos fue publicado en 1970 por Biblioteca
de Autores Cristianos. Pero su autético valor quedé demostrado al compilar y conse-
guir la publicacién del obra completa de su marido, que fue editada en 1975. Juan josé
Domenchina. Poesias (1942-1958) estd prologado por la autora misma.

¢) Champourcin: Ideas sobre la poesfa

Tratar de extraer los pardmetros teéricos de la autora sobre la poesia no es tarea
baladi. Primero porque ella misma se negd siempre a definirse y a definir su poesfa,
como antes que nosotros ya anoté Eukene Lacarra Lanz?%, que subraya la lucha del
autora “para no dejarse encasillar”. De hecho no tenemos una sola declaracién acer-
ca de este tema en la Antologia de 1934 de Diego, anteriormente citada, pero si
otras que iremos analizando. La nota preliminar “Antipoética” que Ascunce ha pues-
to en el comienzo de la obra Poesia a través del tiempo hace de nuevo hincapié en la
imposibilidad de definir el trabajo de la poeta.

“Hubo una vez una playa salvaje y solitaria de las que casi no existen ya ni en
el Caribe; estaba salpicada de tamarindos con sus hojillas delgadas como plu-
mas o briznas de un césped transparente, casi invisibles. / Al pie de uno de
esos drboles, mds bien chaparros, alguien, una mujer bastante joven, espera-
ba un poema, su poema... /Imdgenes, mtdforas, un sentido poco usual y una
vacilacién, cierta inseguridad en la pluma y los labios. ;Qué era aquello derra-
mado en el papel, y que brotaba de la mente como llovizna, surtidor o cas-
cada? /Cuando un generoso editor —~hay que ser generoso para decidirse a
publicar un librillo de poemas- le pide a un pocta su obra, suele pedirle tam-
bién unas lineas o unas pdginas sobre su «poéticar, es decir una explicacién,

29 Bukene Lacarra Lanz, “Estrategias discursivas y el yo a-genérico en la poesfa religiosa de Ernestina
de Champourcin®, en Actas del VIII encuentro de poetas (diversidad de voces y formas), Alava,
Diputacién de Alava, 2006, tambien en
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el para qué, el por qué o el para quién escribe. .. [Tratindose de alguien como
yo, ésta es la gran tragedia. /{Poetas amigos, ayudadme! ;Escribimos en reali-
dad para algo, para alguien? Me pongo a pensar, hago examen de conciencia
y llego a una conclusién que resulta tristisima. No, para nada, para nada, y lo
que es peor, para nadie. ;Es posible tanto vacio? /Pero de repente mi admira-
do, querido y constante amigo Juan Ramén viene en mi ayuda. / El sabe
muy bien que el poeta escribe porque si, porque le sale y a fin de cuenta por-
que Dios quiere. De lo contrario, ;quién nos regala al final del poema, cuan-
do lo leemos por primera vez, esa inefable sorpresa, ese delicioso escalofrio y
esa estremecida pregunta?: ;yo he escrito esto?”.30

Las palabras de la autora contintan y sintetizan a la perfeccién su filosoffa de lo

poético, que pasaremos a comentar. También en las entrevistas Champourcin no
deja de responder negativamente a cualquier pregunta sobre el tema. En la ya cita-
da entrevista Edith Checa en 1989 se manifiesta as:

- En algtin momento de su vida usted dijo que no querfa quedar desdibu-
jada.
E.de Ch..-Si, sf yo dije una vez una cursilerfa, pero bueno. Yo nunca le he
dado importancia a las cosas que digo.

- Dero, le pregunto, usted puede definirse como pocta o poetisa de algo, de
algun estilo.
E.de Ch.-No, poeta, nada mds.”3!

Eso para demostrar de nuevo por si fuera necesario que nuestra autora durante

su largo itinerario poético nos dejé un idea de poeta sin mds, ajena a escuelas y
teorfas. A pesar de lo que acabamos de decir, de las breves resefias que Champourcin
escribié para Poesta Hispdnica en los afios 1973-1977 -y sobre todo de sus expre-
siones negativas- podemos llegar a sacar unas pocas reflexiones. Y éstas, junto con
las afirmaciones de la poeta, nos permiten atar cabos y extraer algunas teorfas sobre
su poesia. Intentamos, llegados a este punto, sintetizarlas de en una serie de puntos,
que en ningtn caso pretenden ser rigidos ni absolutos.

En cuanto al lenguaje poético, Champourcin defiende:

1) la palabra sencilla, cotidiana, que no por eso tiene que ser pobre. El len-
guaje erudito no es en absoluto el santo de su devocion.

30 José Angel Ascunce (ed.) Ernestina de Champourcin, Poesia a través del tiempo, op.cit.,pp.3-5.
31 Edith Checa, op.cit.
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2) Ademds todo lo que es vanguardia y busqueda de lo asombroso —adjeti-
vacién y juego de metéforas extrafias y palabras “no poéticas™ no encuen-
tra el favor del autora.

En cuanto a la materia poética, nuestra autora se muestra sin duda:

3) Contraria a todo lo que define “contestatario”, a lo social y a todo lo que
considera demasiado ligado al medio ambiente, tanto en el contenido
como en la palabra, a menos que no lo entienda como una verdadera
fuente de inspiracién.

4) Desinteresada por el contenido politico.

5) Firme en su opinién de que el proposito de la inspiracién tiene que ser
espontdneo y no forzoso, pero también unirse a un trabajo. El “dejarse ir”
queda relegado por la autora a un valor que viene de la vocacién.

6) Interesada por la poesia religiosa, de la que ofrece un interesante defini-
cién, y por la poesia de amor.

7) Atenta a la inspiracién que puede encontrarse en lo que llama “las cosas
pequefias”.

En general se nota un entusiasmo del autora por la poesfa de los jévenes. Vamos
a entrar ahora en el detalle de estos temas.

Es evidente desde las primeras resefias que a Champourcin no le gusta la bus-
queda forzosa de palabras raras y pomposas. La critica en repetidas ocasiones. De los
versos de Juan de Gregorio®2 subraya “ciertos adjetivos y la acumulacién de ellos, los
vocablos sonorosos y pomposos,...” como en otra resefia admite: “Y nuestra sensi-
bilidad vacila entre la admiracién y el cansancio ante esta riqueza verbal y esta ima-
ginacién febril que nos llevan de una imagen a otra, de una merdfora a otra, sin
tiempo para respirar”33. Mientras lo que pide es “Un poco de sobriedad hubiera
dado mds hondura a la emocién lirica®34. Numerosas son las ocasiones en que
demuestra su escaso aprecio por el “afin de un lenguaje culto y hasta del vocablo
dificil o elaborado ad hoc: “encinado”, “trascatedral”, “univitelina”, etc.”3> Repite en
otra resefia: “Aquf se manifiesta la predileccién del poeta por los vocablos obsoletos

52 Ernestina de Champourcin, “Los estremecimientos” de Juan de Gregorio, Poesia hispdnica, 261,
1974, pp.12-13.

33 Ernestina de Champourcin, “El principio y las zarzas” de Alfonso Villagomez, Poesia hispdnica,
257, 1974, pp.14-15.

34 Ibidem.

35 Ernestina de Champourcin, “Ciudad del horizonte” de Pedro ]. De la Pefia, Poesia hispdnica, 262,
1974, pp.8-9.
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o dificiles, que obliguen al lector corriente a recurrir al diccionario. Por ejemplo:
epoptai, talayote, zigurai, ctifico, ctcétera. También resalta su empeno en utilizar
metiforas insélitas y definiciones que sorprenden”. Pues siempre se demuestra
favorable a “la sencillez y la ternura que salta mds a la vista”.3” Respecto a un poeta
afirma: “Cuando sintetiza su expresién y extrema la sencillez del vocabulario es
cuando mds nos gusta”38. Y en la resefia que hace de Javier Jiménez, sobrino de Juan
Ramén, se manifiesta de nuevo asi: “Creemos que es en lo sencillo, en lo claro, en
las palabras de todos los dfas, donde est4 la clave de la poesia de Javier Jiménez”.3?
Al escribir sobre una obra de Juan Gil-Albert, lo define como modélico por su len-
guaje: “El lenguaje gilalbertiano sigue siendo una delicia para el amante de las pala-
bras: esas palabras esencialmente castellanas, sencillas, bellisimas en su exactirud y
que dicen sélo lo que quieren decir con un empaque inimitable”C. No creemos
necesaria otra prueba de la preferencia de Champourcin por un lenguaje poético
sencillo, cotidiano, libre del cualquier erudicién. Eso se manifiesta también en lo
que en una entrevista a Perlado sobre Domenchina la poeta afirmé:

“Cuando yo le conocf [se refiere a Domenchina], en el afio 30, acababa de salir
un libro que fue muy elogiado por los criticos, pero que a mi personalmente no me
gusta: La corporeidad de lo abstracto. Era un libro muy duro, con un vocabulario difi-
cilisimo. Juan José era un hombre que tenfa la locura, la idolatria del idioma: lo que
le importaba, sobre todo, era darles a las cosas su verdadero nombre, fuera o no fuera
popular. El diccionario era una de sus lecturas favoritas. Yo me he encontrado a su
muerte un diccionario lleno de cuartillas, y en las cuartillas, palabras y definiciones
propias también.”4!

Estas palabras no contradicen lo que se ilustré en las resefias y también lo que en
la “Antipoética”, antes citada, la poeta afiade en tono tal vez un tanto polémico:

“Yo ignoro la técnica de Dante, de Byron, etc., me siento muy lejos de tan
grandes genios, aunque sf un poco mds cerca de Emily Dickinson, de

36 Ernestina de Champourcin, “Proslogio” de Manuel Benavides Lucas, Poesia hispdnica, 277, 1976,
pp.13-14.

37 Ernestina de Champourcin, “Memoria de la tierra” de Eladia Morillo-Velarde, Poesia hispdnica,
262, 1974, pp.7-9.

38 Ernestina de Champourcin, “Al otro lado” de J.Miguel Ruiz Bravo Villasante, Poesia hispdnica,
290, 1977, p.19.

39 Ernestina de Champourcin, “Poesta sola” de Javier Jiménez, Poesia hispdnica, 279, 1976, pp.7-8.

40 Ernestina de Champourcin, “A los pre-socraticos” de Juan Gil-Albert, Poesia hispdnica, 293, 1977,
pp. 16-17.

41 José Julio Perlado, “Entrevista a Ernestina de champourcin®en httm://www.ucm.es/info/especu-
lo/numero8/champour.htm
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Bécquer v sobre todo, aunque esto suponga un inconmensurable destello de
query nq pong
soberbia, de Juan Ramén”.

Por esa razén Landeira puede escribir que “No adhirié tanto a las formas tradi-
cionales ni muestra un léxico raro, ni una diccién “torturada y dspera” tan carac-
teristicos de Domenchina”42. Con eso no queremos decir que Champourcin nunca
experimentase con la palabra, porque bien sabemos que durante los 30 las vanguar-
dias lo hicieron. Y eso no tranto por el tema de la palabra rara o erudita, como por
la buisqueda de metdfora exuberante que, desafortunadamente, durardn inicamen-
te durante la estacién de las vanguardias.

En lo que respecta al contenido de su poesfa, Ernestina en “Antipoética” es muy
clara al declarar que su escritura tuvo diferentes etapas:

1- Amor vago, ;de qué o hacia quién?

2- Amor humano. Bisqueda de fusién hacia otro.

3- Amor trascendente. No basta el ser, es inevitable mascender, subir, ir mds
lejos™.

De estos contenidos, que comprende de la manera mds amplia posible (el amor
“humano y divino-), Champourcin parece no alejarse nunca y probablemente por
eso no se inmuta frente a todo lo que llama poesfa “contestataria’, que en los 70 no
faltarfa. A todo lo que es politico la poeta parece imponer la categoria de “no poéti-
co”. Recogemos aqui unas frases de sus resefias. En una nota, interesante sin duda,
sobre el poeta coreano-espafiol Yong-Tae Min, en la que Champourcin subraya por
el contenido lo que antes dijo del leguaje:

“Los sucesos de todos los dias, el viaje en tren, el encuentro fortuito, el paseo,
todo se hace trascendente de una manera sencilla, ingenua, que tiende siem-
pre a lo descriptivo, y nos imaginamos al poera, silencioso, para condensar
sus sensaciones en unas pocas lineas.”3

Pero no es, sin embargo, en los sucesos de todos los difas donde tiene lugar lo
“demasiado” actual que critica en otro poeta:

42 Joy Landerira, op.cit.p. 56.
43 Ernestina de Champourcin, “Tierra Azul” de Yong-Tae Min, Poesia hispdnica, 264, 1974, pp. 13-14.
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“Esto dltimo tal vez se deba al afén de ser actual, de mostrarse sumergido en
nuestro mundo, aunque la verdad es que para lograrlo no basta nombrar al
Pentdgono, a la Monroe, ni citar a René Char y a Aimé Cesaire.... /(....) Hay
ocasiones en que su buscado modernismo, en el sentido de actualizacidn, resulta
un tanto pasado. Se advierte que no ha sabido suprar determinadas influencias
y hay momentos en que nos recuerda al Alberti de los primeros tiempos, al de
“yo era tonto’, etc."44

Y después de haber afadido unos versos los comenta con:

“Esta clase de boutades o salidas abundan en casi todos los poemas, y nos pre-
guntamos hasta qué punto son vdlidas en el entorno poético. Es como si volvié-
ramos afios atrds, muchos afos, al tiempo en que estas ingeniosidades parecfan
hallazgos, y tal vez lo eran. Desde luego, preferimos los poemas que empiezan
con un impulso lirico...”%

Lo que parece inferirse de la lectura de estas notas es que le molesta mucho este “afdn
de epatar con expresiones de mal gusto”, afdn que perdona, no obstante, al poeta joven,
recordando quizds sus primeros versos vanguardistas. “Lo malo de estas tendencias seu-
donuevas es que son muy antiguas y que hoy los ms jévenes no saben o han olvidado
que cuando Mallarmé escribié su famoso “Un coup de dé” era duefio absoluto de su
oficio poético...”#6 afirma Champourcin, aclarando que lo malo no es lo nuevo en s
mismo, sino el hecho de que, para empezar, no sea nuevo en absoluto. Y después, estd
el factor de que represente una verdadera inspiracién de quien escribe, y eso para
Champourcin es lo peor. El consejo que la poeta casi siempre afade es el de la supera-
cién que el joven tiene que llevar a cabo respecto a las modas literarias del momento.

“...tiene que superar esta fase de busqueda que nada nuevo trae, excepto quizd
el titulo de su libro, y reconciliarse con el verso sencillo, claro que resultard pro-
fundo cuando le llegue el momento.

No estamos en contra de la poesfa contestataria ni de la poesfa politizada cuan-
do es de verdad poesfa.”4”

44 Ernestina de Champourcin, “Como en un profundo circulo” de José Lopez Sanchez-Varos, Poesia
hispdnica, 263, 1974, pp. 14-15.

a5 Thidem.

46 Ernestina de Champourcin, “Las imploxiones” de Angel Guinda, Poesia hispdnica, 262, 1974, pp. 9-10.

47 lbhidem.
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El concepto es que segin Ernestina muy poca poesia de este tipo llega a serlo de
verdad, como explica muy bien en este pédrrafo de otra resefia.

“Se puede hacer poesfa sin puntuacién, sin mayusculas, pero estas condicio-
nes no son de por s{ mismas poesfa. Se puede uno permitir ciertos caprichos
tipograficos, pero esto sélo no es poesfa tampoco. Se puede copiar la prosa de
las pancartas y los mitines politicos, pero eso no es, definitivamente,
poesia.”48

Este pensamiento pertenece fuertemente a la autora, si bien la misma lo expresé
ademds en los versos que abren Cartas cerradas, que no por casualidad se publica en

el afio 68.

No sé hablar de esas cosas que se han puesto de moda:
basura en las esquinas y vémito de perro,

heladores adheridos al quicio de las puertas;

esa puerta en bostezo de hotelucho o cantina....

La poesfa «social» no se da tampoco...
-;Poesfa sin misterio es acaso poesfa?-

y prefiero callarme y acercarme al problema
llevindoles Tu amor que lo resuelve todo.

Por eso te dedico estas cartas cerradas

que Tt has lefdo ya infinidad de veces.

Si T4 quieres que otros alcancen a leerla

Haz que el sobre cerrado se transparente un dia...

Poesfa de «protestar; poesfa con «mensajen:

que cada uno tome en ella lo que quiera.

La vida del poeta es dialogar contigo.

Y que después T solo lo expliques al que lee...

48 Ernestina de Champourcin, “El canto de las fabricas” y “El tigre fuera de la bolsa” de Oscar R.F.
Gdrcia, Poesia hispdnica, 273, 1975, pp. 12-14.
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Llegados a este punto, nos queda sélo constatar que, seglin nuestra autora, es en
la belleza donde reside la poesfa, como dijo acerca del poeta coreano-espafiol, en las
cosas pequefias olvidadas por muchos. Y repite este concepto a propésito de “Las
hilanderas” de Concha de Marco#?, donde revela que “hasta los pequefios detalles
de la rutina diaria” llegan a “total e indiscutible poesfa’. Come se puede apreciar, las
ideas de Champourcin sobre la poesia son muy claras y rigurosas, a pesar de invo-
car una lirica “pobre” en los temas y preferir el amor —de cualquier tipo- como
motor de la versificacién. Y es por eso que al encontrarse con el poemario de
Rodriguez Pacheco con entusiasmo afirma:

“,Qué alegrfa encontrarse de pronto con un libro de amor! Entre ranto inte-
lectualismo, mds o menos sincero, tanta retérica y tanta palabrerfa superflua
como abundan ahora, la expresién del amor, de un amor lento, vivido, pala-
deado, nos refresca y nos regala!” >0

Y a propésito de Charo Bustoz Cruz, declara también:

“Poesfa de amor también, cosa que nos alegra por lo poco frecuente en los
- »ng g
tltimos afios y que parece renacer ahora. 51

Pero la poesfa es mucho més para Ernestina de Champourcin, y ese concepto lo
desarrolla bien en estas palabras:

“A nuestro juicio, toda poesfa sincera es religiosa, porque la rafz de cualquie-
ra impulso poético verdadero es algo trascendente, que rebasa las posibilida-
des del poeta como simple ser humano”.>?

La poesfa para Ernestina es poesia y nada mds®3, poesia sin mds y en eso, en la
vocacién poética, adquiere su religiosidad, sus alas, el impulso a trascender que cada

49 Emnestina de Champourcin, “Las hilanderas” de Concha de Marco, Poesia hispdnica, 260, 1974,
pp. 7-8.

so FErnestina de Champourcin, “Bajo el signo del acuario” de Pedro Rodriguez Pacheco, Poesia hispd-
nica, 281, 1976, pp. 7-8.

s1 Ernestina de Champourcin, “Horas lentas” de Charo Bustos Cruz, Poesia hispdnica, 295, 1977, pp.
12-13.

52 Ernestina de Champourcin, “El ciego de la piscina de Siloe” de José Ruiz Sanchez, Poesia hispdni-
ca, 277, 1976, pp. 12-13.

53 Sobre la poesia de Ernestina no podemos olvidar Joy Landerira (ed.), Una rosa para Ernestina.
Ensayos en conmemoracidn del centenario de Ernestina de Champourcin, Ferrol, Ensaio, 2006.
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poesfa de verdad tiene y entrafia en si. Creemos que la mejor manera de concluir
este trabajo, que ha intentado aportar algo a los numerosos estudios sobre la poeta

alavesa, es cederle la palabra a ella misma, cuando, dirigiéndose a Antonio
Machado4 escribié:

Verdad tuya, poeta, la que nunca dijiste,
la que herfa tu carne al morir en tus labios,
la que en todos los versos se rezaga y resiste
la tentacién sutil de los conceptos sabios.

Palabra verdadera. Tt que de ellas vivias
La encarnaste sin voz, y en tu ruta diaria,
-sendero que trocaste en sefioriales vias-
ardié, eterna y humilde, la llama necesaria.

¢Palabra verdadera? La verdad es raciturna

y punzante a la vez. Nos traspasa lo huesos
y en el penoso trance de la ascensién diurna
ni excusa cobardfas ni admite retroceso.

Verdad tuya y de todos. Clara estrella escondida
En la veta mds honda del amor y del llanto.
iLuz que abrasa y refresca, agujén de la vida,
murmullo del silencio, rafz muda del canto!

54 Ernestina de Champourcin, “A la memoria de Antonio Machado” Didlogos, (México) ,112, 1983,
pp- 38-39.



