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Conferire una forma visiva alla cirta
é un problema figurativo di natura speciale,
¢ di tipo piuttosio nuove

Kevin Lynch 1959
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Presentazione

di Marina Vergiani




Documentare la cultura architettonica del nostro tempo, promuovere iniziative volte a renderne riconoscibili la
produzione e la domanda, ¢ uno dei piani di attenzione costitutivi del progetio culturale del PAN / Palazzo Arti
Napoli.

Larchitettura in quanto arte delle cittd ¢ linguaggio, movimento e metafora, paesaggio ¢ scenario del vivere, rap-
presentazione del rempo e delle societd, documento e catalogo dello spazio urbano, dell'ambiente costruito, vis-
suro, immaginato, prefigurato. Larchitetcura, grande paradigma della voloncd della costruzione, della permanen-
za, ma anche codice della distruzione e del mutamento, della ri-costruzione, ricerca e sperimentazione di coeren-
za estetica.

Lapproccie disciplinare proposto dal Corso di Laurea di Arredamento, Interno Architetronico e Design della
Facolta di Architettura dell’Universitd degli Studi di Napoli Federico II - sviluppato e risolto secondo linee di
ricerca che muovono da opzioni culturali fondand circa il ruolo strategico dell’architettura per lo sviluppo delle
aree metropolitane - sembra offrire pitt di una suggestione all’incipit della programmazione del Dipartimento
Cultura e Documentazione del PAN / Palazzo Arti Napoli per larchitettura contemporanea.

Dal 31 marzo 2006 si inaugura, infatti, in Palazzo Roccella, il primo ciclo di mostre di architettura e design, even-
ti che espongono i risultati di percorsi di analisi ¢ studio, momenti di comunicazione e divulgazione culturale
promossi dall’Assessorato alla Cultura del Comune di Napoli.

Il Centro di Documentazione del PAN / Palazzo Arti Napoli propone, per la prima volta nei suoi spazi di con-
sultazione, la mostra Architettura contemporanea in Brasile curata da Ciro Pirondi, Ruben Otero, Alvaro Puntoni,
Eabio Restrepo, una raccolta di document selezionati e ordinati per l'edizione italiana da Marella Santangelo e
Paolo Giardiello.

Con questa mostra contenuta, rigorosa ma di carattere squisitamente “descrittivo”, si entra nel vivo di un’altra
condizione di fruizione ed esplorazione di linguaggi ¢ forme del contemporaneo, quelle che per esempio va assu-
mendo la trasformazione dello spazio in differenti contesti urbani, in arec geograficamente distanti e storicamen-
te connotate da innumerevoli fattori tra cui - questione di merito e di metodo - I'architettura.

Disegnare nelle citti &, proseguendo, I'efficace espressione che da titolo all’altro prezioso percorso espositivo alle-
stito in Pafazzo Roccella nello stesso periodo, per la cura di Alvaro Siza, con Maddalena D’Alfonso, Antonio
Madureira, Joao Soares, André Tavares e con immagini di Gabriele Basilico: sguardo d’autore dunque e panora-
ma, in questo caso, di architetture in Portogallo.

Si tratta di due mostre che #on ci pongono direttamente e percettivamente di fronte all’oggetto di architettura,
non ci introducono alla scala dell’esperienza spazio/visuale dell’opera/progetto, non affrontano il protagonismo
¢ I'autoreferenzialich della singola creazione ma, piuttosto, traducono analisi ed estraggono radici culturali su di
un piano di letcura e di viaggio apparentemente piti abbordabile, “sorvolando” Europa ed America Latina.
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Le visioni si compattano qui in documenti e supporti espositivi bi e tridimensionali necessariamente di sintesi,
progetti fotografie e grafici, materiali di larga fruizione ma pronti a sfidare, per accuratezza e trascrizione di det-
tagli concettuali e snodi progettuali, anche la curiosita delle lenti d’ingrandimento della consultazione individua-
le ed esperta.

Considero queste esposizioni temporanee un importante momento di rraduzione delle istanze scientifiche e di
accostamento culturale a quelle della suggestione e della memoria visiva, peraltro sottolineato e reso permanente
dall’acquisizione digitale delle informazioni su architetti ed opere in mostra al Centro di Documentazione del
PAN / Palazzo Arti Napoli.

Presso le postazioni multimediali di Palazzo Roccella, e grazie agli autori che le hanno concesse, si rendono infat-
ti disponibili i dati elaborati su Alvaro Siza, Alexandre Alves Costa, Gongalo Byrne, Adalberto Dias, Vitor
Fugueredo, Miguel Figueira, Rem Koolhaas, Edoardo Souto de Moura, Fernando Tavora, per le opere realizzare
in Portogallo nelle cittd di Lisbona, Porto, Evora, Montemor-o-Velho, Idanha-a-Velha; cosi come quelli su
Marcelo e Milton Roberto, Alvaro Vital, Affonso Eduardo Reidy, Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Lina Bo Bardi,
Rino Levi per le opere realizzate in Brasile fino agli anni Settanta del Novecento, ¢ quelli sull'architettura con-
temporanea nelle citth di San Paolo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Brasilia, Curitiba, Porto Alegre, Recife,
Manaus Belém.

Un particolare ringraziamento va naturalmente a Gabriele Basilico per aver condiviso I'obiettivo istituzionale di
crescita degli archivi del PAN / Palazzo Arti Napoli con le sue immagini di architettura ¢ a quanti hanno nutri-
to l'iniziativa curando la delicata organizzazione degli allestiment e delle produzioni per questa edizione napole-
tana.
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“Forse, dopo tutto,

{America non & mdi stata scoperia.
o personalmente divei

che & stata appena intravista”

Oscar Wilde




Introdugao, Agosiing Bossi § Transcorreram-se dezesseis anos i
partir do primeiro contato estabelecido entre a nossa cdtedra de
Arredamento com wma Faculdade de Arquitetura da America
Latina: desde 1992, creou-se uma troca cultural e scientifica
entre a Faculdade de Arguiterara de Nepoles ¢ aquela de
Montevideo, Urngnay, que estendeu-se, no decorver deste tempo,
& outras Faculdades da regido; na Argentina em Buenos Aires,
Cordoba, San Juan, La Plara, Ticumdn; no Chile e Santiago;
no Brasil, enfim, em Porte Alegre ¢ Sdo Paulo. §Contatos que
deram origem @ semindrios, cicles de leghes, cursos de
aperfeicoamentos em Arquitetura dos Tnternos ¢ Arredamento
que, com frequéncia anual, junto & Paolo Giardiello,
Tmmacolata Forino ¢ Nicola Flova nds temos realizado nos vdrios
centros. § Sensiveis ao debate quanto i tutela, & conservagas ¢ &
recuperagio das abras arquitetonicas do Moderna, vais asividades
colocaram no centro do intevesse a pesquisa e 0 estudo dos maiores
fenbinenos culturais ¢ das obras das personalidades mais
eminentes da cultura arquitetonica latino-americana, %As
primeiras atividades diddticas ¢ da pesquisa tiveram inicio,
especificadamente, no dmbito, acolbedor ¢ estimulante, do Taller
Otero dirvigido pelo prof Ruben Otero, ex-Decdno da Facultad
de Arquitectura de Montevideo, pava expander-se em seguida is
outras Sedes. WA afinidade cultural e bmana com Ruben Orero,
que atwalmente atua na Escola da Cidade de Sdo Paulo, tem
estimulndo a realizacio desta exposigdn quanto ao panorama da
Avquitetura brasileiva gue representa o comeco de novos estudos
voliados ao conbecimento do habitat brasileivo na tentativa de
explorar mais & fundo o5 wvaloves totais até chegar ao
conhecimento dos aspectos mais mindos, em relagdo & pequend
escada da arguitetuya ¢ & eultwra do interior arguitetdnico ¢ do
produte da alfzia. §2 expoesicie, eurada na versdo italiana por
Marella Santangelo ¢ Pacle Giardiello, junto com Nicola Flora,
com a preciosa contribuigio  grdfica de Lica Misele, basea-se
sobre a pesquisa inicial pramovida e realizada por Civo Pironds,
Ruben Otero, Alvaro Puntoni e Fabie Restrepo. $4 partir de wm
sintético panorama dos exemplos maiores do Movimento
Moderno e concentrando-se na leitura dos fendmenos da
contermporaneidads, percorre-se wm itinerdrio nds vdridas, e
uitas vezes entre si, bastante diferentes regides, que nds maostra
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Corrono sedici anni dal primo contatto stabilito tra la nostra cattedra di Arredamento con una Facolta
Architettura del Cono Sud: dal 1992, infatti si ¢ dato luogo a uno scambio culturale e scientifico tra Facolea di
Architertura di Napoli e quella di Montevideo, Uruguay, che si ¢ esteso, nel corso di questo tempo, ad altre
Facolta della Regione; in Argentina a Buenos Aires, Cordoba, San Juan, La Plata, Tucumdn; in Chile a Santiago;
in Brasile, infine, a Porto Alegre e Sao Paulo. Contatti che hanno dato vita a seminari, cicli di lezioni, corsi di
perfezionamento in Architettura degli Interni e Arredamenro che, con cadenza annuale, insieme a Paolo
Giardiello, Immacolata Forino e Nicola Flora abbiamo realizzato nelle varie Sedi.

Sensibili al dibatiito circa la tutela, la conservazione ed il recupero delle opere architettoniche det Moderno, tali
attivita hanno posto al centro del loro interesse la ricerca e lo studio dei maggiori fenomeni culturali e dell’ ope-
ra delle personalicd pili eminenti della cultura architettonica latinoamericana.

Le prime attivita didattiche e di ricerca hanno avuto inizio, specificamente, nell’ambito, accogliente ¢ stimolan-
te, del Zaller Otero diretto dal prof. Ruben Otero, gid Decano della Facultad de Arquitectura di Montevideo, per
estendersi in seguito alle alre Sedi. Daffinith culturale e umana con Ruben Otero, che attualmente opera presso
[a Escola da Cidade di Sio Paulo, hanno stimolato la realizzazione di questa Mostra sul panorama
dell’Architettura brasiliana che rappresenta linizio di nuovi studi tesi alla conoscenza dell’habitat brasiliano nel
tentativo di esplorarne pit a fondo i valori complessivi fino ad arrivare ad una conoscenza degli aspetti pitt minu-
ti, relazionati con la piccola scala dell’architettura e la cultura dell'interno architettonico e del prodotto d’arredo.
[a mostra, curata nella sua versione italiana da Marella Santangelo e Paolo Giardiello, insieme a Nicola Flora,
con il prezioso apporto grafico di Luca Mésele, si basa sulla ricerca iniziale promossa e realizzata da Ciro Pirondi,
Ruben Otero, Alvaro Puntoni e Fabio Restrepo. A partire da un sintetico panorama degli esempi maggiori del
Movimento Moderno e soffermandosi sulla lettura dei fenomeni della contemporaneitd, si percorre un itinera-
tio nelle varie, e spesso tra loro assai diverse, Regioni che ci prospetta un panorama attraente, rappresentativo di
una polisemia di linguaggi e costumi che concorrono con effervescente ottimismo al progresso di questo enorme
Paese.

Linteresse verso 'architettura di quelle aree geografiche che la critica delle riviste specializzate europee, definisce
troppo spesso “periferie”, attribuendosi una posizione “centrale” nello sviluppo della ricerca, risiede nel fatto che
questa dimostra in molti casi un atteggiamento teso a privilegiare i contenuti ed il ruolo primario dell'uomeo piut-
tosto che il mero esercizio tecnico o la ricerca della forma. Non ¢ per caso che dove si ¢ realizzata la possibilita di
integrazione tra teorie astratte ¢ quotidianitd, si sono verificate sempre singolari contaminazioni relative alle cul-
ture autoctone e alle wadizioni; in poche parole alla memoria colleteiva di interi gruppi sociali.

Il ruolo essenziale di queste culture di “confine” si pud, per questa via, individuare proprio nella permanenza di
valori atemporali, che si sono affermati in una societh autenticamente polietnica, relativi all'uomo ed alle sue aspi-
razioni di costruirsi uno spazio con il quale identificarsi; valori relazionati e declinati mediante una disinvolta spe-




um panorama airgente, representativo de uma variedade de
lingtaagens ¢ hdbitos que concorrem com efervescente otimismo
av progresso deste imenso Pais. 40 interesse para & arguitctura
daguelas dreas geogrdficas, que a critica das revistas
especializadas europeas, define muita vezes “ suburbios”,
tomandp para si wma posicio “central” no desenvolvimento da
pesquisa, estd no fato que isso demonsiva nas maiorias dos casos
wma atitude voliada a privilegior o5 contendos ¢ a fingdo
principal do homen melhor do que o mero exercicio técnico ¢ a
pesquisa da forma. §Ndo ¢é por acaso gue onde realizou-se a
possibilidade de integragio entre teorias abstractas ¢ teoria do
“dia a dia”, hewveram sempre significativas contamindgges
relativas ds culturas indigenas ¢ ds tradigoes; em poucas palavras
& memdria colectiva de interos grupos sociais. §0 esencial destas
culturas de “confine” pode-se, através deste caminbo, individuar
mesmo na permanéncia de valores duradouros, que fixaram-se
numa sociedade autenticamente poli-étnica, em relugdo ao
homen e as suas aspiragies de consiruir-se um espago com o qual
identificar-se; valores relacionados ¢ escandidor através wma
desenvoltq esperimentegdo de estilos e linguagens pertencentes,
nas pdrias expressbes contidas nesta exposipas, 4 cultura
dominante do momento. 40 Brasil, expresido de uma cultura
forjada da conjungdo de unmmerdveis consvibuigoes, apresenta-se
como um lugar privilejado para fixar a aengio sobre os
Jendwmenos da modernidade ¢ para tentar 4 pesquisa de navos
caminhos 4 seguir, fora ¢ além de cada obuusa limitagao
intelectual, voltados & comprender, com sensibilidade, as
necessidades ¢ as novas solicitagies do presente. §0s contendos
apresentados pela exposigio ndo se resolvem numa mera andlise
dos fendmenos, aguisiio de dados ¢ estudos das obras ou dos
momentos emblemdticos; nio tem, o seja, como finalidade, a
simples classificagido on conbecimenio dos eventos. $A histdria,
aqui, nao vem negada; wma histéria recente entve modernidade
¢ contemporancidade torna-se wm dos “materiais” no
Sfundamento da formulagio de wmn métods de projeto. § Trata-se
de um procedimento de ‘“Continuidade” que da historia, ¢
portanto dos exemplos estudados e analizados, evidéncia
procedimentos e modos, razies ¢ evoluges, com a finalidade de
atualizar as lgicas que o tem caracterizado. 3O projeto de

arguitetira nio visa avs esultados” da histria, mas quer fizer
proprio os procedimentos metodoldgicos, §A pesquisa interven
propriamente no processo continue e ininterrupin de e
tradigan histdrica, recente até gue precisar, mas gue sabe avaliar
as potencialidades oferecidas pelos conhecimentos contempo-
rineos, pelas tecnologias ¢ pelos wusos aruais, através continuous,
as vezes sutls, ds veses eversivos, intervengdes de reforma inovagis
¢ integragio. W\ Numa época na gual se pode assistiv & wmna espécie
de desabamento das culturas mais fracas com conseqiiente
homologagio aos moddlos albeios as proprias raizes, aparece
portanto necessiria  a oporsynidade de referivse & propria
histéria, também ap pasado mais recente, como velculo de
continuidade ¢ de inspivagio para as futuras geragies de
operadores na discipling arquitetdnica. YA atwagdo  destas
propesigbes quer pér-se como madelo por todos os Tafses da
regidio latino-americana com a finalidade de salvagnardar ¢
encontrar um parriménio de outro modo oprimide ¢ desagregado
das atividades prevaricadovas de programas de construgio
substentados pela dnica logica do hucro, os quais, em pouces anos,
tomariam conta até das maravithosas cideades deste continente,
que vepresentam “caivas” de arquitetura moderna preciosas ¢
poucas reconbecidas pela  histériografia oficial  §Outra
finalidade ofercecida por esta exposican ¢ representada pelo desejo
da visgem: isso poderia em subsidncia informar, também
sozinbo, o conteudo desse livro. §Viagem para canbecer mais de
perio as regides daquele imenso Pais de fronteira, agueles cidades,
aqueles prédios e arquiteturas que tem sido ralvez objeto de
estudo, ou também 6 por curiosidade, nas dulas e nas
biblivtecas, longe dos presupostos “tentros” oficiais da produgio
arquitetinica. §so lembra José Saramago, o grande escritor
portugués, que por alguém a finalidade da viagem ¢ a meta, ¢ 0
aleance de wm lugar, e estes sdo dqueles que se cansam em
primeivamenie fatiga de viajar, para outros 4o em vez ¢ escopo
da viagem € a mesma viagem: ¢stes ndo tem enapas ou tenipos qie
medem o percurso. §Souber entender a vida como uma viagem
significan nie renunciar nunca ae proprie sonho, ao préprie
desejo de conbecer; de descobriv, cientes que, as vezes, nio hd
nada que achar a ndo ser que cada um de nds leva dentro de si
wmesmo para partilhi-lo, por quante seja possivel, com os outros.



rimentazione di stili e linguaggi appartenenti, nelle variegate espressioni contenute in questa mostra, alla cultura
dominante del momento.

Il Brasile, espressione di una cultura forgiata dalla congiunzione di innumerevoli apporti, si presenta come luogo
privilegiato per incentrare Fartenzione sui fenomeni della modernith e per tentare la ricerca di nuove strade da
seguire, al di fuori ed al di 4 di ogni ottusa limirazione intellettuale, aperte a capire, con sensibilita, i bisogni e
le nuove sollecitazioni del presente. I contenuti proposti dalla mostra non si risolvono in mera analisi dei feno-
meni, acquisizione di dati e studio delle opere o dei momenti emblematici; non hanno ciog, come fine, la sem-
plice catalogazione o conoscenza degli eventi. La storia, qui, non viene negata; una storia recente tra moderniti
¢ contemporaneiti diviene uno dei “materiali” alla base della formulazione di un metodo progetruale. Si tratta di
un processo di “continuitd” che della storia, ¢ quindi degli esempi studiari e analizzati, ne evidenzia processi e
modalith, ragioni e evoluzioni, al fine di attualizzare le logiche che I'hanno sostanziata. Il progetto di architettu-
ra non guarda agli “esiti” della storia, ma vuole farne propri i processi metodologici. La ricerca interviene proprio
nel processo continuo e ininterrotto di una tradizione storica, recente finché si vuole, ma che sa valutare le poten-
zialitd offerte dalle conoscenze contemporanee, dalle tecnologie e dagli usi attuali, attraverso continui, a volte sot-
tili, a volte eversivi, interventi di innovazione ¢ integrazione. In un’epoca in cui si pud assistere ad una sorta di
cedimento delle culture pitt deboli con conseguente omologazione a modelli estranei alle proprie radici, appare
quindi necessaria 'opportunita di riferirsi alla propria stotia, anche al passato piti recente, come veicolo di con-
tinuith e di ispirazione per le future generazioni di operacori nella disciplina architettonjca. La posta in atto di
simili proposizioni vuole porsi come esemplare per turti i Paesi dell’area latino americana al fine di salvaguarda-
re e ritrovare un patrimonio altrimenti oppresso e disgregato dalle attivita prevaricatrici di programmi edilizi ali-
mentati dalla sola logica del profitto i quali, in pochi anni, avrebbero ragione finanche della splendide citta di
questo continente che rappresentano contenitori di architettura moderna preziosi € poco riconosciati dalla sto-
riografia ufficiale.

Un altro volto offerto da questa mostra & rappresentato dal desiderio del viaggio: esso potrebbe sostanzialmente
informare, anche da solo, il contenuto di questo libro. Viaggio per conoscere pit da vicino le regioni di quell’im-
menso Paese di frontiera, quelle cittd, quegli edifici e architetture che sono stati magari oggetto di studio, o anche
solo di curiositd, nelle aule ¢ nelle biblioteche, lontano dai presunti “centri” ufficiali della produzione architetto-
nica. Ci ricorda José Saramagp, il grande scrittore portoghese, che per alcuni lo scopo del viaggio & la meta, & il
raggiungimento di un luogo, e questi sono coloro che si stancano per primi della fatica di viaggiare, per altri inve-
ce lo scopo del viaggio & il viaggio stesso: questi non hanno tappe o tempi che scandiscono il percorso. Sapere
intendere la vita come un viaggio significa non rinunciare mai al proprio sogno, al proprio desiderio di conosce-
re, di scoprire, consapevoli che, a volte, non ¢’¢ niente altro da trovare se non quello che ognuno di noi porta
dentro di sé per condividerlo, per quanto possibile, con gli altri.







“The works of Brazils heroic period
of modern architecture gre
condemned to everlasting newness”

E. Andreoli, A. Forty
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A bheranga do moderno, Pacle Giardiello ¥Dificil, se o
impossivel, descrever em poucas palavras o perfil, em campo
arquiteténics, de wm pais como o Brasil §Dificil, se ndo
utdpico, agregar em um tinico juizo problemdricas que dizem
respetto & wma grande nagio guase venti ¢ oifo vezes maior que
a ltdlia ¢ com diferencas extremas de regido para regido, de
cidade para cidade. ¥Ainda mais complexo & falar dessas coisas
para quem, vivende “do outro lado do munde” pode somente
contar com a publicidade do setor. §Revistas e publicacées
dedicadas aos fendmenos urbanos e arguitetonices muitas vezes
[pouco atentos aos acontecimentos relativos aos paises da Amériea
do Sul, tanto gue muitos criticos internacionais avertem a
necessidade de denunciar o desaparecimento, parzial ou total,
da arguitetnra brasileira ¢ aié mesmo de algumas histbrias de
arquitetura. $Adrian Forty e Elisabeita Andreoli nayram, com
um certo estupor nas suas introdugdes do volwme Brazil’s
modern architecture’, de wma recente publicagio de grande
divulgacdo dedicade & arguitetura dos paises latino-americanos
prive de abras brasileiras contempordneas. §Nio é fdcil histoviar
os principais acontecimentos culturais de wm LPafs nate, come
coldnia portuguésa, somente quinhentos anos atrds e individuar,
com conhecimento de causa, o5 fatos ¢ as obras gue
caracterizaram o passado a fim de relaciona-los com os eventos
e manifestagdes atuais. ¥O presemte volume portanto, e o
exposigdo & esa relaciondada, deseja, mesmo se em minima
parte, procurar preencher tais lagunas e submeter & atengio do
phblico imaliano alguns selecionados exemplos de procdugio
arguiteidnica brasileira contempordnea vasta ¢ complexa, rica e
diferenciata. §Exemplos que, ¢ sem divida, wm individual
conteticly de atualidade e forea inovativa gque acabam por serem
posios em relacdo com os dircites antecedentes, com aguelas
obras de arquitetura, conbecida da todos, produzidas no Brasil
entre o5 gnos 40 €60, ou seja, com algumas das principais
testemunbas da arquitetura moderna. YA arquitetura brasileira
dagueles anos vepresenta wm exemplo tinico de utopia
constrnida, wiopia do moderno que provdvelmente ninguém
além daguele Pais, hd experimentado ¢ realizado em maniera
orgdnicd ¢ exausiiva — aié a experiéncia da construgio de
Brasilia nos anos ‘60 — obras, manufatiras e inkeiros fragmentos

L'eredita del moderno

di Paolo Giardiellp



Difficile, se non impossibile, tratteggiare in poche battute il profilo, in campo architetronico, di un Paese come
il Brasile. Difficile, se non velleitario, aggregare in un unico giudizio problematiche che riguardano una nazione
grande circa ventotto volte I'ltalia e con differenze estreme da regione a regione, da cittd a cittd. Ancora pit com-
plesso & parlare di queste cose per chi, vivendo “dall’altra parte del mondo”, non pud che riferirsi alla pubblici-
stica di settore. Riviste e pubblicazioni dedicate ai fenomeni urbani e architettonici troppo spesso poco attenie a
city che accade nei paesi dell’America del sud, tanto che molti critici internazionali avvertono di dover denuncia-
re la scomparsa, parziale o totale, dell’architetrura brasiliana contemporanea dai libri di grande divulgazione e
persino da alcune storie dell'architettura. Adrian Forty e Elisabetta Andreoli raccontano, non senza un certo stu-
pore, nella loro introduzione al volume Brazils modern architecture', di una recente pubblicazione di grande
divulgazione dedicata all'architettura dei paesi latino-americani addirittura priva di opere brasiliane contempora-
nee.

Non & inoltre facile cercare di storicizzare i principali accadiment cultueali di un Paese pato, come colonia por-
toghese, appena cinquecento anni fa e individuare, con cognizione di causa, gli avvenimenti ¢ le opere e che ne
hanno caratterizzato il passato al fine di riuscire a relazionarli con gli eventi e le manifestazioni attuali.

1l presente volume pertanto, e la mostra ad esso collegata, vuole, anche se in minima parte, cercare di colmare
tali lacune e sottoporre all’attenzione del pubblico italiano alcuni selezionati esempi della produzione architetto-
nica brasiliana contemporanea vasta e complessa, ricca e differenziata. Esempi che, ¢ indubbio, pur nella loro per-
sonale carica di attualitd e forza innovativa finiscono per essere posti in relazione con i diretti antecedenti, con
quelle opere di architettura, a tutti note, prodotte in Brasile tra gli anni “40 ¢ ‘60, e cio¢ con alcune delle princi-
pali testimonianze di architettura moderna.

Larchitettura brasiliana di quegli anni rappresenta un esempio unico di utopia costruita, utopia del moederno che
forse mai come in quel Paese, ha sperimentato ¢ realizzato in maniera organica e esaustiva - fino all'esperienza
della costruzione di Brasilia degli anni *60 - opere, manufatti e interi frammenti di citth secondo i principi e il
linguaggio, in una parola lo stile, della cultura urbana e architettonica promossa dal Movimento Moderno.
Linguaggio funzionalista, stile internazionale, che Reyner Banham ha definito con lungimiranza sin dal 1962,
riferendosi al Brasile, giocando sull'inversione dei termini, il primo stile nazionale di architettura moderna.
«Banham’s perception is important because it represent a view of Brazilian architecture as a distinctive szple that
had developed from nothing and refined itself in a mere quarter-century, from the Ministry of Education and
Public Health in the 1936 to the inauguration of Brasilia in 1960»2.

In generale il Movimento Moderno, secondo la critica storiografica corrente, individua in architettura quel pas-
saggio in cui avviene una svolta, un cambiamento - una riveluzione di intenti e di modalitd espressive - rispetto
al clima culturale del tempo ancora legato a modalith e forme appartenenti agli stilemi del passato. Eppure il
significato letterale di “rivoluzione”, di cio che rivoluziona tempi o fenomeni, non ¢ quello di interruzione e di
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de cidade segundy s principios ¢ a linguagem, em poucas
palavias o estila, da cultura urbana ¢ arguitetdnica promovida
pele Movimento Moderno. § Linguagem funcional, estilo
internacional, que Reyner Banbam hi definido, com exatidio
de uma pessoa que vé longe desele 1962, refevendose ao Brasil
Joganda com a inversdo dos termos, o primeire estily nacional de
arquitetura moderna. 8 “Banbham’s pereeption s important
because it represent 4 view of Brazilian architecture as a
distinctive style that had developed from nothing and refined
irself in a mere quarier-century, from the Ministry of Education
dnd Public Health in the 1936 to the inauguration of Brasilia
in 1960” 2. \Em geral o Movimento Moderno, sequndo o
critica historiografica corrente, individua na arquitetura aguely
passagem na gual acontece uma mudanea — wma revolugdn de
intengies ¢ de modalidades expressivas — em relagde ao clima
cultural do tempo ainda unide & modalidsde € formas
pertencentes aos estifos do passado. UE no entanto, o real
significads da palavra “vevolucio®, de tuds aguilo que
revolciona iempos on fenbmenos, nap é aquele de interrupeio
¢ de restauragdo, de anulumento da meméria historica, porém ¢
definida “revoluciondria” cada Jase de evolugio ou mudanca
que faz uma escolba  em relagio i tradigdo, em relagio ao
passada, selecionands quante deve ser abandonade o prudads
em relagio 4 tudo aquilo que ao invés,revisto ¢ Jortificads nos
conteridos, pode transformar-se em wm ponto de partida eferive
para a credagdo do nove. % “Uma revolugio absoluta jamais
aconiecen na historig, [..] impariante frizar o risco de
estranbeza coletiva a gual poderia dar lugar para um processe
de radical mudanga sécio-culrual gue Corddsse as pontes com o
passade em todos os miveis [..] jso poderia representar uma
especie de morte cultural, 4 Al as tradigies vepresentam as
unicas fontes de auto-reconbecimento coletive” 3. ¢ Una
revolugdo é tal somente se fuz “esclbas”, se seleciona, no interior
da estratificagio culinral representada pela tradigio, os
Sundamentos sobre o5 guais i baseq-ce, reconhecends wma
relagdo de continuidade entre 45 dspiragdes de um processo em
vid de desenvolvimento ¢ 4 interpretagde critica da prépria
memdria historica. 8Os comteddos da tradicao, as modalidades
cxpressivas ¢ o5 velativos significades, nis sio objetivamente

interpretdveis: se os dxitos Jormais transformam-se 35 vezes em
simples esquemas repetitivos na qual confiar com a certezz de
in consenso geral, os significados ae invés séo de tempo em
tetnpa sujeitos & capacidade interpretativa de quem trabalba
com & iransposicio temporal, @ revitalizagio. §A relagdo com o
histéria e a tradicio nio ¢ um tema DAIE para a arguitetura
moderna brasileira, nio obstante as adesies 4 estilas ¢ ideologias
praprias do moderno, daquele “sentimento” do moderno difissa
gragas as obras e as idéias dos maestros dp inicio d século,
Surgem repentings ¢ totalizantes. 94 e propdsite Lucio Costa,
um dos principais atores de tal mudanga eultural, declara a
contimuidade entre a5 expressies do moderng ¢ a historia
nacional, afirmando que as obs dagueles anos devem ser
interpretadas como wma sentativa de semplificagoo, uma espécie
de abstracio em interprevagio  moderna, da disadorna
sobriedade das construgies tradicionais yurais® TEwm outras
palavias He afirma que @ contribuicio da sua generagio de
arguitetos para 4 definicio de wma linguagem moderna, outro
ni ¢ que g declinagio” em térinos tradicionais locais dos
principios e dos conteidos dy ideolagia do movimento moderno.
A repetipio dos detalbes e elementos constitutives da arguitetura
madicional conto Pevsianas e quebra-sol, a revisdo dos contetidos
vpoligicos como o pitio ou @ varands ¢ enfim o desejo de
adeguar a4 “dureza” estereométrica de algumas solugdes
estilfsticas, proprias das Dprincipais veferducias racionalistas
européias, em uma morfologia mass Fexivel”, adeguada 2
leitura expressiva da natureza do lugar, 56 algumas das possiveis
indicages praprias da linguagem “internacional”, 4. This s
then the initial concept of lncal regionalisin adopted when the
modernism was first introduced in Brazil the adaptation of
modern precepis to tropical conditions trough the use of elements
borrowed from the local building wadition, wuch as trelfises,
tiled panels, water mirrors, and tropical gavdens”™ 5. § Fstas
considerages cerca a4 continyidade entre  tradigies ¢
modernidade, cerca a contaminacio de  modalidades
comunicativas internacionaic com especificacdo  regional,
introduzem  um  ulrerior tema,  aguele  dos fenomenos
migratirios que naturalmente COMPOTLam uma transmigragdo
de linguagens ¢ capacidades consiritives, de memdrias e de usos




sitondilene, di annuliamento della memoria storica, bensi & definibile “rivoluzionaria” ogni fase di evoluzione o
e liamento che opera delle scelte rispetro alla tradizione, rispetto al passato, selezionando quanto deve essere
perdiin o cambiato rispetto a tutto quello che invece, rivalutato e rinvigorito nei contenuti, pud divenire il punto
di aitenia effettivo per la fondazione del nuovo.

Ul rivolyzione assoluta non € mai avvenuia nella storia, [...] va sotwolineato il rischio di straniamento colletti-
ves cui darebbe fuogo un processo di radicale mutamento socioculturale che tagliasse i pont col passato a tutti i
liwellt ..] cid equivarrebbe ad una sorta di morte culturale. Anzi le tradizioni rappresentano ke uniche fonti di
s conoscimento collettivo»3.

Ui rivoluzione, quindi, & tale solo se opera delle “scelte”, se seleziona, allinterno della stratificazione culcurale
fAppresentata dal portato della tradizione, i fondamenti su cul sostanziarsi, riconoscendo un rapporto di conti-
middia tra le aspirazioni di un processo in via di sviluppo e l'interpretazione critica della propria memoria storica.
1 contenuti della tradizione, le modalitd espressive e 1 relativi significati, infatti non sono oggettivamente interpre-
tabili: se gli esiti formali diventano talvolta semplici schemi ripetitivi a cui affidarsi con la certezza di un consen-
s generale, i significati invece sono di volta in volwa soggetti alla capacita interpretativa di chi ne opera la traspo-
sizione temporale, la rivitalizzazione.

[l legame con la storia e la tradizione non & un tema avulso all'architettura moderna brasiliana, anche se I'adesio-
ne a stilemi e ideologie proprie del moderno, di quel “sentimento” del moderno diffuso grazie alle opere ¢ alle
idee dei maestri di inizio secolo, appare repentina ¢ totalizzante. A tal proposito Lucio Costa, uno dei principali
attori di ale svolta culturale, dichiara la continuitd tra le espressioni del moderno e la storia nazionale, afferman-
do che le opere di quegli anni debbano essere lette come un tentativo di semplificazione, una sorta di astrazione
in chiave moderna, delia disadorna sobrietd delle costruzioni tradizionali ruralif. In altre parole egli afferma che
il contributo della sua generazione di architetti alla definizione di un linguaggio moderno, altro non sia che la
“declinazione” in termini wadizionali locali dei principi e dei contenuti dell'ideologia del Movimento Moderno.
La riproposizione di dettagli e elementi costitutivi dell’architeteura tradizionale quali persiane ¢ frangisole, la rilet-
tura di contenuti tipologici come il patio o la veranda ed infine la volontd di adeguare la “durezza” stereometri-
ca di alcune soluzioni stilistiche, propric dei principali riferimenti razionalisti europei, in una morfologia pit
“morbida” e flessuosa, adeguata alla rilettura espressiva della natura del luogo, sono solo alcune delle possibili
indicazioni di una appropriazione ¢ specificazione delle indicazioni proprie del linguaggio “internazionale”.
«(This was then the initial concept of local regionalism adopted when the modernism was first introduced in
Brazil: the adaptation of modern precepts to tropical conditions trough the use of elements bortowed {rom the
local building tradition, such as trellises, tiled panels, water mirrors, and tropical gardens»>.

Queste considerazioni circa la continuit tra tradizione ¢ modernitd, circa la contaminazione di modalitd comu-
nicative internazionali con specificith regionali, introducone un ulteriore tema, quello legato ai fenomeni migra-
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comuns abitativos de um pais para outro. $E noto que algumas
linguagens arquitetinicas que em Europa se afirmam através
raros £ precisos casos realizados ¢ que se consumam velozmente
ERE POUCOS dROS ERCONEIAM, A0 inwés, no trabalbo incessante das
populagies emigracdas, nas suas pesquisas e experimentagdes,
wma larga difiusio nos novos pafses que os acollem. § Em paises
como & Argenting ¢ o Urugnay pov exemplo, se afirmam
lingnagens, definides genericamente modernistas, derivante do
conbecimentn ¢ di sugestionabilidade das experifncias da Are
Deco ou da revisdo das formas préprias do Neoplasticismo até se
tornar, iguais com as mais genéricas formas do Eclesising do
Pinal do século, wm vocabuldrio capaz de dar um volto inédiro
& nascente arquitetura das cidades. § Também o Brasil como em
todas as nagdes resultantes de mitltiplas ¢ diversas etnias propée
wm nove que, mais gue moderne, seja realmente capas de
representar as wdangas ¢ a adapiacdo, os hdbitos ao névo,
juntamente @ importagis de valdres estdveis ¢ ao desejo de
aculturacio tornam-se algwmas das condigies quoridianas de
sobrevivéncia. §In tal contexto a arquitetura 56 pode ser
bibrida, mescla de sinteses de diversas sugestoes e, sobre Gsse
ponto de vista, se pode falar de pesquisa de wma individual e
auidnoma congruéncia. §A arquitetura déstes grandes Palses
persegue a vontade de adeguar-se ao coniéxto no sentids de
original ¢ apta a representar vs ndvos conteddos politicos e
sociais®. 4A linguagem racionalista, em comparagio com agnela
modernista, assume na América do Sul, como ja foi mencionade
precedentemente, cardcter de um estilo nacional, cuja divida
com o5 modélos originais ameniza a recaida ¢ a aceitagio geral
de tais propostas na sociedads do tempo. WE néste senso que &
possivel falar de “wiopia realizada” e nio de avanguarda, em
quanto ¢ bem diferente a valutagdo de um fendmena cultural
quando &ie, de proposta isolada e elitista, e transforma em
uma linguagem comum, ow s¢ja, quando encontra um
definitive consenso, na cultura e nas expressoes quotidianas do
social. A capacidade da cultura brasileira de adotar 2
linguagem do moderno deviva, como afirmam Adrian Forty e
Elisabetta Andreoli da wma vocagio histdrica do Brasil em
guanto “pais nove”, habituado a olhar para o future ao invés do
passado, em constante procura de wma nova identidade

expressiva que possa liberar da dependéncia em velagio &
cultura que originalmente hd fundado o pais. §E sébre éste
particular wasmigrar de culturas ¢ de idealogins — mais do que
as dos homens — entre a Furopa e América Latina que deve ser
Jeita wma reflexdo conelusiva. §E certa que os Paives de nova
Jfundagio representam em primeire lugar a soma das tradigées ¢
das experiéncias dos seus antecessores, que  inicialmente sio os
resultados de solecitacées diversas provenientes dos lugares de
origem ¢ recolocadss “em vidro” nas novas sociedades nascentes,
como & certo também gue cada nagio, cada populagdo
empossada no “néve continente” ndo soube sémente olhar os
lugares e aquile que esta populagio foi capaz de narrar, mas bi
perseguido, com insisténcia, a procwra de wma propria
identidade, a fim de construiv ¢ de inventar wma propria
bistéria nacional. $Tal procura de identidade, fruto de
hibridagies ¢ transferimentos de  referéncias  culsurais,
representa, em qualguer modo, 0 mowmento de construgio e
Jfundagdo, de simbivse entre diversidade que se materializa ne
novo. § Em seguida, tais migragées do saber ¢ de memdrias, tais
influéncias fizeram, uma vez encontrada a pripria anronomia,
uma “viagem de retérno”, tornande a narrar 4 sua historia aos
paises que as generaram’. A\ Tal fato hd necessariamente
induzido a uma verificagio, em ampla escala, daguile gue
ideologias e propostas de avanguarda sio capazes de gerar. 1A
andlise baseada sdbre o que foi realizado das concesses
wrbaniiticas, dos principios espaciais e de possesso, dos modos de
vida e do wso da natureza e dos internos hi provocado wima
revisdo critica geral, uma comparagdo entre premissas e éxitos,

Iiso bd favorecido ¢ progresso técnico e cultural dos fendmenos
relativos a construcio do babitar destinado ao homem e hd
provocads a abertura de nbvos caminbos de experimentagio ¢
proposta de arquitetnra, do sew espago intevior além daguele da
cidade ¢ do tervitdrio. A Hoje tais processos sdo decididamente
mais velozes, com  impressionante rapidez com a qual se
divulgam as informagies, as posiibilidades oferecidas da téenica
¢ dos meios de comunicagées de ser sempre presentes em qualguer
lugar ¢ momento, praticamente em temipo veal, ¢ de poder
experimentar através sistemas de simulagio da realidade as
reincidéncias do pewsamento progerual, fizevam em modo que




| naturalmente comportano una trasmigrazione di linguaggi e capacitd costruttive, di memorie ¢ di con-
i1 abitative da un paese allaltro. E noto che aleuni linguaggi architettonici che in Europa si affermano
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rerso rari e preziosi casi realizzati e che si consumano velocemente in pochi anni trovano, invece, nel lavoro

b
|y
ineessante delle popolazioni emigrare, nella loro ricerca e sperimentazione, una larga diffusione nei nuovi paesi
che i aceolgono. In paesi come I'Argentina e 'Uruguay ad esempio, si affermano linguaggi, definiti genericamen-
- taodernist, derivanti dalla conoscenza e dalla suggestione delle esperienze dell’Art Deco o dalla rileteura delle
fiisuie proprie del Neoplasticismo fino a diventare, al pari delle pilt generiche forme dell' Eclettismo di fine seco-
., un vocabolario capace di dare un volto del tutto inedito alla nascente architettura delle citta.
“che il Brasile come tutte le nazioni risultanti da molreplici e diverse migrazioni propone un nuovo che, pitt
_he moderno, sia davvero capace di rappresentare i cambiamenti e I'adattamento, I'abirudine al nuovo, unita-
nente allimportazione di valori stabili e al desiderio di acculturazione, divengono alcune delle condizioni quo-
tdiane di sopravvivenza. In questo contesto Varchitettura non pud che essere ibrida, sintesi meticcia di diverse
suggestioni €, da questo punto di vista, piit che di autenticita o di originalitd si puo parlare di ricerca di una per-
sonale e autonoma appropriatezza. Larchitettura di questi grandi Paesi in fondo, qualunque essa sia, persegue la
volonta di essere adeguata al contesto, propria nel senso di originale ¢ adatta a rappresentare i nuovi contenuti
politici e sociali 6.
11 linguaggio razionalista, al pari di quello modernista, assume in Sudamerica, come gia detto precedentemente,
i caratteri di uno stile nazionale, il cui debito con i modelli originari si stempera nella ricaduta e nell'accetrazio-
ne generalizzaca di tali proposte nella societh del tempo. E” in questo senso che & passibile parlare di “utopia rea-
lizzata” ¢ non piti di avanguardia, in quanto & ben differente la valutazione di un fenomeno culturale quando que-
sto, da proposta isolata e elitaria, diviene linguaggio comune, quando ciog trova un definitivo consenso, nella cul-
tura e nelle espressioni quotidiane del sociale.
La capacita della cultura brasiliana di adottare il linguaggio del moderno deriva, come affermano, nel gi citato
saggio, Adrian Forty e Elisabetta Andreoli da una vocazione storica del Brasile in quanto “nuovo Paese”, abitua-
to cio¢ a guardare verso il futuro piuttosto che al passato, alla costante ricerca di una nuova identitd espressiva
che lo possa affrancare dalla dipendenza e dalla soggezione nei confronti della cultura che originartamente lo ha
fondato.
E’ quindi su questo particolare rrasmigrare delle culture e delle ideologie — pili che degli uomini - tra 'Europa e
]’ America Latina che va fatta una riflessione conclusiva. In quanto, se & pur vero che i Paesi di nuova fondazione
rappresentano in prima istanza la sommatoria delle tradizioni ¢ delle esperienze dei popoli che li hanno origina-
ti, che quindi inizialmente sono il prodotto di sollecitazioni diverse sradicate dai luoghi di origine e riproposte
“in vitro” nelle nuove societd nascent, & altresi indubbio che ogni nazione, ogni popolazione insediata nel “nuovo
continente” non solo ha sapuro guardare ai luoghi e a quanto g questi fossero in grado di raccontare, ma ha per-
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se habituassem aos fenémenos globais e entdo, a uma espécie de
homelogagio cudtral e linguistica. YFalar de identidade, de
memdria nica parece ser um exercicio absolutamente abstrato,
A linguagem internacional atual & provavelmente a soma das
linguagens que se entrelagam ¢ se influéneiam veciprocamente.
A solidex cultural de wma sociedade se avalia somente com a
capacidade critica de adaptar-se a vealidude, sem ser submisse,
Sdbre ésre ponto de vista o panorama cultwral da arguitetura
brasileira resultante dessa mostra, se por wm lads se enquadra
néste debair sdbre-nacional é porém expressio concreta do estado
de dnimo do propris tempo unida as aspectativas de proprio
pais. §Gerada daguela cultura do moderno gue soube com
grande sapiéncia ¢ sobricdade propor-se comv imagem das
dspiragies da medernizagio ¢ de grande confianga nas
capacidades de construir wm futuro, a arquitetura “brasileira”
estd demonstando de saber cother, com seviedade, a delicada
heranga do moviments moderno,

1 E Andreoli, A.Forsy, Brazils modern architecture, ed. Phaidon, London 2004.

2 G G Wisnik, Doemed modernity, in E.Andresli, A. Forty, Brazil’s modern architecture, ed Phaidon, London 2004, p.25.
3 Cf. CPrandi, Tradizioni, in FEnciclopedia, vol XIV, p.414 ¢ segg., Torino 1981

4 Cfr. G. Wisuik, op.cit., p.26.

3 Cfr. G.Wisuik, op.cit., p.29.

6 Cfr. R Verde Zein, Brasil, texta publicado no site web da Faculdade Civil do Politéenico de Milio

7 E. Andreols, A Forty, op. cit, p. 14 e segg.




seguito, con tenacia, la ricerca di una propria identitd, al fine di costruire e di inventare una propria storia nazio-
pale. Tale ricerca di identitd, frutto di ibridazioni e trasferimenti di riferimenti culturali, rappresenta, a tutti gli
effett, il momento di costruzione e fondazione, di una simbiosi tra diversita che si disvela nel nuovo.

In seguito, tali migrazioni di sapere e di memorie, tali influenze hanno avuto, una volta trovara [a propria auto-
nomia, anche un “viaggio di ritorno”, tornando a raccontare la loro storia ai paesi che le hanno generate?. Cio ha
necessariamente comportato una verifica, su ampia scala, di quello che ideologie e proposte d’avanguardia sono
in grado di generare. Lanalisi basata sul realizzato delle concezioni urbanistiche, dei principi spaziali e insediati-
vi, delle modalita di vita e di uso della natura e degli interni ha innescato una revisione critica generale, una com-
parazione (ra premesse € esiti. Cid ha agevolato il progresso tecnico e culturale dei fenomeni inerenti la costru-
sione dell’habitat destinato all'uomo e ha innescato nuove vie di sperimentazione e di proposizione dell’architet-
tura, del suo spazio interiore oltre che della citta e del rerritorio.

Oggi wali processi sono decisamente pii1 veloci, I'impressionante rapiditd con cui si diffondono le informazioni,
le possibility offerte dalla tecnica e dai mezzi di comunicazione di essere ovunque e in ogni momento, pratica-
mente in tempo reale, nonché di potere sperimentare attraverso sistemi di simulazione della realtd le ricadute del
pensiero progettuale, ha fatto si che si debba assistere ad una sorta di assuefazione a fenomeni globalizzandi e
quindi ad una sorta di omologazione culturale e linguistica. Parlare di identita, di singole memorie appare un
esercizio quasi del tutto astrarto. Il linguaggio internazionale odierno ¢ forse la somma dei linguaggi che si inter-
secano e che si influenzano a vicenda. La solidit culturale di una societa si misura solo con la capaciti critica di
stare al “gioco” senza subitlo.

Da questo punto di vista il panorama dell’architettura contemporanea brasiliana che si evince dalla mostra se da
un lato si inserisce in questo dibattito sovranazionale ¢ tuttavia espressione concreta dello spirito del proprio
tempo coniugata alle aspettative del proprio Paese. Generata da quella cultura del moderno che ha saputo con
grande sapienza e sobtietd proporsi come immagine delle aspirazioni di modernizzazione e di grande fiducia nelle
capacita di costruire un futuro, 'architettura “brasiliana” sta dimostrando di sapere accogliere, con serietd, la deli-
cata eredita del Movimento Moderno.

L E. Andreeli, A. Forty, Bruezils modern architecture, ed. Phaidon, London 2004.

2 Cfe G. Wisnik, Doomed 1o modernity, in E. Andreoli, A. Forry, Brazils modern architeciure, ed. Phaidon, London 2004, p. 25.
3 Ctr. C. Prandi, Tadizioni, in Enciclopedia, vol. XIV, p. 414 e segg., Torino 1981,

4 Cfr (5. Wisnik, ap. Cit., p. 26.

5 G. Wisnik, op. Cit., p. 29.

6 Cfr, R. Verde Zein, Brasile, testo pubblicato sul sito web della Facolta di Architetrura Civile del Politecnico di Milano.

7 B. Andreoli, A. Forty, op. cit., p. 14 e sgg.
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Quando o portugues chegon
Debaixo duma bruta chuva
Vestin o indio

Que penal

Fosse una manba de sol

O indio tinha despido

O portugues

Oswald de Andrade
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Cidade, arguitetura e projeto o desenvolvimento urbano no
brasil, Marella Santangele $0s elementos naturais ¢ vs elementos
artificials juntos construem os lugares, desenbham a paesagem, déio
Jormas avs espaces: ma o artificial, a construgio do homen b
vida relativamente breve, s¢ comparada com o5 tempos da
naturezd. Quands o territdrio na sua esénciz natural, ¢
origindria, com todas as asperidades ¢ suavidades, continua no
tempo a sobrestar nas dimensées o territério deteriorado pelo
homen, a sensagio que predoming sébre as outras 6 agquela de
liberdade, de potenga ¢ de desafio. E' aquilo gue prova-se quanda
chega-se perto o Brasil, guerendo tentar de ler e di comprender
0 seu territorio, a5 sud cidades, as suas ArGUILCTITas, @ Sud arte.
Quando fala-se do Brasil os adjetivos mais comauns usados sio
grandes, imenso, engrie; porque ¢ territdrio deste estraordindrio
Fats ¢ grande, imenso e enorme, ¢ as cidades que constituem éste
Pais, nio obsianic muitas dessas tenham boje as dimensdes de
megalépoli, parece sejam  sempre elementos minimos se
comparados com a imensa dimensio natural. $Durante o tempo
as comunidades escolberam os lugares do estar, do paray, assim
como aqueles do peregrinas; os lugares onde construér as aldeias, as
cidades, em posiges estrarégicas, perto das costas, aos cursos de
agua, em lugares onde a orografia dsse suave e domestidvel, em
mancivg que as colinas, o5 relévos e as asperidades da terra
entrassem a fazer parte do costrusy, da obra de artificializagio. ¥0
mesmo acontecey tambim no Brasil mas como todos os patses
ocupados e colonizados com prepoténcia, neste Pais existem duas
realidades gque sempre conviveravz ¢ gue ginda heje podem-se ser
achados e narrados como duas bisidrias diferentes, que em parte
entralagam-se, mas em parte correram parelelas no tempo; a
hisidria do territério ao longe da costa e a Bistdria das regices
internas, das grandes regies minerdrias e da Amazdnia, que
viram o sei destine principalmente ligade as condigdes fisicas ¢
climdticas, condigdes que porém gardniintm e prolegerant
totalmente @ sua integridade. § colonizagdo do Brasil teve infcio
com o5 portuguéses no 1500 ¢ o5 principios de fundagiv das
primeivas cidades diferenciam-se profundamente por aqueles
contempordness espanhdis: ndv ¢ o esguema @ xddres” que
desenba estas primetras aglomeragées, mas um esquema gue deriva

pela escolha do lugar ¢ do sistema de defesa, foito de pequenas

Citta, architettura e progetto,
lo sviluppe urbano in Brasile

di Marella Santangelo




i e gli elernenti ardificiali insieme costruiscono i luoghi, disegnano il paesaggio, conformano

Gl elemeiic "-‘-”"'HI
. 3 . - . -
psificiale, la costruzione dell'vomo, ha vita relativamente breve, se confrontata con i tempi della

i Wty T b
5: e oo i rerritorio nella sua essenza naturale, quindi originaria, con wtte le sue asperitd e dolcezze, con-
s bo

bl el lerpa a soveastare nelle dimensioni il territorio manomesso dall'uomo, la sensazione che predomina sulle
|

Wire & ezl i Libertd, di potenza, di sfida. E” quello che si prova avvicinandosi al Brasile, volendo tentare di leg-
|; apire il suo territorio, le sue cittd, le sue architerture, la sua arte. Quando si parla del Brasile gli apgetti-

e £ L

:ll pill freguentemente usati sono grande, immenso, sterminato; perché il territorio di questo straordinario Paese &
grtticle; we -rminato, € le citta che ne sono parte, per quanto rnolte di esse abbiano oggi le dimensioni di megalo-
|'“l’ <ciniora siano sempre elementi minimi se confrontati con Fimmensa dimensione naturale.

el tempo le comunita hanno scelto i luoghi dello stare, del fermarsi, cosi come quelli del peregrinare; i luoghi
dove costruire i villaggi, le cited, in posizioni strategiche, vicino alle coste, ai corsi dacqua, in siti in cui Forografia
{hsse iolce e addomesticabile, tanto da fare in modo che le colline, i rilievi e le asperita della terra entrassero a far
pare <del loro costruire, della loro opera di artificializzazione. Cosi & accaduto anche in Brasile, ma come tutti |
(1aesi prepotentemente occupati € colonizzati, in esso ci sono due realtd che hanno sempre convissuto ¢ che anco-
1 neel sono rintracciabili e raccontabili come due storie diverse che in parte si intrecciano, ma in parte sono corse
wel rermpo in parallelo; la storia def territorio lungo la costa e la storia delle zone interne, delle grandi regioni mine-
rarte e dell’ Amazzonia, che hanno visto il loro destino principalmente legato alle condizioni fisiche e climatiche,
condizioni che hanno perd anche garantito e salvaguardato in buona parte la loro integrita.

i 2 colonizzazione del Brasile ha inizio per mano portoghese nel Cinquecento e i principi di fendazione delle prime
citth si differenziano profondamente da quelli coevi degli spagnoli; non ¢ infatd lo schema a scacchiera che dise-
gna questi primi nuclei, bensi uno schema che scaturisce dalla scelta del sito e dal sistema difensivo, fato di pic-
cole lortificazioni collegate in modi diversi wa loro. Quindi le basi dello sviluppo urbano sono affidate a elemen-
ti minimi, i primi nuclei, posizionati lungo le coste, in luoghi in cui la conformazione fisica si prestava alla fon-
dazione ¢ alla difesa sono pit simili a villaggi fortificari che a ciced.

Questo modo di costruire le cirt, che & privo di regole fisse e si adegua di volta in volta al sito prescelto, ¢ quello
che Buarque de Holanda ha definito la “spontaneitd” della colonizzazione portoghese rispetto al rigore spagnolo’;
il tipo di impostazione del disegno urbano ha segnato il destino di quelle che sono oggi le maggiori cittd del Paese,
che hanno continuato a crescere seguendo tracciati e direzioni che hanno risposto caso per caso a logiche diverse,
in assenza di una forma urbana chiara, in grado di indicare i presupposti per lo sviluppo futuro.

«Queste cittd sono come sono per via del primo gesto: luoghi scelti con sapienza anrica come quella di un disegno
spagnolo (tracciato le cui regole si perdono nel tempo, egizie, greche ¢ romane e medievali, rinnovate dal Codice
Filippino, grattacieli e frammentazione inclusi senza scosse). Il gesto portoghese ¢ pilt blando ma ugualmente defi-
nitivo. Meno “costruire tueto”: quello che la Natura di non ha bisogno di essere fatto.
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Jortificacies ligadas em manciva diferente entri si. §Portants as
bases do desermvotvimento urbano sio garantidas por elementos
minimes, as primeiras aglomeragoes, localizadas av longo das
costas, em lugares nos quais a conformagdo fisica adapton-se i
fundagio e & defisa sio mais semelbantes a aldeias fortalecidas do
que a cidady. ¥Esta maneiva de construiv as cidades, que & privado
de regras fixas e se adapta vez por vez ao lugar escolhide, ¢ aquilo
que Buarque de Holanda definin como esponsaneidade da
colonizagio portugnésa em comparagdio ae riger espanhdll; o tipo
de impostagio do desenho urbano tem marcado o desting dagueles
gue sio boje as maiores cidades do Pats, gue continuaram a crescer
seguindo tragades ¢ divegoes que responderam  caso por caso d
logicas diferentes, em falta de wma forma urbana clara, capaz de
indicar o5 presuposies para o desenvolvimento futnro, §«Estas
cidades sio como sio através da primeiva escolba: lugares
escolbidos com sapitncia antign como aguela de um desenho
espanbol (cujas regras perdem-se no tempo: egfipeias, gregas,
rowmands ¢ medicvais, renovadas pely Cédigo Filipinos, arranba-
céus ¢ fragmentagbes sem chogue). A maneira partuguésa ¢ mars
leve & suave, mas igualmente definitivo. Menos que “construir
titdo "™ aquilo que 4 Natureza ofevece nda tem mais necessidade de
ser feito. §Calcilo, preguiga e comunido. §As cidades fundadas
pelos portuguéses na América do Sul, ou na India, on nio importa
onde, se encastogm em lugares amdveis ¢ inexpunhdveis, §Aquilo
gue se comstroe, convive estreitamente com o Naturesa. A
geometria simples é wm complemento preciso, dipendente ¢
transformador, ¥Nde hd grandes molbes, nem estradas muit
largas, nem uma praga dos Poderes, nem fromterivas construidas.
O mure de supovie fondem-se com vochas acuminadas e imensas,
montanhas sacras, animais ou esfinges. WAs praias sito o coragdo
das cidades; sobretudo nada é continue, ou fechado, ou
sistematico. §A cidade é um sevpente sbre wm rerrena dificil ¢
ondulado. $H sempre wm declivio para substentar fragilidade
arregincia da arquitetura, % Vile a pena de restudar esta maneira
de conseruiv. E & urgente : a intuigio ndo explica nem ensinm 2,
E o portugués Alvare Siza nota, sobrevoando o Brasil, eitas
reflexies sébre wma maneira de construir 4 cidade ¢ 0 territério, de
relacionar-se com o contexto gue se torna matérial da arquitetura
wmgsma, em que artificial € naturele fimdam-se entre si, ¢ a forga

desta maneira de constriir ¢ tal que chega a nds, caracterizada
pela intuigio dos colonizadores, aguela que ainda tem que mover
o gesto do arquiteto. $Para muitos esta “espontineidade” revelow-
s¢ como elemento fortementc negativo wa  bistorie das
tyasformagdes wrbanas, cansa origindria daquele desenvolvismento
cadtico e fragmentdrio das cidades wodernas brasileiras. §0s
estabelecimentos industriais wrbanos tem durante o curso do
tempa recusads 4 imposigio de qualgquer logicas planificadora, ¢
também nas cidades que adotaram wm planoe, nunca chegon-se &
recuperar wm desenbo ¢ uma forma coevente. ¥Por Luiz Recanan
dois fenémenos tem marcade em maneiva peculiar a questio
urbana no Brasil, dewm lado a falta de uma “revolugdo burgués”
na transicdo de uma sociedade colonial agrdria & wma industrial;
de outre lado tem sido a falta da fuse das grandes reformas
urbanas gue tem marcads o fim do XIX século ¢ a chegada do XX
século, acompanbande o rascimento do capitalismo indussrial,
Consequéncia do primeiro assunto foi a falea de infra-estrutura da
cidade moderna que, em vdrias maneivas, tem influenciady
também os problemas sociais, em quanio do segundo assunio nio
seguin o nascimento reconbecivel ¢ reconbecido da cidade
moderna. §cApresentando estas guesties, nota-se um fendmeno
urbane particular: a grande espansio das cidades brasileiras
principais tem ocorride diretamente sobre rudimentais esquemas
coloniaisy®. §Dwurante os anps que seguiram no comege da
ditadura, foram desenbados plaros para as grandes cidades, Ri de
Janeivo, Sio Panlo, Salvador, Recife, Porto Alegre, foram tasnbém
fundadas cidades ex-nove, sequndo win hibito dos ditadores, como
Goidnia e Volta Redonda; mas também se foram os anos emy que
o moderno chegava & arquitetura, a wrbanistica proposta ndo se
baseava nos modelos de avanguarda, mas simplismente & wma
forma de racionalismo. §eA cultura da avquitetura moderna
brasileiva emerge em dparente oposigdo & esponianeidade e & falta
de regras que tem cavacterizade o desenvolviments urbano post-
colonial [...]. No Brasil, onde ndo howve revolugdo burgués ¢
nunca a ideologia da modernidade arguiretdnica junton-se com
a planificagio: a arquitetura moderna chegou no Pais dirctamente
coma pura esperimentagio formal sem fuses anteviovesy®. 4E
mesmo néstes anos gue comega 4 lg‘rande esperimentagio de
linguagens ¢ materiais, rica ¢ fériil: nos lugares da ditadura virias




Calenlo. pigrizia, comunione.

|« cirti fundate dai portoghesi in America del Sud, o in India, 0 non importa dove, si incastonano in siti amabi-
[ « Inescmgnabili. Quello che si costruisce convive surettamente con la Natura. La sua geometria semplice ¢ un
catiaplemento preciso, dipendente e trasformatore. Non ci sono grandi moli, né strade molto larghe, né una piaz-
1 el Poteri, né frontiere costruite. [ muri di supporto si fondono con rocce acuminare ed enormi, monti sacri,
uillzali o sfingi. Le spiagge sono il cuore della cittd; soprattutro niente & continuo, o chiuso, o sistemartico. La citth
¢ 1 serpente sul terreno difficile o ondularo. C'¢ sempre un pendio a sostenere fragilita e arroganze dell'architet-
. Vale Iz pena di ristudiare questo modo di costruire. Ed ¢ urgente: Pintuizione non spicga né insegna»2.

1 |.:‘:.;1'tughese Alvaro Siza appunta, sorvolando il Brasile, queste riflessioni su un modo di costruire la citth e il ter-
(itirio, di rapportarsi con il contesto che diviene materiale dell'archirectura stessa, in cui artificiale ¢ naturale si
[imidono, ¢ la forza di questo modo di costruire & tale che arriva a noi, sostanziata dall’intuizione quella che fu dei
colonizzatori, quella che ancora deve muovere il gesto dell’architetto.

P'er molti questa “spontaneitd” si & rivelata come elemento fortemente negativo nella storia delle trasformazioni
urbane, causa originaria di quello sviluppo caotico e frammenterio delle citth moderne brasiliane. Gli impianti
vitbani hanno, infatei, nel tempo respinto Pimposizione di qualunque logica di pianificazione, ed anche nelle citta
che si sone dotate di piano non si & mai realmente riusciti a recuperare una disegno e una forma coerenti.

Per Luiz Recaman due fenomeni hanno segnato in modo particolare la questione urbana in Brasile, da una parte
lassenza di una “rivoluzione borghese” nella transizione da una societd coloniale agraria ad una industriale; ['altro
& stata Passenza delia fase delle grandi riforme urbane che ha segnato la fine del XIX ¢ Tavvento del XX secolo,
accompagnando la nascita del capitalismo industriale. Conseguenza del primo fattore ¢ stata la mancata infrascrut-
turazione della citth che, in vario modo, ha influito anche sulle questioni sociali, mentre al secondo non ha fatto
seguito Ja nascita riconoscibile e riconosciuta della citta moderna. «Sovrapponendo queste questioni risulta un
fenomeno urbano particolare: la grande espansione delle cittd brasiliane principali ¢ avvenuta direttamente su rudi-
mentali schemi coloniali»3.

Durante gli anni seguiti all'inizio della dittatura furono redatti piani per le grandi cittd, Rio de Janeiro, San Paolo,
Salvador, Recife, Porto Alegre, furono anche fondate cittd ex-novo, secondo una consuetudine dei dittatori, come
Goininia e Volra Ridonda; ma anche se erano gli anni in cui il moderno arrivava all’architettura, Purbanistica pro-
posta non si rifaceva a modelli d’avanguardia, ma semplicemente ad una generica forma di razionalismo.

«La culeura dellarchitettura moderna brasiliana emerge in un’apparente opposizione alla spontaneird e alla man-
canza di regole che hanno caratterizzato lo sviluppo urbano post-coloniale.[...] In Brasile, dove non c’¢ stata rivo-
[uzione borghese e mai si & combinata I'ideclogia della modernitd architettonica con la pianificazione: I'architet-
tura moderna & arrivata nel paese direttamente allo stadio di pura sperimentazione formale senza fasi precedenti»®.
E’ proprio in questi anni che ha inizio la grande stagione della sperimentazione di linguaggi ¢ materiali, ricca e fer-
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gevagoes nasceram marcando momentos ¢ lugaves com obras
importantes, que declaram wma pesquisa ¢ uma linguagem qie
muitas vézes ¢ mais avangadas dagquele europes. ¥E neste peviodo
qite cotregd & tomdr forma d idéia que as grandes arguiteturas term
no deservolvimento urbano das cidades brasileivas, veassuminds
em 5i mesmo as razies da cidade; as obras que marcam estes anos,
como o complexo de Pampulba de Niemeyer, o projeso residencial
de Guinle Fark de Lucio Costa ¢ o complexo Pedregulbo de
Affonso Eduards Reidy, sdo projetos em que a dimensdo urbana
Jaz parte da composigde, projetos gue se misuram com o lugar
fisico, com o significads que 4 arquitetura bd ¢ ird dasumir, com
tudo quanto emerge do processo de trasformagio de um lugar, do
uso quie a coletividade ﬁzz daguele lugar; av mesmo tempo sdo
casos impartantes de esperimentos de formas, de mateviais ¢ de
estruturas. YEmblemdtica déste periodo é a realizagio de Brastfia,
baseada no projeto de Lucio Costa e de Oscar Niemeyer, que
representa o exemplo mais extremo da arquitetura moderna
brasileira, mas ndo somente ¢ nio tanto para a experimentagio
projetual  desia  experiéncia, quante  pard @ condigio
absolutamente particular: wma cidade construida wum lugar
isolads, em gur nde hd membria, nio existe um subsirato social,
econémico e cultwral; e assim nem a realizagio em 1960 de uma
cidade ex-nova chega 4 ser como exemplar. ¥«INio gosto muito ir
em Brasilia € procure andar o menos possivel pois apds a sua
construgae a capital ¢ muiio mudada, tem perdide a sua
congtagdo  ovigindria. §Observam-se os  prédios  ergnidos
sucessivamente, que guebram as propevgoes da cidade. §Nio
ostanie isso, porém — afirma Oscar Niemeyer — ereio que Brastlin
alcance alguns objetivos como aquilo de conduzir o progresso aé o
interior do Pafs. §Gragas a todos os trabalbos que foram féitos,
estradas, diques e muitas outras obras, as cidades nas vedondeza da
capital, desenvolveram-se em maneira positiva. §0 progresso nio
é mais exchusividade do ltoral Iso ¢ importante. ¥Brasilia
cumpre bem & sua funcio, mas desde do comego eu teria desejads
gre no interior da cidade tvesse existide uma entrangadusa social:
gue o5 ricos € 05 pobres em alguma maneira convivessen juntos.
As coisas andaram em maneira diferente ¢ os imdveis mais baratos
Joram ocupados pela pequena burguesia, engquanto os sperdios que
tinham  construido as escolas e os prédios foram afastados da

cidade par as periferias. 4Eles devam tudo, nada tiveram em
trocar®, $Brasilia deveria ter sido uma espécie de cidade ideal
moderna, nio somente do pento de vista arquitetdnice e urbano,
mmas também do ponso di vista social ¢ econdmico,representar um
desafio de um Pais e de uma regido. Mais wma véz entrelacani-se
Jartemente a5 guestdes, o Brasil ¢ wm Fals complexo e a sua
dimensio faz parte desta profunda complexidade. como todos os
paises desvantajados é wm Pais de grandes diferengas sociais, de
grandes riguezas ¢ de imensas pobrezas, em relagio a0
desenvolviment wurbano das cidades brasileiras ndo se pode
esquecer que as questbes fisicas sejaim disjuntas das questées sociais
e econdmica. $Hoje as maiores cidades brasileivis e vale por todas
ent primeivo bugar 8, Paulp, a cidade brasileira mais vicea, é wna
vealidade wrbana cuja guestio da definigia dimensional ¢ o
problema do territdrio afastaram a problemdtica central da
estrututa da cidade e dos limites misurdveis e reconbectveis, 905
wltimos dez anos testemunbam wm esforge comun para definir os
ngves modelos urbanos, procura-se de definir a “desordem” ou
melbor de reconbecer as regras de uma ordem ainda desconhecida;
Joram cunhadas novas definigoes para a cidade (Megistopolis,
Global city, etc.) que conduyzem & questio dimensional, mas ao
mesine tempo levam g questionar sibre a fungio que a cidade
pode continuar a ter em relagdo & um tervitério que sempre mais
parece seguiv logicas totalmente autdnomas. ¥No case de San
Panlo, como as grandes cidades brasileiras, as favelas representam
05 bugares ilegais dia moderna segregagio, @ demonseragae concreta
da implosio urbanc; estas aglomeracies de baracas de imensas
dimensées, cuja populagio vive em condigdes indescritivel
representam wma peculiaridade urbapa das cidades larino-
americands, om velagdo & qual é necessario ler ¢ avaliar o
Jendmenos socials : g imigragde interna e 4 nova pobreza.
§luaralelamente a éste tipo de problema, os noves disivitos
econimicos nascidos em alternativa av centro histérico, que
levaram & reavaliacde de grandes dreas urbanas, sempre mats
longe das favelps. yMas provivelmente a caracteristica mais
peculiar  desta  moderna  metrépole ¢ a  velpcidade de
transformagio, ainda hoje. em wm processo  continuo de
mudanga, tmdo sem  algum  desenho  unitdvie. §lsje a
transformdgdo urbana & novamente estreitamente ligada com as




sl pel lunghi anni della dirtatura diverse generazioni si sono succedute segnando momenti € luoghi con opere
che dichiarano una ricerca e un linguaggio che in molti casi & pil avanzato di quello curopeo.

Itmfl:”] e .c-, petiodo che comincia a delinearsi il ruolo che le grandi architetrure hanno nello sviluppo urbano delle
giel) brasthiane, ri-assumendo in s¢ le ragioni della cittd; le opere che segnano questi anni, come il complesso di
Pumpetha di Niemeyer, Pintervento residenziale di Guinle Park di Lucio Costa e il complesso Pedregulho di
Alllunes Eduado Reidy, sono progetti straordinari e innovativi in cui la dimensione urbana & parte della composi-
Adane, progeci che si misurano con il luogo fisico, con il significato che larchitettura ha e va ad assumere, con
e 0 (uanto scaturisce ed emerge dal processo di trasformazione di un laogo, dall’'uso che la collettivita fa e va a

fare &1 quel luogo; al contempo sono casi importanti di sperimentazione di forme, di materiali ¢ di strurture.
Embdernatica di questo periodo € la realizzazione di Brasilia, su progetto di Lucio Costa e di Oscar Niemeyer, che
capppeesenta lesempio pill estremo dell’architertura moderna brasiliana, ma non solo e non tanto per la sperimen-
cazine progettuale di quest’esperienza, quanto per la condizione assolutamente particolare: una cittd costruira in
un duogo desolaro e isolato, in cui non ¢’ memoria, in cui non ¢’& un sostrato sociale, economico e culturale; e
st ncanche la realizzazione nel 1960 di una citt} ex-novo riesce a compiersi come esemplare.

Mon amo molto recarmi a Brasilia e ci vado il meno possibile poiché dopo la sua costruzione la capitale ¢ molto
cambiata, ha perso la sua unitarjetd originale. Si vedono gli edifici sorti in seguito, che rompono le proporzioni
della citth, Nonostante questo, perd, - dice Oscar Niemeyer - credo che Brasilia raggiunga certi obiettivi come
auecllo di portare il progresso nell'interno del Brasile. Grazie a tutti i lavori che sono stati fatd, strade, dighe e molti
aliri, le cittd intorno alla capitale si sviluppano in maniera positiva. Il progresso non ¢ pilt esclusiva del litorale. F’
importante questo.

Brasilia adempie bene al suo ruolo, ma dallinizio avrei voluto che al suo interno ci fosse un intreccio sociale; che
ricchi e poveri in qualche modo convivessero. Le cose sono andate diversamente e gli immobili piti a buon mer-
cato sono stati occupari dalla piccola borghesia, mentre gli operai che avevano costruito le scuole e i palazzi, sono
stati spediti fuori dalla cittd, nei villaggi-satelliti. Hanno daco turto non hanno avuto niente in cambio»3, Brasilia
avrebbe dovuto essere una sorta di citth ideale moderna, non solo dal punto di vista architettonico e urbano, ma
anche da quello sociale ed economico, rappresentare il riscatto di un Paese ¢ di una Regione.

Ancora una volta si intrecciano fortemente le questioni, il Brasile & un Paese complesso, e la sua dimensione ¢ parte
di questa profonda complessiti, come tutti i paesi svantaggiati ¢ luogo di grandi sperequazioni, di grandi ricchez-
se e di immense povertd, rispetto allo sviluppo urbano delle cittd brasiliane non si pud eralasciare come le questio-
ni fisiche siano sempre andate avanri inseparabili da quelle sociali ed economiche.

Le maggiori citd brasiliane oggl, e valga per tutte la citta di San Paolo, k2 metropoli brasiliana piti ricca nello staro
pitt ricco del Paese, sono realtd urbane in cui la questione della definizione dimensionale e il fenomeno della ter-
ritorializzazione hanno allontanato dalla problematica centrale della strurtura defla cittd e dei suoi limiti misura-
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infraestroturas, que durante 9 curso dos anos, criaram ne interior
Ao contexty urbana condigoes totalmente pariiculares, marcando o
desenho de interas dreas: centvais e perifévicas, colocando em crise
deserhos aftrmados no tempo. $A estrancidade ¢ o especializagio
destes elementos, em relagio ao complexo de regras que
transforinarm ¢ terridrio, remarcam o efeite “barreira” que éstes aos
poucos tem tomado forma no interior da paisagem wrbana. 50
tervitdrio panlista parece hoje murcadn pelas super-estradas que
cercam, como As Wargingis, ou oulvds vézes covtant, criands
profusdis fraruras entre os bairros, ¢, wo mesmo rempo, tornands-
se rigvos dxis de polarizagio, frequentemenie ansformando-se em
relagio 2 propria funcdo origindria. §Na cidade brasileira o
arguitetura tem, portante, assumide a fungio de clemento
ovdenador de interas dreas, muscos, centros culturais ¢ centros de
Luzer, tornaram-se os noves “espagos coletivos” da cidade como as
pragas ¢ as estradas, com a fora de influenciar as formas da
transformagdo flitura e com a forga de uma atitude ética que toma
conta das questoes sociais, politicas, mas também estéticas ¢
ccaldgicas. §As arguiteturas assumem ent velagio as realidades
urbanas, assin complexas, ¢ em wm certo senso, indefinidas ¢
indefiniveis, wma fingdo particular, funcdo que encontra-se como
ponio ceniral na histéria culiural ¢ arsistica diste Lais. §4
fisionomia da arquitetura pawdista ndo termina na sagoma do
edifizio. YA desordem da metripole, um contexto acidental e
provisirio obligam a exprimiv todos o5 recursos que na prdpria
estrutura fisica e na propria dimensio iconica, o edificio pode
adguirir. §Sert necessariamente muito mais que a retomada de
wm tipe funcional, e também serd impossivel recorrer aos tragos
estilfsticos. §A situagdo cadtica da metrépole lasino-americana
ndo tem impedido aos melhores arquitetes, que tinkam intengio
de realizar algumas presengds arguitebnicas que constituen a
reproposigio no nosso tempo e na nossa relidade social, do
Smommento” 0. §A  partir dos anos cingiienta ¢ até o fim da
ditadura, as geragbes que seguiram aguelas dos pioneiros, tem
trabalbado para wma arquitetura de grande qualidade,
substanciande a modernidade brasileiva ¢ a sua awtonomia no
panerama internacional, arquiteturas dos lugares publicos ¢
arguiteruras da residéncia, construgio de hgares urbanos ao redor
e no interior de grandes edificios coletivos. §As razes da cidade tem

sido retomadas na composigio da arquitetnra, as relagoes
compositivas entre o elementos e as partes nio limitarani-se ao
edificio ¢ nio foram univocas; prolongaram-se ne espago ¢ no
tempo, em relagio entre a unidade da arquitetura ¢ o seu vedor,
intervinds na mesma maneiva através do nove sbbre o existente; o
ato projetual como are transformador, asumin & transformagio
da realidade, da conexdo entre as coisas. YForam realizadas
importantes “monumentos” modernos gue desenbaram as cidades,
depolvendo em muitos casos a dignidade wrbana  para lugares
urbangs impartantes, num vapors fecundo com o contexto e com
a coletividade. §Acdcio Gil Borsoi e Delfim Amorim a Recife,
Henrigue Mindlin ¢ Sergio Bérnardes a Rip de Janeiro, a San
Paslo Salvader Candia, Croce, Alale & Gasperini ¢ Jorge
Wilhein que rem profetade a espansio de Curitiba, (o
experimento urbanistico brastleira mais conbecido apds Brasilia) ¢
ainds Jodo Batista Vilanova Antigas, foaquim Guedes e Lina Bo
Bardi, sdo somente alguns dos protagonistas de wma estagio
estraordindria de liberdade expressiva, de viqueza cultural, de
pesquisa de arguitetitra como nas owtras qrees; sdo dgueles gue tem
vivido a passagem da ditadura i democracia, vivends plenamente
wma novd estagio de liberdade. W mesmo esta gevagio, livee de
wvinculps e submissées enlpurais & Furopa e aos arguitetos-mestres,
parcialmente devida mesmo ao isolamento politico ¢ cultural,
achou wma nova maneira de fazer arguitetura, dande &
construgde wm nove sentide ¢ wma nove dignidade. TLina Bo
Bardi escreve : «Aquilo que o Ocidente fiz, pontualmente, até
hoje, tem sido aquilo de separar o Progresso da Civilizagdo, coisa
quie nio avontecese o Orignte. O Japdn guarda zelosamente 4 sud
civilizagdo profundumente lignda & observéncia respeitosa da
Natureza, pavalelamente ap progresso [..]. Quem atravessa as
Américas na divecdo do Oriente Médio sente nos imensos
borizontes ¢ wa calma da natwveza (aparvente: & terma de
ierremotos) que a realizagdo dp Progreso do Ocidente, nio ¢
necessariamente & vinica, outras escolhas poderiam ser feitas com
o5 mesmos vesultados. 94 escolba do Ocidente deu resultados
potentes, mas o custo € enovme [ ] Eram estas idéias gue nos
guiaram no final dos anos *50 ¢ nos anos 60. Neste sentido, foi o
nosso percuyson, §A arquitets italiana mudada-se pan o Brasil
sentiu-se sempre profitndamente brasileira, pois néste Pais sentin-




[ultimo decennio ha visto uno sforzo comune per ridefinire i nuovi modelli urbani, si cerca di

[aiki ¢ |'I|:-.-In.r..-.lirili.

debitiee i1 pordine” o piuttosto di riconoscere le regole di un ordine ancora sconosciuto; sono state coniate nuove
definizinnl per la cicth (Megistopolis, Global city, etc.) che rimandano alla questione dimensionale, ma allo stesso
Lo poriann ad interrogarsi sul ruolo che la cittd pud continuare ad avere rispetto ad un territorio che sembra
pmpre pil seguire logiche del tutto autonome.

il
wel cas i San Paolo, come delle altre grandi cite brasiliane, le favelas rappresentano gli element altri, i luoghi

l|ali della moderna segregazionc, la dimostrazione tangibile dell'implosione urbana; questi agglomerati di barac-
he di Jdimensiont enormi, in cui la popolazione vive in condizioni indescrivibili, rappresentano ormai una speci-
feteh arbana delle citea Jatino americane, rispetto afla quale leggere e valutare i fenomeni sociali, Timmigrazione
\nterna. la nuova povert. A tutto questo fanno da controcampo i nuovi distretti economici sorti nella stessa San
Yol in alternativa al centro storico, questo tipo di operazione ha portato anche alla rivalutazione di ampie aree
urhiane, sempre pitt lontane dalle favelas. Ma, forse, la caratteristica pilt pregnante di questa moderna metropoli &
14 valocith con cui si & trasformata e con cui ancora oggi si trasforma, in un processo continuo di modificazione,
| rarto in assenza di aleun disegno unitario.

[)alrronde oggi la trasformazione urbana é di nuovo strettamente legata al rapporto con le infrastrutture, che nel
{einpo hanno creato all'interno dei tessuto urbano condizioni del tutto particolari, incidendo sul disegno di inte-
4o parti, centrali e periferiche, mettendo spesso in crisi rapporti consolidatisi nel tempo. Lestraneid e la specializ-
cazione di questi elementi, rispetto al complesso di regole che trasformano il territorio, rimarcano leffetio “bar-
ticra” che questi hanno via via assunto all'interno del paesaggio urbano. 1l territorio paulista appare oggi segnato
dalle strade a scorrimento veloce che cingono, come le tangenziali, o alure volte fendono, creando profonde frat-
ture ra i quartieri, €, allo stesso tempo, divenendo nuovi assi di polarizzazione, spesso trasformandosi rispetto alla
propria funzione originaria.

Nella citta brasiliana F'architettura ha, dunque, assunto il ruolo di elemento ordinatore di intere parti, muset, cen-
tri culturali e per il tempo libero, sono divenuti i nuovi “spazi collettivi” della citta al pari di piazze e strade, con
fe forza di influenzare le forme della trasformazione futura e con un atteggiamento etico che si curi delle questio-
ni sociali, politiche, ma anche estetiche ed ecologiche.

Le architetrure assumono rispetto a realtd urbane cosi complesse, e in un certo senso indefinite e indefinibili, un
ruclo particolare, ruolo che si ritrova come centrale nella storia culturale e artistica di questo Paese. «La fisionomi-
ca dell’architettura paulista non si esaurisce nel volto dell’edificio. 1l disordine della metropoli, un contesto acci-
denrale e provvisorio obbligano ad esprimere tutte le risorse che nell'interezza della sua struttura fisica, nella
dimensione iconica che I'edificio puo acquisire. Sard necessariamente molto piti che la ripresa di un tipo funzio-
nale, ed anche sara impossibile ricorrere alle connotazionj stilistiche. La situazione caotica della metropoli latino-
americana non ha impedito ai migliori architetti di realizzare delle presenze architettoniche capaci di divenire la
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se finatmente livve com as suas idéias ¢ com o et ser artista de
atingr do imenso patriménio desta terva, reatizands algumas
obras de grande forpa expressiva e criando espacos coletivos na gral
a populagio realmente encontron o seu bem eslar, na qual achoy
@ serso da comunidade yrbana, Swlista urgénein - escreve ainda 4
Bo Bardi — o de nio poder mais esperar é & base real do trabalbo
do artista brasileiro, wma relidade que do precisa de estimlos
artificiais, wma abundincia cultural 4 disposigio, uma rigueza
antrapoldgica dinica, com aconiecimentos bistoricos frdgicos ¢
Sindamentaiss?. §Fje ¢ possivel comprender parcialmente o
substrate de wma arquitetury contermporines  brasileira que ndo
¢ interpretada como procura de uma qualgier forma de
idendidade nacional, mas reconbecenda capacidade de Jazer
ainda hoje em muitos casos projetos que rem 2 capacidade de por-
e como ponty de referéncia & escala urbana, de realing
arguiteturas  dy  cidade” encontrando  diversidade ¢
especificidadr, argumentos ¢ quesives proprios da projeto urbanos
¢ arguitetinices, ¥F ym panorama vico ¢ interessante ng sl as
razbes da composicio respondem a5 questoes disciplinares:
«:‘arrf[a;do COWI 8 comiexta, gue quer recuperay fradigies
COTstrutivas, no relacionaments com ¢ Ingar, com uma natura
Joree e ameagadora que erird wa construgio no sentido fisico ¢
pereptivo; a procuma de referdnciay histdyicas o culturais que
cdracierizam ¢ fortalecem a5 escolbas da arguiteturs ¢ da
corstrigo, estrtural ¢ maierial: o estudo dp valor da posigia dos
elementos ou seja as relaées do Lervitdrio, geogrdficos e espacial
individuar um sistema de medidas fisicas e perceptiveis atranés o
intervento; o localizagio ou seja ‘b bocus” no sentidy do lugar e dp
#se; o5 valdres geagrdficos ¢ da paisagem, os caracteres do solp gue
ertrdt na construgdo dp edificio; a recuperagio de uma memdria
que ¢ idendidade hugar por lugar, regido por regiiio déste imenso
Tuls §ed civilizagio  mestica, afto-latina, gue afimenta o
arquitetura brasileira, wma vez superada a influéncia de Ie
Corbusies, leva para wma culura qete ndo hd tragos aristocrdiicos,
na qual a dimensio popular da metrdpole, aguels arrastadyra dq
pacsagem ¢ a mesma bistiria do Pais, comegadn em 26 de abril de
1500, quands um almiranze portugués tem tomads posse da nova
terra, se desernrofam-se enrangaduras, inferragativos e aventuras
que udo permitem nem regressos nem ceriezasy®,



el nosuo tempo e nella nostra realtd sociale, def “monumento”»5.
inta e fino alla fine delia dittatura, le generazioni che hanno immediatamente seguite quella det

ripiuposizione

Pl g
- 1:“” i J worato ad una architettura di grande qualitd, sostanziando la modernita brasiliana e la sua auto-
Al i
; g el puinerama internazionale; architerture dei luoghi pubblici e architetture della residenza, costruzione di
OIS Aot
Misehiuehiintrorno ¢ all'interno di grandi edifici collettivi. Le ragioni della citta sono state ri-assunte nella com-

hitettura, le relazioni compositive tra gli elementi e le parti non si sono limitate all’edificio e non

i lare iaivoche, si sono estese nello spazio e nel tempo, al rapporto tra I'unita di architettura ¢ il suo intorno,

srerichido allo stesso modo attraverso il nuovo sull’esistente; Patio progettuale, in quanto atto trasformativo, si
rice della trasformazione della realed, della connessione tra le cose.

¢ati realizzati importanti “monumenti” moderni che hanno disegnato le cittd, restituendo in molti casi

r,”-rd_m;n..— dallas
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dgnit 4 part urbane importanti, in un rapporto fecondo con il contesto e con la collettivita. Acdcio Gil Borsoi

- Dielfm Arnorim a Recife, Henrique Mindlin e Sergio Bérnardes a Rio de Janeiro, a San Paolo Salvador Candia,
Cioee. Alalo & Gasperini e Jorge Wilheim che ha progettato espansione di Curitiba, (I'esperimento urbanistico
hrusiliano pitt noto dopo Brasilia), e ancora Jodo Batista Vilanova Artigas, Joaquim Guedes e Lina Bo Bardi, sono
<olo aleuni dei protagonisti di una stagione straordinaria di libertd espressiva, di ricchezza culturale, di ricerca in
arluitertura come nelle alere arti; sono coloro che hanno vissuto il passaggio dalla ditratura alla democrazia, viven-
dler w pieno una nuova stagione di libertd.

L proprio questa generazione, libera da vincoli e sottomissioni culturali all Europa e ai suoi architetti-maestri, in
parte dovuta proprio all’isolamento politico e culturale, ha ritrovate un nuovo modo di fare architettura, dando
Alla costruzione un nuovo senso e una nuova dignita. Ha scritto Lina Bo Bardi: «Quel che I'Occidente ha fatto,
rigorosamente, fino ad oggi, & stato separarc rigorosamente il Progresso dalla Civilizzazione, cosa che non ¢ avve-
nuia in Oriente. 11 Giappone conserva gelosamente la sua civiltd profondamente legata all'osservazione rispetrosa
della Nacura, parallelamente al Progresso. [...] Chi attraversa le Americhe in direzione dellEstremo Oriente sente
nei grandi orizzonti ¢ nella calma della natura (apparente: & terra di terremoti), che la realizzazione del Progresso
dell'Occidente non & necessariamente 'unica, altre scelte si sarebbero potute fare con gli stessi risultati. La scelta
dell’occidentale ha dato risultati potenti, ma il costo & enorme. [...] Erano queste le idee che ci guidarono alla fine
degli anni 50 e negli anni "60. In questo senso, fu il nostro percorso».

Larchitetto italiano trasferitasi in Brasile si & sempre sentita profondamente brasiliana, perché in questo Paese si ¢
sentita finalmente libera con le sue idee e il suo essere artista di esprimersi e di attingere dall'immenso patrimonio
di questa terra, realizzando alcune opere di grande forza espressiva e creando spazi collettivi in cui la popolazione
realmente si & ritrovara, in cui ha ritrovaro il senso della comunith urbana. «Questa urgenza — scrive ancora la Bo
Bardi - questo non poter aspettare oltre ¢ la base reale del lavoro dell’artista brasiliano, una realti che non ha biso-
gno di stimoli artificiali, un'abbondanza culturale a portata di mano, una ricchezza antropologica unica, con avve-
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1 Cfr. L. Recanam, High-speed wrbanisation, in E.Andreoli, A Forty, Brazils Modern Arquitecture, Phaidon ed., London 2004,
2 A.Siza, Escritos de argquiterura, Skiva, Milano 1997,

3 L. Recarnan, op.cit.

1 Ibidem

5 O.Nieweyer, intervista, in Autrement, novembre 1982,

6 I, Semerani, A origem arqueripica da modernidade, in Aa. Vi, Lina Bo Bardi Arquiteto, Veneza 2004.

7 O.de Oliveira, Os mundos imagindrios ¢ os mundos reais, in Aa. Ve, op.cit.
8 I Semnerani, ap.cit.



siorici tragici e fondamentali»?.
assibile comprendere in parte il sostrato di una architettura contemporanea brasiliana che non va leua
rea di una qualche forma di identita nazionale, bens riconoscendo la capacita di fare ancora oggi in mold
sl progscti che hanno la capaciti di porsi come riferimenti alla scala urbana, di realizzaze “architetrure della cited”,
Ltrovando diversita e specificita, temi e questioni propti del progetto urbano e architettonico.
E' i banorama ricco e interessante in cui le ragioni del comporre rispondono alle questioni disciplinari: il rap-
-an il contesto, che vuole recuperare tradizioni insediative e costruttive, nelle relazioni con il luogo, con una

ek
(e
filla vices

[P ) . . . . g . ..
sintira forte e incombente che entra nella costruzione in senso fisico e percettivo; la ricerca di riferimenti storici e

culiirali che sostanziano le scelte dell’architestura e della costruzione, strutturale e materica; lo studio del valore
Ul posizione degli elementi e cioé i rapporti territoriali, geografici e spaziali individuando un sistema di misure fisi-
=z |.£ ¢ percettive attraverso Tintervento; la localizzazione ciog il focas nel senso del luogo e dell'uso; i valori geogra-
fict & paesaggistici, 1 caratteri del suolo che entrano nella costruzione dell’edificio; il recupero di una memoria che
& jdentith luogo per luogo, regione per regione di questo immenso Paese. «La civiltd meticcia, afro-latina di cui si
iicee Larchitettura brasiliana, una volta superata I'influenza di le Corbusier, porta ad una cultura che non ha tim-
f.io aristocratico, in cui la dimensione popolare della metropoli, quella travolgente del paesaggio e la stessa storia
del Paese, iniziata il 26 aprile 1500, quando un ammiraglio portoghese ha preso possesso della nuova terra, si svol-
gono intrecci, interrogativi ed avventure che non consentono né ritorni né certezzens.

L Cfr. L.Recaman, High-speed urbanisation, in E.Andreoli, A.Forty, Brazils Modern Architecture, ed. Phaidon, Londan 2004,
2 A Siza, Scrits di architettura, Skira, Milano 1997.

3 L.Recaman, gp.cit.

4 [hidem

3 (3. Niemeyer, intervista, in Autrement, novembre 1982,

6 1.Semerani, Lorigine archetipica della modernita, in AaVv., Lina Bo Bardi Architetro, Marsilio, Venezia 2004.

7 O.de Oliveira, T mondi immaginari ¢ i mondi reali, in Aa.Vv., op. cit.

8 L.Semerani, op.cit.

31







“Esistono anime belle ¢ anime meno belle.

In generale, le prime realizzano poco, le altre realizzano un po’ di pir.
Eistono socieu aperte e societis chise;

[America é una societés aperta,

con prati fioriti ¢ il venio che pulisce e ainta.

Cosi, in una citid stravipante e offesa pus,

dimprovviso, comparire un raggio di luce, un soffio di venro.”

Lina Bo Bardi
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A arquitetura da casa brasileiva, Nicola Flora 4.A evigem ¢ 0
deservelvimento em Furopa do modernismo dos anos vinte ¢
tringa hd uma clara matriz politica ¢ ideoldgica: a liberagio da
pressio ohscurantisia do passado e, coma primeira consequéncia,
a refeigdo das formas ecléticas do século 800; a construgdo de
casas para o5 operdrios; dar forma através de novas técnicas com
4 arquitetura a5 wovds fungdes wiéis & wita social as quais
partecipavam camadas sociais sempre crescentes da populagdo.
No Brasil tudo isso nio acontecen devido & enorme falta de
dindmica social simile, ¢ porianto @ experificia do
modernisme, manifestou-se principalmente através da exaltagdo
técnica de novos materiais, ¢ portanto como uwmad novd
tendéncia expressiva e simbolica com exclusivo apanagio das
classes socials elevadas e do estado, que representam os comitentes
dit nova tendéncia arquitetonica. §Mesimo quande a técnica
(concrety armads, pré- tensionade, age ¢ vidro)  propicia
amplas coberturas, isso acontece nio a vantagem de todos: na
verdade as arquiteturas realizadas exprimem o novo sémente
para powcas classes sociais!. §Uma cultura do projeto poriada
por Le Corbusier, Costa e Niemeyer ¢ retornada em Europa
(sempre através de Le Corbusier) através de wm maior
arganicisme ¢ sensualismo figurado e formal (linhas curvas
concavasiconvexo; cromatismos fortes e exaltagdo matéricas —
instdncias sensuais e ratdis) : testernunha wma féreil relagio que
podemos definir reciproca entre o5 dois continentes”. §Lina Bo
Bardi, ntaliana formada-se com Gio Ponti com o qual
trabalhava antes de transferirse em Brasil, pertence & aguele
grupo de arguiteros que, nd obstante o complexo ¢ contraditdrio
contexts, teve sempre wmd particular atengdo a introduzir o
tema da “massa” e da cultura popular nas suas obias que,
embora encomendadas ¢ voltadas para wma elite politico- social
do Brasil, aparece atender o pove gue, com a propria vida e as
cores préprias, complete e torne viva uma arquitetura almejada,
em contraposicdo com as condigdes politicas ¢ sociais na qual
vive, WA arquitetura moderna brasileira inclui também no seu
complexe panorama obras come dguelas de Ling Bo Bardi,
radical ¢ plena de esperanca de wm futuro melbor, onde o pove
poderd  gozar de maiores direitos ¢ possibilidades  de
partecipagio’. & “Existe uma ligdo de esperanga (neste sentido,
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¢ 4 nescita e lo sviluppo in Europa del modernismo degli anni "20 € *30 ha una chiara matrice politica e ideologica:
|+ liberazione dalla pressione oscurantista del passato e, quale prima conseguenza, il rifiuto delle forme eclettiche
—wrocentesche; la costruzione delle case per gli operai; dare forma con I'architettura, attraverso le nuove tecniche, alle
aitivia ueili alla vita sociale cui si affacciavano strati sempre pitt ampi di popolazione.

1 Brasile tutto cid non & accaduto per la sostanziale mancanza di dinamiche sociali simili. Tesperienza del moder-
nismo si & manifestata principalmente attraverso I'esaltazione tecnica dei nuovi materiali (calcestruzzo armato pre-
FOINPTESSO, acciaio e vetro), affermandosi come una nuova tendenza espressiva ¢ ﬁgurativa a sostanziale appannag-
gio delle classt abbienti e dello stato, che rappresentavano i committenti della nuova tendenza architettonica di ispi-
razione europea: le architetture realizzate esprimono il nuovo per pochil.

Una cultura del progetto arrivata nel grande stato sudamericano per mezzo di Le Corbusier {grazie anche alla gran-
de emigrazione di europei nella prima meta del ‘900), ritorna in Europa,sempre tramite Le Corbusier, arricchita da
un maggiore organicismo ¢ sensualismo figurativo ¢ formale (linee curve concavo/convesse; forti cromatismi ed esal-
tazioni materiche — istanze sensuali e tatili), testimonianza di un fecondo rapporto di andata e ritomo tra i due con-
tinenti2.

Lina Bo Bardi, italiana formatasi con Gid Poni al cui studio lavora prima di trasferiesi in Brasile, fa parte di quegli
architecti che, pur in tale complesso e contraddittorio contesto, ha incarnato uno dei concreti tramiti tra i due con-
tinenti. Il suo lavoro & sempre stato contraddistinto dall’alto livello di attenzione per la cultura materiale e spiritua-
le del popolo brasiliano. Particolare cura ha sempre posto nellintrodurre il tema della “massa” e della cultura popo-
lare all'interno delle proprie opere che, pur sempre commissionate e dirette all’ fite politico-sociale del Brasile, sem-
brano attendere un popolo pilt vasto che, con la propria vita ed i propri colori, rende viva un'architettura che appa-
re in attesa, in contrapposizione profonda con le condizioni politiche ¢ sociali in cui operava.

Opere, quelle di Lina Bo Bardi, radicali e piene di speranza per un futuro migliore ove il popolo potra godere di
maggiori diritti e pitt frequenti possibilith di partecipazione?. «C'¢ una lezione di speranza (nel lavoro di, md.a.) chi
non ha mai ritenuto la tensione sociale defla moderna architettura velleitaria e irrealizzabile»? scrivono Andreoli e
Forty.

Sempre sul tema dei rapporti tra Uestabilisment politico ¢ la nuova cultura del progeuo di origine europea aggiunge
Jodo Masao Kamita: «’abitazione per tutti non & stata oggetto (nel Brasile della prima meta del ‘900, #.4.2.) di atten-
zione politica, né tanto meno il problema dell’industrializzazione della produzione. Per cui il tema della “casa moder-
na’, introdotto nell’esibizione sulla casa moderna del 1929 da Gregori Warchavchik (un architetto di origine russa
trasferitosi in Brasile, 7.4.4.), ha sempre suscitato un misto di sensazioni: da una parte entusiasmo per il nuovo in
nome dell'amore della conoscenza ¢ dell’esotico ¢ poco conosciuto occidente, dall’altra parte il timore che potesse
minare lo “status quo”, introducendo, con il suo mito della tecnica e della velocit (di scambi, come di stile di vita)
una perdiea dei valori tradizionali»>.
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n.d.a.) para agueles gue nunca consideraram 4 tensio soctal da
moderna arquitetura wropica e irvealizavél” 1. §A babitagio
para todes ndo foi (no Brasil da primeira metade de 900,
nd.a.) de atencio politica, nem tante menos o problema da
industrializagio da producdo. §Poriante o rema da “casa
mioderna”, introduzide na apresentagiio sébre a casa moderna
de 1929 por Gregori Warchavchik (wm arguiteio de origem
risssa mudado-se para o Brasil, n.d.a.), hd sempre suscitado um
mixto de sensagies: de wm lado o entusiasmo por tudo aquilo
gue ¢ novo em mnome do amor pelo conhecimento, désse
desconbecida esético ocidente, por outro lado o receio que
pudesse prejudicar o “Staus guo’, introduzinde, com o seu miio
da técnica ¢ velocidade (de troca, coma estilo de vida), uma
perdz dos valres tradicionais’. $4 casa foi babitualmente
concebida, mais como wm campo de experimentagio formal ¢
[figurativa, habitalmente consiruida por arquitetos para eles
presinos, ¢ nda 1 Modo pard transmitiv novas aspiragoes sociais
no interior de wm pais concretamente em méos de wmna
reservada elite economico ~ emprenditovial. §De qualguer
modo o conceito dv universalidade, internacionalidade, que o
moderna hi na proprio DNA echegava no Brasil como uma
afascinante “moda” ocidentad, wm modo de estar dentro & uma
inteligbncia artistica e figurativa contempordnea  mais
avangada, ao invés de uma seqiicneia de pedidos ideais, politicos
¢ sociais. § Tal dindmica favorecen o crescimento do modernismo
na arquitetura brasileira sem embater em ostracismos ¢
condigies politicas comn aconiecen por exemplo na Alemanha
dos anos 30. W Nido diversamente daguilo que acontecen na
Ttilia, em Pompia entre o H e 1 séc. a.C. onds a sransformagio
da primitiva “casa sannita” ocorvia através do impulso das
clusses dominantes em viver “em modo grego”, sendo a Grécia a
cultura de veferéncia daguele tempo, e nio de certo por uma
difprente relagho singulo-estaclo, mas, em forma estética, como
uma modd®. § Porém, exatamente como acentecess e Pompdia
no I séc. a.C. a “translagio” de wmundos figurativos e culturas
habitacionais dos diversos contexios, que nde ¢ nunca wmnd
simples rransportagdo, pois gera-se do navo, hd contribuidy em
modificar o aspecto social ¢ também politico de wm pove: a
forma construida condiciona o modo de observar o mundo”. 40

modernismo que chegou como vents Bdvo Europa, se
introduz em wum patviménio de cultiras indigena ,; a5
sransforma em algo totalmente original e inesperado. §Se a
primeira casa de Warchavehik, com o sei arredgmento interno
recordava os internos vienenses de Loos ou Frankl tanto m:
cores come ne acabameiito dos precioses pavimenzos em lenhe o
até mesma no design das luzes geomiétricys  distante do
modernismo europén assemelbam aos internos e Jogo Batista
Vilanova Avtigas na casa Bitencourt em Sio Payly (1959) au
entdo a casa de Joaquim Guedes para Waldo Peyseny Poveira em
Séo Panlo (1969) até as ebras de Paulo Mendes Dy Rocha, grie
sdo consideradas filhas da primeira ¢ 1o oriogn,., experiéncia
modernista. WO excesso estrutural, @ Bipdrpole das amplas
estrutturas em concrete armado exibidas consy naeavilba da
natureza que permitem o av, & Wz, 40 verdy dy entrar ou
entdo escluem violeniemente ¢ separam, nio seyimm concebivéis
se ndo em um pais rico de wma RAICEd Jorte o yiral ¢ de wma
cultura indigéna complexa ¢ estraificada. 5.4 adaptabilidade
ao libero e mdgico mundo interior por parge dos arquitetos
brasileires dos primeires ¢ rigoroses ensinamenzo; Ao Gropins e
Le Corbusier hd realizado obras magicas ¢ yiy;0,, capazes de
descobrir  reformulando-as,  tradigées,  ionienc e usas
habitacionais locais além de produzir, como efeiry de vetérno,
ampliagi dos horizontes figurados e formajs pard a mesina
arquitetura européia da métade do 900, & Gilperty Freyre
ilustra no seu volume “Grande ¢ senzala” oy | 933, como na
estrutura patviareal tradicional da casa, f0sse erpal @ divisio
entre a4 "Casa Grande” (4 casa principal) o z “engala”
(alojamento dos escravos). §Nz “casat Grande” a5 diversas
atividades evam executadas pelos escravos; 05 gy rios ingernos, os
interiores, privados ¢ protegidos, haviam grandos balcses que se
abriam externamente pard a4 BAUPEZA  ireyndante. 5.4
COnEinma convIvEncia enire as vagas, d Promiscyidade dos wsos ¢
tradigoes culturais (culindrias ¢ sexna’s) glgg, dos mesclas
afetivas e religivsas, faziam em modo que a cgg, fosse um lugar
muito heterogéna, fruto de contfnuds mesclagens vpire 45 classes
dominantes ¢ escraves, ndo wiito distante dy il 8 Freyre
poe em reléve como estd continuad 0smose Yepresenta um aspecto
importante da cultura popular tl?mfil'ffm, dando mais




Essendo il Brasile un paese saldamente in mano ad una ristretta elite economico-imprenditoriale, la casa ¢ stata spes-
so concepita piuttosto come un campo di sperimentazione formale e figurativa, spesso costruita dagli architect per
s stessi, che non come il luogo capace di veicolare allinterno della societd brasiliana nuove aspirazioni.

In qualche modo, dunque, il concetto di universalismo e internazionalismo, che il moderno ha nel proprio DNA,
arrivava in Brasife come un'afascinante “moda” occidentale, una via di essere dentro I'intelligenza artistica ¢ figura-
tiva contemporanea piil avanzata, piuttosto che come un portato di istanze ideali, politiche e sociali.

Tale dinamica ha peraltro favorito il crescere del modernismo nell’architettura brasiliana senza incappare in ostraci-
smi e condanne politiche come avvenne invece nella Germania degli anni "306.

La “traslazione” di mondi figurativi e culcure abitative da diversi contesti allo sterminato paese quale & il Brasile, tra-
slazione che come noto non ¢ mai un semplice “trasporto” poiché in ogni passaggio ed innesto in un diverso conte-
sto si genera del nuovo, ha contribuito a modificare la consapevolezza sociale, ¢ quindi anche politica, di ampie fasce
della popolazione. La forma costruita condiziona il modo di “vedere il mondo™.

1= modernit}, che arriva come un vento nuovo dallEuropa, si innesta dunque su un patrimonio di culture autoc-
tone e le trasforma fino a divenire qualcosa di totalmente originale ed inatteso.

Se quella prima casa di Warchavchik, con il suo arredo, sembrava riecheggiare gli interni viennesi di Loos o Frankl
nei colori come nelle finiture dei preziosi pavimenti lignei e perfine nel design delle luci cosi geometriche, ben pit
lontane dalla modernit europea appaiono essere gli interni di Joao Batista Vilanova Artigas nella casa Bitencout a
San Paolo (1959) o la casa di Joaquim Guedes per Waldo Persen Pereira a San Paolo (1969) fino alle opere di Paulo
Mendes Da Rocha, che vanno considerate figlie di quella prima ¢ cosi ortodossa esperienza modernista.

Leccesso strutturale, liperbole delle ampie steutture in caleestruzzo esibite come meraviglie della natura che permet-
tono all’aria, alla luce, al verde di entrare, o che violentemente escludono e separane, non sarcbbero concepibili se
non in un paese cosi estremo, cosi pieno di una natura tanto forte e vitale quanto di una cultura autoctona com-
plessa e stratificata.

Ladattamento al libero € magico mondo interiore da parte degli archirterti brasiliani dei primi e rigorosi dettami di
Gropius e Le Corbusier ha prodotto opere magistrali ed irripetibili, capaci di rivisitare, reinventandole, tradizioni,
tecniche ed usi abitarivi locali oltre che di produrre, come effetto di ritorno, l'allargamento degli orizzonti figurati-
vi e formali per la stessa architettura europea della meti del “900.

Ritornando alla cuftura abitativa tradizionale brasiliana, va fatto riferimento al lavoro di Gilberto Freyre il quale spie-
ga nel suo volume Grande ¢ senzala del 1933, come nella struttura patriarcale tradizionale della casa fosse centrale la
divisione trala “Grande casa” (la casa principale) e la “senzala” (il quartiere degli schiavi). Nella “grande casa” le diver-
se attivith erano portate avanti dagli schiavi; le stanze interne ,piti interiori e private, si aprivano con ampie balcona-
te sulla lussureggiante natura circostante. Peraltro, la continua convivenza di razze, la promiscuitd di usi e tradizio-
ni culturali (finanche culinarie e sessuali) oltre alle mescolanze affettive e religiose, rendevano la casa come un luogo
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importdncia para a familia do gque para o estado. §Um
“‘equilibrade antagonismo” 7 caracteriza a casa tradicional
brasileira : aberta para o externo, e contempordneamente capaz
de criar internos protetives e privados. % Fmbora exista wma
grande diferenca cultural ¢ social, se poderia recordar algumas
obras do arquitets Noruegues Sverve Febn, em mado particular
a casa a Novrkoping (1964) ¢ a mansio Busk (1990)%, & Sevem
capazez ao wmesmo tempo de preservar 4 propria interioridade
{como o prapria tradigdn) ¢ partithar o espago da propria casa
com ouiras pessods, aif mesmio de camadas sociais diversas (vs
escravos) deveria ter side, como afirma Jodo Masao Kamita®, o
Jator que favorecen a integragio do modernismo no interior da
cultura construtiva da casa brasileira, 8 Conciliar modernismo
¢ tradigdn, consciente de haver sido sempre capaz de absorver
energids ¢ estivaulos de outras culturas, wm modo tranguile para
o estabilishment o qual ndo soffeu a pressie ideoldgica da nova
arquitettyd, Como 40 CONIIArio ACOTIIECEl TIOS Yegimies europeéis
do séeulo passado que acabaram combatendo on obstaculando o
desenvolvimento ¢ a difusio’?. §A ambiguidade du relugio
CHITE O IREEFIO € 0 SXTEFRO FeSEOW W cavaier persisiente do
espaco domésiico brasileiro, até mesmo nas experiéncias
modernas de 900, dirctamente oviginaria da casa
coloniallpatriarcal tradicional € Geralmente abertas em térno
de wma eorte central as casas tradicionaic borguésas haviam
portas ¢ janelas com protegoes realizadas com reticulps em lenko,
capazes de aparar o sol e comtermpordneamente faverccer a
passagen do ar. % Casa Machado (Riv de Janeire, 1942) ¢ casa
Puaes De Carvalho (Rie de Janeiro, 1944) de Luciv Costa
utilizam claramente tais elementos tornando-se uma sintese
entre 4 casa colonial ¢ as exigéncias da nova arquiteturd, onde
as necessidades pldsticas e linguisticas quase nunca induzem o
rencgar o esquema distribuider tradicional. §A mesma cojsa
acontece, na casa Ceppas de Sevrge Muchado Moreiro (Rio de
Janeiro, 1958). 4 Nesta ultima obra a fachada que dd para a
estrada, ¢ cavacterizada pelo quebra-sol segundo dois niveis, a
casa terming em wm lote estreito ¢ profimdo, onde do jardim se
acede numa casa sobre trés andares, comunicante através de
anmplas aberturas nas lajes que proporciomam wm  espago
urbano, através de um austero quebra-sol. 4 Uma arquitetura

que exprinie compleiamente a integracio de uma nova
arquitetura com a naturezd e a tradiedo babitacional brasileira
é o “casa de vidro” que Lina Bo Bardi construin para si em
1951 em Sdo Paulo. §Alcada da terva com pilastras, hd uma
COrEe RO CENETO que separd 4 garagem ¢ dependéncias de servico
da propria casa que, totalmente vidragada nos tvés lados, abre
propria frente de 13 metros para uma vicejante natuveza. 54
idéia de estar numa natureza virgem, forte e intensa, vivida
como wma maravilha & pripria disposipio, bd impelids a
grquiterurg doméstica wmoderna brasileira em  acentuar a5
caracteristicas de um refiigio normalimente composto por um
solo arsificial suspenso sobre a natureza ¢ onde for possivel, uma
transparéneia para o horizonte. A integragie com wma
natureza tinto presente hd impelido os arquitetos brasileiros o
um wso menos estereométrico das formas arquiteténicas,
utilizando mais freguentemente a linka sinuosa, a linba
guebrada on entdo agquela diagonal. TEsta disposigio ¢
preferida em relagio & variagio formal, a pesquisa “baroca” do
confronto formal entre a naturesa e artificio, qual fruto da
substdncial condigdo de privilégio da clusse dominante, ¢ u
principal diferenca da produgdo de casas unifamiliar entre os
modernisias brasileives ¢ o indiscutivél maestra ¢ referente
européu dagueles anos : Le Corbusier. §Arquitetura enos
ideologica con tendéncias semswais, caracterizam a casa
brasileiva. § Nesta divegio ¢ provdvelmente com wm mator senso
critico em relacio a ortodoxia fimcional européia e com grande
antecipagdo em velagdo ae criticismo revisionista enropéo,
Niemeyer desenvolve a propria obia na sua casa do Rio de
Janeire, Na famosa Casa Concas o arquiteto, com wum
repertdrio de formas que na Itdlia sevd wtilizado alguns anes
wmais tarde por Ricci e Scarpa, sinuosas coberturas horizontais
combinam amplas transparéneias das partes coletivas ¢ priblicas
comt wma inteligente separagdo e privacy dos guartos internos.
O modernismo corbusiane, segunde wma visio central enwropéia
se contagia agui com as linhas concavas — comvexa que a
natureza aparentemente sugere. § Comparands com o guanto
acontecen em Pompéia entve o T ¢ il I séeulo a.C, esta casa,
provavélmente mals do que as outras, testemunha o quanto a
casa extra-srbana (autentica invengdo romana, come bd escrito




sl crcrogeneo, frutto di continui mescolamenti ¢ travasi tra classe dominante e schiavi, non troppo lontano dalle
i

ipamiche della stessa cittd. Freyre sottolinea come questa continua osmosi divenne il trarto saliente della cultura
pil Fnlare brasiliana, ove, a proposito della formazione del mondo interiore e defle stesse coscienze sociali della popo-
ligione, poté pils la. struttura familiare che non quella istituzionale dello stato.

i1 “hilanciato antagonismo™? caratterizza dunque la casa tradizionale brasiliana; aperca verso l'esterno, e contem-
purdrieamente capace di generare interni protetti ¢ privati.

Tler quanto forte possa sembrare la distanza, e certamente basata su presupposti culturali e sociali radicalmente diver-
<, vicne da pensare ad alcune opere dell’architetto norvegese Sverre Fehn, in particolare alla casa a Noarképing
(1464) ¢ a villa Busk (1990}, ove tali relazioni tra interno ed esterno si verificano con altrettanta precisione®.

[usere capaci al contempo di preservare la propria interiorita (come la propria tradizione) e condividere lo spazio
(ella propria casa con piti persone, anche di diverse estrazioni sociali {gli schiavi), deve essete stato, come suggerisce
Juiio Masao Kamita?, l'elemento che ha favorito [a penerrazione della modernita all'interno della cultura costrurtiva
della casa brasiliana,

L capacita profonda del popolo di conciliare modernied e tradizione, oltre la storica capacita di sapere assorbire ener-
iie € stimoli dalle altre culture senza strappi e lacerazioni, deve essere stato il fattore di tranquillita per Uestabilisment
basiliano che non ha sentito la pressione ideologica della nuova architettura, come accaduto invece nei regimi poli-
jici curopei del secolo scorso che finirono per combatterla ed ostacolarne lo sviluppo ¢ la diffusione’®.

[ambiguitd di relazione tra interno ed esterno ¢ rimasta un carattere persistente dello spazio domestico brasiliano,
anche nelle esperienze moderniste de] ‘900, in diretta derivazione dalla casa coloniale/patriarcale tradizionale.
Generalmente aperte intorno ad una corte centrale, le case tradizionali borghesi avevano porte ¢ finestre dotate di
protezioni realizzate in rericoli lignei, capaci di schermare il sole ¢ al contempo favorire il passaggio d’aria. Casa
Machado (Rio de Janeiro, 1942) ¢ casa Paes De Corvelho (Rio de Janciro, 1944) di Lucio Costa riprendono chia-
raimente tali elementi divenendo sintesi tra la casa coleniale ¢ le istanze salutiste e funzionali della nuova architetou-
ra, ove le necessitd plastiche e linguistiche quasi mai inducono a rinnegare 'impianto distributivo tradizionale.
Stessa cosa accade, tra le altre, nella casa Ceppas di Jeorge Machado Moreiro (Rio de Janeiro, 1958). In quest’ulti-
ma opera la facciata su strada, carartterizzata dal frangisole su un doppio livello, conclude una casa su un lotto stret-
to ¢ profondo ove dal giardine si accede ad una casa su tre livelli, comunicantj per mezzo di ampie aperture nei solai
che realizzano uno spazio fluido e articolato. Gli spazi interni, articolati e vari, si nascondono allo spazio urbano,
grazie all'austera e schermante facciata frangisole.

Un’architettura che esprime completamente I'integrazione della nuova architettura con la natura e la tradizione abi-
tativa brasiliana ¢ la “casa di vetro” che Lina Bo Bardi costrui per sé nel 1951 a San Paolo. Sollevata da terra con pilo-
15, ha una corte al centro che separa il garage e funzioni di servizio a monte dalla vera e propria casa che, totalmen-
te vetrata su tre lati, apre il proprio fronte di 13 metri su una lussureggiante natura.
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C.N.Schulz) permite de exprimir uma dimensio culrural do
“piver na natureza’. §Assim mesmo como acontece em Pompéia
do Sanwio (vegide du Iidlia, n.dz) sob o impulso da nova
cultura elénicall, §Como escreve Jodn Masao Camita ‘e ¢
possivel falar de uma rradigio da casa brasileira, retornando a0
passado até chegar nas primeiras habitagbes coloniais, que
vivem em simbiose enive edificios, casa e pacsagem. a Casa
Concas de Oscar Niemeyer vepresenta a maier evidéncia de wal
continuapio™ 2. W Mas, o arquiteto que imprimiu uma evolucdo
na pesquisa critica de wm nove espago habitavél foi Jodo Batista
Vilanova Artigas. §Critico desde o5 primeiros anos 50 em
relagdo ao pure estetismo modernista, imprime subito wm valor
ética ¢ politico para a agdo do arquiteto. $Em casa Tagues
Birtenco (1959) realizow wma unica grande cobertura sob a
qual, com rampas e espagos livres, uma série de lugares
permitemn wma fluida ligagio entre as diversas arfvidades
domésticas. & Estratdgins wsadas também nds sucessivas obras
piiblicas como a faculdude de arguitesura de Séo Paulo
{1961/69) gque para continuar comparands (om 45 argquiteuras
contempordneas do Novie da FEuwropa se  assernelham
(conceitualmente, quer dizer) pavilbdo dos paises nirdicos que
mais gu menos nos wmesmaos anos realiza Sverre Febm nos Jardins
da Bienal de Venezia, 4O criticisme de Artigas, tio apreximado
a certas posigies do “Team X3 foi seguido pelos jovens Carlos
Millan, Fabio Penteado, Eduardo de Almeida e principalmente
por Panly Mendes du Rocha. §Segundp esse grupo de arguiters,
o modo de trabalhar do arguiteto ¢ um meio concreto de
conbecer # vealidade politica e social, ¢ contribuir para a sua
modificagio com vantagens para wm maioy nimera de pessods.
Flivio Motta, citands a arquitetura de Mendes da Rocha,
definin as casas camo © favelas racionalizadas”, devidas & sua
caracteristica de haver tetos grandes debaixo dos quais as pessoas
(muito diversas enirve elas) possam viver jumids, exatamente
como acontecew nas casas populares’®. YArtigas projeta o
caminho para encontrar a combinagdo da logica esirutural de
producdo com a ética na construgdo da arquitetura que outras
pessoas sequirdo. §Carlos Millan indagard sobre a possivél
estandardizacio da produgdo edil; seguird a mesma linka
Joaguim Guedes, nio tanto vinculado pelo formalismo de

corbusiana derivagdo, com um repertirio formal mais vaviegade
em quante fortemente determinado da wma unica ocasido, da
particularidade do comitenie, camo das particulares andlises
disiribuidoras ¢ funcionais asim como o lugar onde serd
constriida a casa. SNa Case Cubina Lima (Sdo Paulo,
1958/63) o desafio, conseguido foi aguele de wmanier wm
suficiente senso de unidade do projeto ¢ de wdo permitiv a
[fragmentagio da arquitetura que visa haver unidos rodos o5
aspectos pariiculares do prajeto sem preconceitos formais e
compositivos. As aspiragses gerais da nova arquitetura agui se
intrelagam fortemente com condigses singulares ¢ particulares,
que acentuam a complexidade do processo idearivo do projeto
quee vem utilizade como riqueza por uma forma que ndo reduz
ao normal, é sempre wma descoberta, ponie final de um
percurso ¢ nao materializagdo de wm preconceito. §Uma
localizagio estudiada, com um sistema estrotural com pilastras
e traves diagonais, realizam um reticulo estrutural segundodo
guatra niveis, vico de solugies distributivas ¢ espaciosas que
dificilmente impedem de descrever 6 espago através wma figura
simples o conjunto. 30 programa, no projeto de Guedes, si
baseia no reconbecimento figurativo: a vida cria a forma, 4
manifesia e nio a ‘costrange”. 8 1al processo & ainda mais
evidente na casq Waldo Persen Pereiva (Sdo Paulo, 1967/69):
um lote triangular sobre wm declive ¢ devido a necessidade de
realizar wim mini apartamento com enirada independente para
0 genitor do comitente, tornaram-se 05 primeiros elementos as
qual se deveria dar uma vesposta, §Entrando aivavés o andar
alto, onde se encontram os guartos privadss, descendo se acede
em espagos que se abrem a novas e inesperadas visudis.
Homenagens reconbecidas av trabalbe de Aalto, manifestando
em tal moda o vinculo instintivo do modernismo brasileiro com
a cultura novte—européia, provavélmente pelo senso comum do
respeite pela narurezal’. §Tombém aquela que Guedes
chamava “tultura do cliente”, ou seja, as suas expecrativas e
aspivagies, fazia parie do programa do projeio que juntamente
com a pesquisa sobre & orografia do hugar guiava intimamente
o procedimento de projeto. §Sapiente foi também 6 uso do solo
nos projetos de Paulo Mendes da Rocha, figura de grande
importincia  no  panoramd da  arguitetura  brasileiva




1!ji{e2 di essere in una natura vergine, forte ed intensa, vissuta come una meraviglia a propria disposizione, ha spin-
i |‘architeteura domestica moderna brasiliana ad accentuare le caracreristiche di un rifugio spesso composto da un
oo artificiale sospeso sulla natura e, ove possibile, praticamente trasparente verso I'orizzonte.

Proprio lo stretco legame tra l'artificio e la natura cosi rigogliosa e vitale appare essere un elemento comune e distin-
iivis del modernismo brasiliano. Iinterazione con la natura ha spinto gli architetti verso un uso meno stereometri-
o delle forme architettoniche, ricorrendo spesso alla linea sinuosa, alla linea spezzata o alla diagonale, a differenza
ili yuanto non accadeva nelle prime esperienze europee.

{Juesta disposizione alla variazione, alla ricerca “barocca” del confronte formale tra natura e artificio, quale frutto
Aella sostanziale condizione di privilegio della classe dominante cui principalmente era destinara la produzione di
case moderne, & la principale differenza tra la produzione di case unifamiliari dei modernisti brasiliani e il pur indi-
«cusso maestro e riferimento europeo di quegli anni: Le Corbusier. Architettura assai meno ideologica ¢ piti tesa alla
sensualit, quella della casa brasiliana.

In questa direzione, € probabilmente con un ancor maggiore senso critico nei confronti dell’ortodossia funzionali-
sta curopea e con largo anticipo rispetto al criticismo revisionista europeo, opera Niemeyer nella propria casa a Rio
de Janeiro (1953).

Nella famosa casa Concas P'architetto, con un repertorio di forme che in Iralia riprenderanno Ricci e Scarpa qual-
che anno dopo, sinuose coperture orizzontali combinano ampie trasparenze delle pari collettive e pubbliche con
ina sapiente separazione e privacy delle camere interne.

Il modernismo corbusiano, per dirla in termini banalmente europacentrici, si contamina qui con le linee
concavo—convesse che la natura suggerisce.

Sempre riprendendo il parallelo con quanto accadde a Pompei tra il I ¢ il T secolo a.C., questa villa, forse ancor pitt
di altre, testimonia quanto la villa extraurbana (vera invenzione romana, come ha scritto C.N. Schulz) permetta di
esprimere una dimensione culturalizzata del “vivere nella natura”, proprio come accadde nella Pompei sannita sotto
la spinta della nuova cultura ellenicalt.

Scrive Jodo Masao Kamita «se & possibile parlare di una tradizione della casa brasiliana, andando a ritroso fino alle
prime abitazioni coloniali, che opera su questo tipo simbiosi tra edificio, casa e paesaggio, la Casa Concas di Oscar
Niemeyer rappresenta la pili piena evidenza di tale continuazione»'2.

Ma l'architetto che imprime un’evoluzione nella ricerca critica di un nuovo spazio abitativo & Jodo Batista Vilanova
Artigas. Critico sin dai primi anni 50 nei confronti del puro estetismo modernista, imprime subito un valore etico
e politico all'azione dell’architetro. In casa Taques Bittenco (1959) realizza un'unica grande copertura sotto la quale,
con rampe e spazi liberi, una serie di luoghi si articolano e permettono una fluida interazione wra le diverse attivit
domestiche,

Strategia ripresa anche nelle successive opere pubbliche come la Facolta di architettura di San Paclo (1961/69) che,
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contemporined que merecia maior respeito per parte dea critica
internacional do seior. §Em abras como 4 casa do arguiteto em
Sio Paulo (1964/66), o ainda mais em casa Millan (Sdo
Paulo, 1970), ¢ em casa fungueira (Sdo Pawls, 1976/80), 0 uso
da lpealizagio como parte do projeto ¢ evidente ¢ fortemente
atracnte. WA casa, quase sempre vista come wm feio capaz de
capturar wma pavtc da natureza, ¢ ser preservada do piblico
para o desenrolar da vida familbar, torna-se wm objero absirato,
fortemente  conceituoso, matéria unica, que se  abre
frequentemente para fazer penctrar luz ¢ ar zenithalmente.
Assim sendo, se criam luzes que vivewm em contraste com &
sombra e a penumbra dos pdtios cobertos o internos de diversas
alturas, cujos elermentos da natureza (exatamente como era na
Casa do Faune o dos Dioscuri, em Pompéia antes da erupedo)
adguire wm valor fortemente simbslice, de natureza dominada
¢ controlada, ¢ em qualquer modo domesticada pelo homem que
@ preserva tornando-se privada. §Se pensamos a Le Corbusier
da Tourette na clevagio do solo natural que entra no pdiio ¢
transforma as medidas ¢ o sentido da passagem do externo para
o interno, certamente neste caso aumenta o senso de “mavavilha”
estrutural, freqiientemente evidente na diminuigio dos
espessores do concreto como wm magice vdo de escadas ¢ rampas
(como na casa Jungueira e em casa Millan). 8Se tais aspectos
sao também nas obras piiblicas (vide Museo da escultura
brasiteira, Sio Paulo, 1985/95, ¢ também na cobertura da
Praga do Patriarea, Sdo Paulo, 2002), nas casas de Mendes da
Rocha onde rvessalta-se a crosta externa, forte ¢ aspera para a
snultiplicidade de espagos e lugares interioves, através de diversos
estdgios de tutely da privacy, concedendo, como havia realizado
Artigas, amplos lugares para a relagdo enire o5 membros da
familia e os eventuais hospedes e visitas. § De qualquer maneira
a casa brasileira contempordnea continua sendo a herdeira
daguela antiga casa patriarcal omde individualmente e
coletivamente se vesinem sob o mesmo teto. §Mais uma vez a
estrutura da casa @ vestibuly pompéiano reworna come modelo
conceitual titil para analizar a estrutura projetual wtilizada da
Mendes da Rocha, cuja casa (de familia economicamente e
sacidlmente avantdjada) ¢é contempo-rineamenty um espago
com evidentes cardcteres urbanos, cujo privade (gue na propria

casa € tanto forte que se manifesta com wma mesa que sobressae
através de uma janela determinando um sinal figurativo
externo evidente) se articula em wma séric de Cestradgs”,
“wragas” ¢ jardins” internos. §Serd mesmo esta dimensio e
capacidade geral de lugares internos e de “maravitha’ que
ressalta ainda mais come a arguitetura da casa brasileira ¢
privilégio de wma élite ¢ ainda nao é wm parriménio difuso de
maorar, evidenziando assim, a grande diferenga que existe com 4
cultura babitacional enropéia.




uare nel parallelismo con le coeve architetture nordiche, assomiglia (concectualmente, si intende) al padi-
acsi nordici che pill o meno negli stessi anni realizza Sverre Fehn nei Giardini della Biennale a Venezia.
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1| ot i Artigas, cost vicino a certe posizioni del “Team X3 verra seguito dai giovani Carlos Millan, Fabio
L (]

Pegtende, Bduardo de Almeida e particolarmente da Paulo Mendes da Rocha.
T Wit quiesto gruppo il fare dell’architerto ¢ un modo concreto di conoscere la realtd, anche politica e sociale, ¢
sunihlive a modificarla a vanraggio di un maggior numero di persone.

Rlayio Motea, parlando dell’architertura di Mendes da Rocha, definisce le sue case come “favelas razionalizzate” per
el caratteristica di essere prevalentemente dei grandi tetti sotto cui le persone (pur molto diverse tra Joro) pos-
o vivere insicme, esactamente come accade nelle case pili popolaril4.

14 [inura di Antigas, oltre che per la qualia intrinseca del suo lavoro, risulta importante perché traccia la via di ricer-
| della combinazione della logica strutturale di produzione con l'etica nella costruzione dell’architettura che altri
stgiranno. Carlos Millan indagherd sulla possibile standardizzazione della produzione edilizia; sulla stessa linca
I ,,-.—.re;a]oaqu;m Guedes, meno rigidamente vincolato dal formalismeo di corbusiana derivazione, con un repertorio
fariale pilt variegato in quanto fortemente determinato dafla singola occasione, dalle specificica della comumitten-
¢, come da particolari analisi distributive o funzionali cost come dal luogo ove la casa deve insediarsi.

4eila casa Cubina Lima (San Paclo, 1958/63) la sfida, riuscita, & quella di mantenere un sufficiente senso di unica
(el progetto tanto da non rendere frammentaria larchitettura che cerca di tenere insieme tutee le istanze particola-
ri del progetto prive da pregiudizi formali e compositivi.

1 aspirazioni eenerali della nuova architettura qui si intersecano fortemente con condizioni singolari e particolari,
ranto da accentuare la complessita del processo ideativo del progetto che viene usato come ricchezza per una forma
che, mai riducibile ad un archetipo, ¢ sempre una scoperta, punto terminale di un percorso e non materializzazio-
ne di un pregiudizio.

Un sito articolato, con un sistema strutturale a pilosis ¢ wavi diagonali, realizzano un reticolo strutturale a quattro
[ivelli ricco di soluzioni distributive e spaziali che rendono difficilmente descrivibile Pinsieme dello spazio attraver-
so una figura semplice. Il programma, nel progetto di Guedes, vince sulla riconoscibilita figurativa: la vita genera [a
forma, la manifesta e non la “costringe”.

Ancora pitt evidente tale processo nella casa Waldo Persen Pereira (San Paolo 1967/69): un lotto triangolare su un
declivio ¢ la necessita di realizzare un mini appartamento con ingresso indipendente per il padre del committente,
diventano i primi elementi cui dare risposta.

Entrando dal piano alto, con le camere private, si scende in spazi che si aprono sempre in nuove ed inattese visuali.
Evidenti e riconosciuti omaggi sono da parte di Guedes al lavoro di Aalto, manifestando in tal modo listintivo lega-
me del modernismo brasiliano con la cultura nord-europea, probabilmente per la comune alta considerazione e
sacrale rispetto per la natural3,
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wella che Guedes chiamava “cultura del cliente”, ossia le sue aspetrative e aspirazioni, diveniva parte fondan-

Anchet

e del programma di progeito che insieme all'indagine sull'orografia del sito guidava strettamente la procedura pro-

"|.|_.1,t;,'.“.
iLrTr.—lF 1110 sapiente & Fuso del suolo nei progetti di Paulo Mendes da Rocha, figura di prima grandezza del panora-

i elelMarchitettura brasiliana contemporanea che maggiore considerazione meriterebbe dalla critica internazionale

di serore.
[n apere come la casa dell'architetto a San Paolo (1964/66), o ancor di piti in casa Millan (San Paolo, 1970), ¢ in

¢4 unqueira (San Paclo, 1976/80), 'uso del sito come parte del progetto & evidente e fortemente suggestivo,

L cisa, quasi sempre intesa come un tetto capace di catturare una parte di natura, da preservare dal pubblico per
o wolgersi defla vita familiare, diviene un oggetto astratto, fortemente concettuale, monomaterico, che si apre
sovente per fare penetrare luce ¢ aria zenitalmente.

Si wenerano cosi luci che vivono in contrasto con Fombra e la penombra di pati coperti o interni a diverse quote,
e gli elementi di natura (esattamente come accade nella Casa del Fauno o dei Dioscuri nella Pompei prima del-
['cruzione) acquistano un valore fortemente simbolico, di natura dominata e controllata, in qualche modo addome-
wpicata dalluomo che la racchiude e la preserva rendendola privata.

S vienc da pensare a Le Corbusier della Tourette per quel sollevamento dal suolo naturale che entra nella corte e
cambia la misura e senso nel passare dall’esterno verso linterno, certo qui aumenta il senso di “meraviglia” struttu-
rale, spesso evidente nell’assottigliarsi degli spessori del calcestruzzo come per il “magico” volo di scale e rampe (come
i1 casa Junqueira e in casa Millan).

Se tali aspetti sono chiari anche nelle opere pubbliche (vedi Museo della Sculrura Brasiliana, San Paolo 1985/95,
oltre che nella copertura di Piazza del Patriarca, San Paolo, 2002), nelle case di Mendes da Rocha ad una crosta ester-
na forte ¢ aspra corrisponde una grande attenzione per la molteplicita di spazi e luoghi interni, con diversi gradi di
tutela del privato, lasciando, come aveva fatto Artigas, ampi luoghi per la relazione tra i membri della famiglia ed
eventuali ospiti e visitatori. In qualche modo la casa brasiliana contemporanea continua ad essere I'erede di quella
antica casa patriarcale dove personale e collettivo sono radunati sotto lo stesso tetto,

Ancora una volta la structura della casa ad atrio pompeiana ritorna quale modello concettuale utile per analizzare la
struttura progettuale adoperata da Mendes da Rocha, ove la casa (di famiglie economicamente ¢ socialmente rile-
vante) & contemporaneamente anche uno spazio con chiari caratteri urbani, ove il privato (che nella propria casa
diviene cosi forte da manifestarsi con un tavolo che sporge da una finestra determinando un segnale figurativo ester-
no evidente) si dispiega in una serie di “strade”, “piazze” e “giardini” interni.

Forse proprio questa dimensione e capacitd di generare luoghi interiori e di “meraviglia” rimarca una volea di pi
come l'archirettura della casa brasiliana & espetienza di una efize e non ancora patrimonio diffuso dell’abitare, in cio
marcando la maggiore differenza con Ia cultura della residenza europea.
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! Cfi- E. Andreoli ¢ A. Forty, Round trip: Eurape to Brazil and Back, pp.18-19, in E. Andreoli ¢ A. Forty, Brazils modern architecture,
Phaidon, London 2004,

2 Criar ¢ nove assuminde elementos da cultura apreciados ¢ a0 mesmo tempo apreciagio do ousro mas também desejo de destrui-lo,
“canibalismo cultural” como o definem Forty e Andreoli : 0 canibal devora aguilo que aprecia ¢ ao qual em iiltima  andlise deseja
assemelhar; idem, pp 8-19.

34 pripria Bo Bardi escreve stbre o sen trabatho: «Aa segunda vez que rerornei { na © Fdbrica de Tambores™, no bairre da Pompéia em
8. Patila) eva de sdbado e eva jd um outre lugar : nde mais elegante ¢ solitdvia estrutura de Hennebique, mas um lugar piblico alegre com
criangas, genitoves, os velhos andavarm pelos pavilhies.

Criangas que correvam, jovens que jogavam boln debaixe da chuva que caia dos tetos crepados, dando risadas dos chutes dados na bola na
acqua. As mdes preparavam o lanche na entrada de via Clélia; ¢ havia um teatro de morionetes cheio de criangas. Pensei : tudo isso deve
CORLIRIUAY ASSiT, com osta alegrian.

1 E. Andresli ¢ A. Forty, Round trip: Furope..., cit. p. 19,

5 . M. Kamita, The modern Brasilian House, in Brazilians..., cit. p.144,

6 Sébre tal dindmica cultural na Pompéia pré-romana existe wma ampla literatura, para sev breve, cita-se o volume dv escrevente A casa
e o pdtio em Pompéia entve permanéncia ¢ modificagies, Ndpoles 1996, onde indagou-sc a comribuigio da contaminagio cultural de
matriz elénica na modificagio da primiginia casa e pdtio em relagdo & mansio exira-nrbana, havends presente 2 ampla biografia de
referéncia.

7 Cfr, J. M. Kamita, The Modern.... cit., p. 146.

8 Sobre a obra de tal arquiteto se envia @ C.N. Schulz, G. Postiglione, Sverve Febmn, Obra Completa, Electa, 1998 Milao.

P CfpAa Vo, Brazils... ci,p. 149

10 A tal dindmica foge a Italia onde, em regime de ditadura, vé o moderno estily enconsrar fregientemente o apdio do regime que
beneficiard em pdria a formagio de arquitetos como Terragni, Liberns ¢ Gardella, ¢ nas colonias da Africa o trabalbo de muitos jovens
arquitetos e engenheiros racionalistas que deixario obras de valor. Sobre ial tema vide ofi. Aa. Vi, Asmara, Afvica’s secret modernist city,
Merrel, New York 2003.

W La casa ad..., op.cir.

12 Cf ] M. Kamita. The modern....cit., p.156-157.

13 Cf J. M. Kamita, The modern....cit., p. 162,

14 E Motta, Paulo Mendes da Rocha, in ACROPOLE n.343, setembro 1967.

15 (fp. N. Flora, 1927-1940: edifici a caratiere pubblico ad Oslo tra artificio ¢ navura, pp. 46-47, in G. Postighione, Funzionalismo
Norvegese, Oslo 1927-1940, Officina ed.




{ fy Tt Andreoli e A, Forey, Round trip: Europe to Brazil and Back, in E. Andreoli ¢ A. Forty, Brazifs modern architecture, ed.
{ibgcdens, London 2004, pp. 18-19. A tale testo si rimanda per I'conografia sulle opere citate nel presente scritto.
2 (e il nUOvO assumendo elementi da culeure che si apprezzano & al contempo apprezzamento dell’altro ma anche deside-
(il zaniencarlo, “cannibalismo culturale” come lo definiscono Forty e Andreoli: il cannibale mangia colui che apprezza e a
Ll ity bcima analisi vuole assomigliare; idem, pp 8-19.

A Ly siessa Lina Bo Bardi scrive a proposito del progerro del SESC: «La seconda volta che vi ritornai (nelfa “Fdbrica de
Taribetes”, nel quartiere di Pompéia a San Paclo) era un sabato ed era gia un altro luogo: non piti l'elegante ¢ solitaria scrut-
wiis di Hennebique, ma un luego pubblico allegra con i bambini, i genitori, gli anziani che giravano cra i padiglioni. Bambini
cotrevano, giovani giocavano a pallone sotto la pioggia che cadeva dai tetti crepati, ridendo dei calci afla palla nell'acqua. Le
Wizdri preparavano dei panini all'entrata della Via Clélia; e Cera un teatro di burattini piene di bambini, Pensai: tutto cié deve
wnitinuate cosi, con tutta questa allegriax.

i £, Andreoli e A.Forty, Round trip: Europe .., cit., p. 19

3 Joao Masac Kamita, The modern Brasilian House, in Brasilian’s. .., cit. p.144

© Va ricordato che in italia, a differenza della Germania, ¢ accaduto qualcosa di simile a quanto avvenne netla pompei tra il 1I
=il I secolo a.C. , ove la trasformazione della primigenia casa sannita oltre che dello spazio urbano stesso, avveniva sulla spin-
ta delle classi dominanti a vivere “alla greca” essendo la grecia la nazione di riferimento del tempeo, e non certo nellaccerrazio-
ne del diverso rapporto singolo-stato ma, appunto, in forma estetizzante come una moda. Su tali dinamiche culturali nella
Pompei pre-romana esiste una vasta letteratura; per brevicd si rimanda al volume dello scrivente Lz casa ad atrio a LPompei tra
permanenza ¢ medificazione, Napoli 1996, ove si ¢ indagato il contribuio della contaminazione cultutale di matrice ellenica nella
modificazione della primigenia casa ad atrio verso la villa extraurbana, dande conro della vasta bibliografia di riferimento.

7 Cfr., J. M. Kamita, The madern ..., cit. p.146.

8 Sull'opera di tale architetto si rimanda a C. N. Schulz, G. Postiglione, Sverre Fehn, apera Completa, Electa, Milano 1998.

9 Cfr. E. Andreoli ¢ A. Forty,, Brazils... cit, p 149.

10 A rali dinamiche sfugge IItalia ove, pur in regime di dicratura, vede il moderno stile trovare spesso I'appoggio del regime che
favorirz in parria la crescita di architetti come Terragni, Libera e Gardella, e nelle colonie d’Africa il lavoro di moli giovani
architerri e ingegneri razionalisti che lasceranno opere di pregio. Su rale tema vedi cfr. AaVv., Asmara, Afticas secrer modernist
city, Merrel, New York 2003,

1 Cfr. N.Flora, La casa ad. .., cit.

12 Cfy. ], M. Kamita, The modern ..., cit., p 156-157.

13 Cfr. J. M. Kamita, The modern ..., cit., p. 162

141 Motta, Pardo Mendes da Rocha, in “ACROPOLE” n. 343, Settembre 1967.

15 Ctr. N. Flora, 1927-1940: edifici a carastere pubblico ad Oslo tra artificio e natura, pp. 46-47, in G. Postiglione, Funzionalismao
Noruvegese, Oslo 1927-1940, Officina ed., Roma 1996.
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11 progetto del Brasile e le architetture brasiliane

Rosa Arti oS

“Mio padre era paulista,

Mio nonno, pernambicano,

1l mio bisnonno, mineiro,

1 mio trisnonno, baiano.

Sono sulla strada da tanti anni
Sone un artista brasiliane.”

Chico Buarque de Hollanda




w Lol Brasile rivela un paese unico nella diversita del suo immenso territorio ¢ come Stato ha tra i suoi obiettivi

1} proger . R . ) .. .
' F:-.Tlr;rl (| rigpetto e la protezione dei dirieti fondamentali dell'uomo: 'educazione, la salute pubblica, I'abitazione, lo svi-
AR . o o] s s . . . . L X

Jigppo foi wico ed economico sostenibile, il rispetto dell’ambiente, I'impiege, la sicurezza, il lavoro, la giustizia sociale e la

deriocrazia Wl desideri di questo Brasile sono concretizzati in spazi - architetture - dei quali si presenta qui solo una pic-

Pl parie
e jrizehzioni che emergono nelle opere costruite, anche se in un Paese ancora dalla modernird vacillante. Questi pionie-

| esposizione racconta in un nucleo storico il contributo dei nostri maestri, le loro prime sperimentazioni, le

1i ¢ |¢ veerazioni che li hanno immediatamente succeduti, hanno posto le basi di una produzione stabile ¢ matura per i
pitt glc;.!ani e hanno istituzionalizzato il progetto moderno attraverso la creazione delle scuole d'architettura, delle associa-
win] = delle pubblicazioni sullarchirertura brasiliana, degli istituti di salvaguardia del patrimonio storico e culturale.
[farchiteteura, prodotea tra gli anni 1940 e 1964, ha conquistato il riconoscimento internazionale ed & stata al centro del
diliarrito sullo sviluppo delle citta, soprattutto a partire dall'impatto che ha provocato la costruzione di Brasilia. m'Tta gli
L 1964 e 1984, la dittarura militare ha promosso la discontinuita negli obiettivi del Brasile e solo alla fine degli anni
a1l t discussione sui destini del Paese si & riaperta. Per gli architetti ¢ stato necessario realizzare una profonda revisione dei
jiferimenti internazionali e di quella critica al movimento moderno superficiale e conservatrice che ha predominato negli
nai ‘80. B’ stato anche necessario, per creare unarchitettura contemporanea in un Paese che ricostruiva la sua identita,
\prendere criticamente aleuni passaggi storici e comprendere che il progetco moderno aveva sempre risposto contrastan-
o il ritardo nelle relazioni sociali voluro dalle nostre elites. MLa produzione delle ultime decadi del XX secolo, seguita a
questa revisione critica, ha svuotato il dibattito dalle questioni della forma architectonica e ha rimarcato la necessita di
affrontare, in modo diverso, la soluzione di nuovi e vecchi problemi. Per cui, le architetture brasiliane presentate in que-
st'esposizione sono, allo stesso tempo, plurali ¢ uniche. Plurali - e non regionali - per la diversith delle soluzioni adortate,
degli innumerevoli e diversi adeguamenti ai differenti programmi. Uniche per la qualith di questi progetti che disegnano

il nuovo Brasile.
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Rio de Janeiro 1936

Marcelo Roberto e Milton Roberto

Assoiiagao de lmprensa Brasileira (ABI) Questa ¢ stata fa prima costruzione di grandi dimensioni dell’architerrura
-;;fﬁd-c-,-ﬂu in Brasile. Gli architetti, scelti con un concorso del 1936, hanno realizzato il progetro originale quasi senza
leuns alterazione. Lunica differenza significativa & stata la sostituzione dei brise-soleil, in origine pensati per essere
Lgeiruitl in duralluminio, con placche di cemento armato con applicazioni di cemento bianco. Leccellente finitura
dell’adilicio, concepito per durare nel tempo, contrasta con la minore qualit di altri, dovuta alla narura speculativa
dj mblee imprese d'allora. mLa protezione dal sole & affidara a sistemi di brise-soleil verticali, che rivestono le due fac-
.;u_“-, separate dalle pareti esterne delle sale (con porte di vetro aperte nella parte superiore) da un corridoio che assi-
cyra Iy ventilazione ausiliare e agisce come zona di dispersione di calore. mAd eccezione dello spazio al pianoterra per
i nggori e di quattro piani destinati alla locazione (dal primo al quarto), l'edificio & occupato dall’Associagio de
Imprensa Brasileira (ABI), che & cosi distribuita: un piano per uffici, con una piccola sala di conferenze, un altro

iano per la biblioteca, un altro per saloni di ricreazione e, infine, un piano per un grande auditorium e una galleria
d4rre. Sulla copertura ¢i sono un ristorante e un giardino progettato da Burle Marx (...)”. m{Xavier, Britto, Nobre)
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Sao0 Paulo 1936

Alvare Vital Brazil

Fdificin Esther “Nel progetto, vincitore di un concorso privato, il programma multiplo — negozi, uffici e s.tudiz e .ab-i-

wzien | di varie dimensioni {da unics minime ad appartamenti tipo dup%ex) - e stato svilul-)p_at'o attraverso 1.1 principio

delllindipendenza tra la strutiura e i sistemi di chiysura, che permette di definire ghfferentl_ tipi di spazi e di dlch.mrar-
e articolazione interna sulle facciate esterne. Il progetro & stato sviluppato da Alvaro Vital Brasil, che ha realizzato

anche ledificio Arthur Nogueira, "“Estherzinha”, dallaltra parte della strada sul garage sottoterraneo, nel quale sono
Sati realizzati anche un ristorante e i locali di servizo”. m(Roberto Conduru)
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Nova Friburgo (RJ) 1944

Lucio Costa

| Pack Hotel Sio Clemente “Situato sul crinale di una montagna, I'hotel fu immaginaco al principio come un elemento
{uyyvisorio, realizzaco con dicci stanze per accoglicre gli agenti di vendita dei terreni del Parque Sio Clemente. Lidea &
(quielta primitiva di “capanna di montagna” realizzata utilizzando principalmente i materiali del luogo come la pietra e il
.|_¢E|'|D integrati con I'uso di ampie lastre di vetro e sistemi di brise-soleil. BSi noti il collegamento tra gli spazi, l'indipenden-
25 della struccura di legno rispetto agli elementi di chiusura, la forma trapezoidale che permette l'illuminazione dei bagni
salla galleria di circolazione e fa avvertire la presenza continua delle verande delle stanze da letto”. m(Guilherme Wisnik)
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Rio de Janeiro 1946

Afonse Eduardo Reidy

e Pedregulbo “Questo progetto rappresenta il primo esperimento di integrazione dell’abitazione ad altri spazi
e indispensabili per la vita collectiva: scuole, asili infantili, ambulatori, mercati, lavanderia, impianti sportivi. 1l
j s prevedeva la costruzione di 478 unita distribuite in quattro blocchi e degli impianti su 5 ha di terreno sulle
li o dici del Morro do Pedregulho, nel quartiere industriale di S2o Cristovio. 1l blocco A, di sette piani e 260 m di lun-
4, »i impone sul paesaggio con la sua forma sinuosa, che si adatta alla variazione topografica della parte alta del

,-Dérpﬂmy, il terzo livello, quasi completamente libero, & trattato come un “playground” continuo con lasilo nido ¢ la
-'l‘-:“-','“j}l materna alle estremica”. @ (Xavier, Britto, Nobre)
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Sao Paulo 1948

Rine Levi

Ranco Sul Americano do Brasil “I due volumi sovrapposti, la torre d’uffici e la banca di tre piani costruiscono an-
ol 1 volume inferiore si adatta ai limiti del lotto trapezoidale, mentre l'edificio alto arretra rispetto alla strada late-
tale. ayvicinandosi in perpendicolare al viale. I quartro lati del piano superiore della banca sono disegnari da sistemi di
fipise-soleil, orizzontali e verticali in rapporto all'incidenza del sole, che proteggono anche il marciapiede dell’angolo e
cstituiscono un filero per Iinterno dell’agenzia, mll volume degli uffici, con i suoi quarttordici piani, & staccato dal
corpo inferiore, permettendo la continuita del tetto-terrazzo. Le facciate secondarie del corpo rettangolare sono inte-
amente chiuse, le superfici sono rivestite con lastre di marmo, decorate con un disegno geometrico astrarto. Le faccia-
ti= principali sono interamente aperte con telai d’alluminio e vetro e protette da un piano di brise-soleil orizzontale
ynobile in alluminie. 11 piano di brise-soleil & in linea con il limite del corpo, con lintelaiatura arretrata di 80 cm per
14 dissoluzione del calore. La pianta & libera, con una torre di circolazione verticale nel centro della facciata a sudest ¢
due unity di impianti igienico-sanitari. Per assicurare I'integrita delle superfici opache, gli impianti igienico-sanitari
sono aperti su un condotto di ventilazione che corre internamente rispetto alla faccia”. ®{Renato Anelli)
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Rio de Janeiro 1948/54

Lutcio Costa

Edificios do Parque Guinle “Gli edifici Nova Cintra, Bristol e Caleddnia sono le tre unita realizzace su un rotale di sei
previste dal progetto originale di Lucio Costa per il Parque Eduardo Guinle. mCercando di manrencre lintegrich del
p}n:ﬂ e rispettare ['impianto a forma d’anfiteatro, aspetti che si devono al progetto del 1916 del paesaggista francese
Cincher, Lucio ha preferito posizionare gli edifici Bristol e Caled6nia secondo un orienatmento sfavotevole, verso ponen-
P& D questa condizione particolare & scaturita [a bellissima soluzione di protezione delle facciate, che alterna brise-soleil
¢ [rangisole forati (element in ceramica), ai quali internamente corrisponde una successione di logge. Ledificio Nova
{Tinrra, rivolto verso la Rua Gago Coutinho, si relaziona alla cittd con le gallerie commerciali al pianterreno e, orienta-
1o in direzione nord-sud, ha la facciata completamente in vetro. ml tre edifici hanno piante simili e si differenziano nelle
disnensioni degli appartamenti, semplici e duplex, con aree da 225 mq a 515 mq”. B8(Guilherme Wisnik)
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Sao Paulo 1951

Oscar Niemeyer

cin COPAN “I1 progetto originale dell’edificio Copan comprendeva due blocchi: uno di trenta piani destinato alle
w.im E1" ed un aloo ad un hotel per 3000 persone. ml due corpi dovevano essere uniti da un'immensa lastra di forma
{jlsera mellz quale si satebbero posizionate le gallerie commerciali, un cinema, un teatro ¢ il garage. @Una Banca ha inve-
fﬁmﬂmim T'hotel ed & stata realizzata da un altro architetto. ®Ledificio Copan, un enorme blocco d’abitazioni di tren-
ﬁ;dl'.'g:piani, ha una forma curva € una composizione agile e fluida che riflette il perimerro irregolare del terreno, con brise-
,E*E]:r]l arizzontali molto marcati; & tuttora una delle pil belle costruzioni del centro di San Paolo”. m(Joscp Ma. Botey)
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Rio de Janeiro 1953

Afonso Eduardo Reidy 08

| Museo de Arte Moderna “La dinamica del programma ha spinto I'architetto alla ricerca di soluzioni estremamente
Cfieative £ AvAnzate per I'epoca, il risultato & una delle opere fondamentali dell’archiretrura moderna brasiliana. Le scelte
'ﬂﬁ'hﬁé‘ﬂ del progetto nascone dalla volont di non alterare, con la posizione dell’edificio su un terrapieno, 'armonia
,dﬁ.] [ltorio, formato dalla Bafa de Guanabara ¢ dal profilo del Pio de Agucar. Questa attenzione al paesaggio ha por-
{'ﬂwgﬁ \na soluzione in cui predomina l'orizzontale, in contrasto con il profile articolato delle montagne. Il complesso
:l:.,gh]rﬁt::ﬂato in tre blocchi: museo, scuola e teatro (incompiuto). Il corpo del museo s'impone sugli altri per dimensioni
e volumetria, con una soluzione strurturale simile a quella usata da Reidy nel progetro della scuola Parapuai-Brasil.
|Qrm11 blocco & stato progettato in modo da avere il pianterreno libero, permettendo una visione libera da ostacoli.

Uisienzione particolare & stata dedicara alla galleria per le esposizioni, progettata su un'area di circa 3.400 mq, libera
I.,E_}:_i:kiﬂastri, con flessibilith totale nell'uso degli spazi. Il piano poggia su una punta del pilastro a “V”, mentre la lastra
el trteo & sospesa dai tiranti d’acciaio fino alla trave trasversale che, unita at pilastri laterali, forma arco predominante
dl ﬁitta la composizione. I giardini che circondano Pedificio, cost come il terrazzo-giardino sulla copertura del blocco
seunla, sono progettati da Burle Marx”. ®(Xavier, Britto, Nobre)







Caracas 1954

Oscar Niemeyer

Musen de Arte Moderna “La nostra intenzione, nel periodo in cui abbjamo progettato il Museo di Arte Moderna di
(Cataeas, & stata quella di trovare una soluzione che per semplicith e purezza potesse diventare il simbolo del movi-
smento moderno in Venezuela, Per questo abbiamo rifiucato soluzioni che rispondono solo ad esigenze funzionali,
mpggraﬁchc, economiche, cosi come abbiamo evitato quelle che si manifestano come elementi isclati e d’aspetto
guast sempre indefinito e pittoresco. @Nel caso del Museo di Arte Moderna di Caracas, abbiamo disegnato 'opposto,
\ina forma nuova, compatta e monumentale, che si distacca dal paesaggio ¢ che rappresenta nella purezza delle sue
linee, Ja forza creatrice dell'arte contemporanea. ®Il progetto che abbiamo presentato, si adatta al sito per la concen-
rrazione degli appoggi e per gli spazi che lascia liberi di accogliere, avendo tra i principali obiettivi il massimo sfrut-
ramento della luce naturale, attraverso il violento contrasto tra I'esterno “chiuso” e 'interno “aperto”, in medo da tras-

rmettere sorpresa ed emozione al visitatori”. m{Oscar Niemeyer)
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Sdo Paulo 1957-68

Lina Bo Bardi

MASP, Mioseu de Arte de Sdo Paulo “Nel progetto del Museu de Arte de Sdo Paulo, situato nell’Avenida Paulista, ho creato
L uichizertura seroplice, unarchitettura che riesce ad esprimere con immediatezza quello che in passato era definito monu-
mentale, in realed il senso del collettivo e della dignita civica. Ho sfruttato al massimo l'esperienza dei cinque anni pas-
sati nel Mordest del Brasile, la lezione dell’ esperienza popolare, non come romanticismo folldoristico, ma come esperienza
.,[|.|' seinplificazione. Artraverso 'esperienza popolate sono arrivata a quella che si potrebbe chiamare una architetura
Mpowera”. Insisto, non dal punto di vista etico. Credo di essere riuscita nel Museu de Arte de Sdo Paulo ad eliminare lo sno-
hisrao culturale cosi caro agli intelletruali (e agli architerti d’oggi), scegliendo soluzioni chiare, sobrie. Il cemento nel modo
it ol esce dalle casseforme, le superfici non rifinite possono sconvolgere tutta una categoria di persone. I pannelli didat-
i di criscallo, in cui sono esposti 1 quadri, non sono apprezzati da chi & avvezzo alla comodita dei divani e dei teleco-
iiandi. Per leggere i dati tecnici, il nome dell’autore ¢ il titolo delle opere esposte, & necessario avvicinarsi € guardare attra-
yrrso i pannelli, vale a dire, ¢'¢ bisogno di alzarsi ¢ di muoversi. Credo che il mio progetto di pannelli-cavalletti della
Pinacoteca del MASP sia un importante contributo alla muscografia internazionale...”. m{Lina Bo Bardi)
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Sao Paulo 1963-68

Abrabdo Sanovicz

Edificio cesidencial & Rua Par Ledificio & di 16 piani, con due appartamenti per pianc di circa 200 mq ognuno,
con I} garage sotterranco, mLattenzione alla composizione modulare della struteura, la riduzione e Punificazione dei
cnienicioni, l'uso dei brise-soleil e la produzione industriale degli elementi pongono le premesse per la futura elabo-
yazione di progerti modulari ¢ ripetibili.
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Sdo Paulo 1969

Jodo Batista Vilanova Artigas

taenldade de Arquitetura ¢ Urbanismo da USP “Ledificio della FAU, come proposta architettonica, difende la tesi
Jella continuita spaziale. I sei piani sono collegati da leggere ¢ ampie rampe, in dislivelli che cercano di esaleare la sen-
sazione che esista un’unith spaziale; ¢'¢ un collegamento fisico continuo fra tutte le parti delledificio. Lo spazio & aperto
& le divisioni e i livelli in realth non lo sezionano, semplicemente distribuiscona le funzioni. mE un edificio realizzato
won rifiniture semplici, sobrie come si conviene ad una scuola di architetd], che & anche un laboratorio di sperimenta-
zione. La sensazione di generositd spaziale che emana dalla sua strutrura aceresce il senso di collerdivied, di accoglienza,
Ji comunicazione, Chi grida all'interno dell'edificio, percepisce la responsabilich di intervenire in tutto I'ambiente. In
questo luogo I'individuo si istruisce, cresce ¢ acquisisce lo spirito di squadra. ®Il cemento utilizzato non & solo la solu-
zione pill economica, ma corrisponde alla necessitd di trovare mezzi d’espressione artistica, inolire la scrutrura dell’edi-
ficio & la sua parte pitt notevole. La struttura, per I'architecto, non deve avere il ruolo umile di scheletro, ma esprimere
[a grazia con la quale i nuovi materiali riescono a dominare le lievi forme. mQuest’edificio purifica gli ideali del tempo,
I’ho pensato come una forma di spazializzazione della democrazia, in spazi dignitosi, senza porte di ingresso, perché lo
volevo come un tempio, in cui tutte le attivitd sono lecite”. m(Jodo Badsta Vilanova Artigas)
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Jau (SP) 1973

Joio Batista Vilanova Artigas

Rodovidria de Jat “Questa e I'autostazione di Jati. Qui si osserva: i faut faive charter les points d appui, che & stato cita-
0 it Fldvio Motta quando si riferiva ai pilastri della FAU. Qui perd il racconto ¢ diverso. mVoglio narrare un picco-
' o, perché considero molto interessante I'opinione della gente sulle cose che faccio, e se queste sono
apprezzate 0 meno. Rispetto a quest'autostazione ’¢ un aneddoto che mi ha affascinato. Lautobus entra nell’autosta-
sjonc e le persone scendono direttamente sui marciapiedi; una signora che viaggiava per Jad mi ha raccontato che,
quando l'autobus ¢ entrato nella stazione, Pautista si & rivolto a lei e le ha domandato: m“Signora, lei non deve mica
seeiidere? WE lei: “No, la mia fermaca & a Jad” m“Signora, ma siamo gid a Jan” ®*Scherzi ragazzo, io conosco bene Jad,
« I2 non ci sono queste cose!”. @(Jodo Batista Vilanova Artigas)
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S&o Paulo 1977-86

Lina Bp Bardi

§PSC Pompéia “Nel 1976 entrando per la prima volta nella “Eibtrica de Tambores” abbandonata, nel quartiere di
pumpéia, cid che mi pit ha incuriosito, in vista di un’eventuale recupero e trasformazione degli spazi in un cenrro cul-
\urale, sono stati i capanneni distribuiti con razionalitd, che somigliavano ai progetu inglesi degli inizi delfindustria-
(i2zazione europea, della metd del secolo XIX. mInoltre, quello che mi ha affascinato & stata l'elegante ¢ avanguardista
strutcura di cemento, Ricordando il pioniere Hennebique, subito ho sentito il dovere di conservare 'opera. mQuesto
& stato il mio primo incontro con quell'architettura che ha portato a ranci avveniment, conseguenza naturale della pas-
sione pet questo lavoro. MLa seconda volta che vi ritornai era un sabaro ed era gid un altro luogo: non pit Pelegante e
solitaria struttura di Hennebique, ma un luogo pubblico allegro con i bambini, i genitori, gli anziani che giravano tra
i padiglioni. @Bambini correvano, giovani giocavano a pallone sotto la pioggia che cadeva dai tetti crepati, ridendo dei
calci alla palla nell'acqua. Le madri preparavano dei panini all'entrara della Via Clélia; e c’era un teatro di burattini
pieno di bambini. Pensai: turto cid deve continuare cosi, con tutra questa allegria. @Ricornal tante altre volte, di saba-
w0 ¢ di domenica, fino a fissare chiaramente nella mia mente quelle scene popolari. @Qui ha effettivamente inizio la
storia della realizzazione del centro SESC Fabrica da Pompéia. Esistono anime belle ¢ anime meno belle. In generale,
le prime realizzano poco, le altre realizzano un po’ di piti. E il caso del MASP. Esistono societd aperte e societa chiuse;
|'America & una societh aperta, con prati fioriti e il vento che pulisce ¢ aiuta. Cosl, in una citta straripante e offesa pud,
d’improvviso, comparire un raggio di luce, un soffio di vento”. ®(Lina Bo Bardi)
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Sao Paulo 1995

Parlo Mendes da Rocha

Mseu Brasileiro da Escultura Situaro in una zona residenziale della citty, il MUBE originariamente ¢ stato ideato
per essere Un MUSEO di scultura ed ecologia e connetrersi alle attivita culturali dell’adiacente Museu da Imagem e do
om. mEra stato deciso che il suo ruolo dovesse essere di luogo di annuncio del paesaggio - specchi d’acqua, grande
slberarura, bromelie e fiori locali - ideato dal paesaggista Roberto Burle Marx, un esempio di tipico giardino brasi-
Jiano; ma anche di lnoge in cui riunire sculture della cirth, documentate e conservate fino ad oggi. In questo modo
si & pensato di sviluppare un progetto culturale ampio e integrato di restauro e divulgazione delle opere esistenti in
cittd e di organizzare esposizioni temporance nel recinto del museo. mIl museo di sculture & stato concepito come un
giardino, con un'ombra ¢ un teatro all’aria aperta tutto scavato nel terreno. Ledificio principale non si mostra
allesterno se non per un portico, luogo di riparo simbolico nel giardino, punto di riferimento e parametro di scala
era le sculture e Posservatore. Questo semplice riparo, come una loggia o un vestibolo, & progettato di 12 m di lar-
ghezza e 60 m di estensione. Il museo, che esplora i diversi livelli esistenti, & progetrato come un falso sotterraneo
che, rivolto vesso 'interno, ridisegna il terreno in superficie.
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Brasilia 2001 001 ST

Jodo Figueiras Lima (Lélg) 16

N ;14&‘.“ Miscte CTRS T “Sarah Lago Norte” & una unita di riabilitazione di pazienti portatori di lesioni midollari
.jé'_{pﬁdaﬁm.dall'Ospedale Sarah di Brasilia; € un centro di eccellenza che fa parte della rete pubblica d’ospedali per
 piabilipizinne denominata “Rede Sarah” ed ¢ localizzato in una gradevole zona della citcd di Brasilia, in un terteno ai
wi dei Lago Paranod, dove si possono sviluppare e perfezionare tecniche specifiche di riabilitazione ¢ di reinseri-
, zociale dei pazienti. Il complesso & stato progettato su un unico livello ed & completamente integrato ai giardi-
il per e terapie all'aria aperta dei pazienti. Turt gli ambienti degli edifici sono provvisi di sistemi di veniilazione ¢
{liuminazione narurali. Annessa alla sala da ginnastica della fisioterapia & stata progettata un’ampia copertura ad arco
‘1 E‘,;.g_u_;,.dgl lago, per gli sport nautici. mLa costruzionc ¢ totalmente industrializzata, in acciaio, cemento, agglomera-
Eﬁ,,&i lezno e plastica, ed & stata realizzata dal Centro di Tecnologia della Rede Sarah, localizzato a Salvador-Bahia, che
thug anche la maggior parte delle apparecchiature mediche ospedalicre delia Rede Sarah. 1l Sarah Lago Norte occu-
i unw area di 27.000 mq ed & stato concluso nel 2001.
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Curitiba (PR) 2002

Oscar Niemeyer

Muser: Oscar Niemeyer Il nuovo Museo di Curitiba ¢ parte di un complesso di due edifici disegnati da Oscar
Niemeyer. All'edificio progettato nel 1971 per accoglierc la sede dell'Instituto de Educagio del Comune (funzione
rai avuta, anche a Javori ultimati), si aggiunge una nuova costruzione sospesa collegata da rampe e da un sottopas-
saggio. mll primo edificio & composto da un basamento semi-interrato e da un gran volume sospeso di cemento arma-
to; questa costruzione ¢ definita da quattro ctravi longitudinali di 5,5 m d'altezza, € capaci di reggere luci di 65 m e
permetiere sbalzi di 20 m. mIl nuovo edificio, di circa 3000 mq. ha un unico appoggio centrale che sopporta un volu-
me curvo di 70 m di lunghezza e 30 m di larghezza; la struttura accoglie una gran sala d’esposizioni e un andicorium
con foyer, spazi con privilegiate vedute della cicra.
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Sdo Paulo 2003

Paule Mendes da Rocha

Praca do Patriarca La modernizzazione di structure urbane del centro storico di Sio Paulo. Wl attuale valorizzazione
et centro della cittd di Sdo Paulo, voluta dall’associazione “Viva o Centro”, ha in s¢ principi interessanti sulla connes-
dione tra le idee e le forme, per una tinascita dell’architettura urbana. Non solo restaurare ma anche elaborare nuovi
progetti che accolgono, conservano ed esprimono consuetudini ¢ simboli urbani del tempo in cui si vive. mRiflettendo
culla modernizzazione e sul ruolo di quest’area, d’importanza culturale strategica nella storia della cittd, e analizzando-
ta nella sua dinamica attuale, si propone di riorganizzare il percorso dei veicoli ¢ le fermate dell’autobus spostando que-
.ste ultime dall’area della piccola piazza ed udlizzande il Viaduro do Chd, nella sua estensione di 240 m, come ferma-
ta capolinea, protetta da una leggera copertura d’acciaio e vetro. ®ll pavimento originale della Praga do Patriarca sard
restaurato, anche laddove & stata posizionata la scultura di Ceschiatti, e ¢ sard una nuova copertura sul passaggio in
direzione della Galeria Prestes Maia, al di sotto della piazza. La nuova copertura & una sorta di “congegna” architerto-
nico, la parte pitt importante del sistema di proposte, perche dialoga con la scala della citta antica e realizza la piazza
nuova relazionandosi alla scala del pedone. @Come portale per la piazza e cornice per le visuali € gli spazi aperti, abbia-
mo progettato una copertura sospesa che non raggiunge il suolo con un architrave che la sostiene, forme soctili, bian-
che ¢ in apparenza un po’ instabili, che provocano sensazioni imprevedibili,
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Porto Alegre
Fldvio Kiefer




| 4 scelea dellinsieme di opere di Rio Grande do Sul ha avute origine da una domanda molco semplice: in quali opere
» wotni vedo una qualiti che possa essere apprezzata all'estero? La riposta ¢ scaturita dalla volonea di mestrare le diver-
s¢ generazioni, correnti e gruppi che caratterizzano la nostra produzione contemporanea. ®ll nome di César Dorfman
& il primo emerso per rappresentare, nonostance I'apparente contraddizione della espressione, una “tradizione d’avan-
guardia” di Rio Grande do Sul e non solo per la quantitd di concorsi di architertura che ha vinro. Architetto della nostra
pencrazione di moderni, César ha il segno defl'inquietudine ¢ della gioventiy, dissonante dalla serenitd conservatrice.
{Dggi, associato ai suoi ex alunni Carlos André Soares Fraga, Androni da Silva Prudéncio, Rodrigo Adonis Barbieri, ha
creato un ponte tra le generazioni, sempre cercando nuovi linguaggi per Tarchitetcura. mli mio nome, entrato grazie
allinvito ricevuto dal comitato nazionale dei curatori, rappresenta la generazione seguente a quella di Dorfman e intro-
duce il tema del riuso degli edifici, questione molto cara all’architettura contemporanea e molto importante a Rio do
Sul. mLa generazione successiva & rappresentata dai nomi di Gederson Meotti e Trajano Silva. Queste figure si sono
imposte per la ricerca sul rinnovamento dellarchitectura, sintonizzati nel panorama internazionale, ma considerando
e rivalutando le tradizioni locali dimenticate, come I'uso del legno e della pietra nell’architetrura. Gederson rappresen-
ta anche un caso del tutco esemplare grazie alle capacitd di proporre e realizzare, in una cittd ancora isolata e scono-
sciuta, un’architettura di alto profilo. Trajano raggiunge un alto livello nel progetto della casa-atelier in Vila Conceigio.
Infine, i giovani deflo Studio 11 hanno presentato una tipologia che ha segnato Porto Alegre nello scenario brasiliano:
gli edifici di piccola altezza inseriti in una schiera. Rappresentanti della generazione nata con lo spazio virtuale di inter-
net, recentemente usciti dalla facoltd, mostrano di essere concreti, di saper combattere contro i ricorsi del tempo,

ponendo il tema della variazione e della qualita.
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Antonio Prado (RS) 1996

Geder Meoti

(“lube Pinheiros Situata nel sud del Brasile, nella regione della Serra Gaucha, la citta Antonio Prado ¢ vincolata stori-
camente all’immigrazione italiana, iniziata a partire dalla seconda metd dello XX secolo. Riscoperta da poco, dopo alcu-
i decadi di blocco dello sviluppo economico dovuto alla difficoltd d’accesso, Antonio Prado si trasforma in uno sce-
pario importante per esperienze architettoniche “contestuali”. @Questo padiglione ospita la sede del Clube de Campo
Pinbeiros ¢ st distacca visivamente dalla morfologia del terreno. 11 padiglione & costituito sostanzialmente da tre volu-
mi: il corpo principale in legno che ospita il salone sociale principale, con un camino in pietra al centro di una delle
pareti; gli altri due corpi laterali sono costruiti simmetricamente in mattoni e ospitano gli spogliatoi e i servizi del club.
Larticolazione dei tre volumi crea un'intersezione risultante dalle opposte inclinazioni delle coperture, dove si trovano
la cucina e if barbecue. Il cotpo principale incrocia il volume verticale del camino. Le wavole di legno giustapposte sono
parallele al tracciato del tetto e non a quello del terreno, rafforzano il contrasto tra i volumi ed esalrano il volume ver-
ticale del camino. I volumi laterali s'inclinano con la copertura, dando continuiti alle verande rifinite da pergolati.
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Rio Grande do Sul {RS) 2001

Cesar Dorfinan Arquitetos Associados

Pélo de Cultura de Erechim 11 Polo de Cultura di Erechim, a Rio Grande do Sul ¢ frutto di una iniziativa dell’Associacio
Cultura, Comercial e Industrial di Erechim, che vuole promuovere la cultura della regione. E' un complesso di cinque
spazi autonomi che rappresentano i popoli di diverse origini che hanno formato la regione, come i Gatichos, gli Iraliani,
i Tedeschi e gli Ebrei. BRappresentando la fusione etnica e la conservazione delle tracce delle diverse culture, il proget-
to ha riservato spazi autonomi al popoli pitt rappresentativi che occupano blocchi laterali; la cultura gaticha, una sorta
di sintesi, & ospitata nel volume curvo, nell'asse centrale dell’edificio. Lintegrazione & rappresentata nellampia area
comune tra questi spazi. BAl pianterreno 'uso prevalente & di ristorazione. Il primo piano ospita le manifestazioni cul-
turali d’ogni popolo. 1l sccondo piano ¢ destinato agli eventi ¢ ad una terrazza con veduta sulla cictd, I materiali uciliz-
zari si riferiscono all'inizio della colonizzazione, come la pietra, il legno ¢ Ia tegola di terracotta, con T'ebiettivo di per-
mettere, segnalando le diverse parti della costruzione, una facile lettura e il riconoscimento della sua composizione. In
contrapposizione al linguaggio pili rustico e naturale, si sono inseriti element della tecnologia attuale.
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Porto Alegre (RS) 2002

Flavio Kiefer

Centro Cultural CEEE Erico Verissimo LEdifico For¢a e Luz, vincolato come patrimonio culturale storico, & stato
jestautato per accogliere le raccolte degli seritrori gauchos, in particolare 'opera di Erico Verissimo. La molteplicici dei
LT
| -sarura. mla direttrice generale del progetro & basata sull'integrazione dell'antico livello commerciale con gli altri piani,
jntegrandoli nello spazio senza rinunciare alle potenzialica atcuali di confort e sicurezza. Per questa ragione, & stato fatto
wn rinnovamento radicale nei percorsi interni all’edificio, in origine piuttosto confusi. Dei due pozzi per I'illuminazio-

pazi ha consentito di trasformatlo in un centro culturale per le pili varie manifestazioni artistiche legate alla let-

ne e la ventilazione preesistenti uno & stato chiuso per la costruzione dei nuovi ascensori ¢ I'altro ¢ stato trasformaro in
un vuoto interno fino al quarto piano. MUna delle maggiori sfide & stata quella di rispondere a tutte le esigenze nor-
imative di un nuovo edificio, inserendo gli impianti contemporanei (climatizzazione totale, sprinklers, scalinara pres-
surizzata, vie di fuga, ecc.) senza lasciarne tracce visibili.
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Porto Alegre (RS) 2002

Tiajano Straggiotti Silva

Taller Heleisa Crocco 1l progetto dell’atelier di Heloisa Crocco evoca, con i suoi materiali, il lavoro dell’artista che
Gllivza, nella sua opera, il legno risultante dal rimboscamento. W1l partito architettonico ha cercato di matetializza-
e (jesta stessa preoccupazione formale attraverso 'uso del legno, investigando sui tipi di tessitura, usando una volu-
micrsia semplice, adattata alle peculiarita del terreno. 11 fegno di pino naturale ¢ il materiale ricorrente che persegue
m:; atteggiamento ecologico includendo il verde dell’esterno attraverso ampie aperture. ®mLa costruzione di case pre-
fuhbricate comincia adesso ad orientarsi verso i metodi di costruzione a secco, con il tentativo di ridugre il numero
A elementi in un’opera, per una maggiore flessibilitd per gli eventuali cambi di funzione, con I'abbassamento dei

tenpi di realizzazione e con riduzione dei costi finali. Comfort termico e minima necessitd della manurenzione sono

atouni degli altri vantaggi di questo sistema costruttivo.
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Porto Alegre (RS) 2003

Studio 11 Arguitetura e Design

Pdificio Sede da sindasscio 11 sindacato desiderava una sede per accogliere I'area amministrativa, un auditorium per
E‘ﬁéﬂﬂ"-‘ cotsi ¢ unarea di ricreazione per attivith collettive. mIl lotto di piccole dimensionj & localizzato in un quartiere
L:'_n'ﬂl (eeizzato da una diversita di proporzioni e funzioni. Uedificio si propone come un elemento ricorrente, adattato alla
fraimi urbana. La soluzione formale ha enfarizzato i principali elementi compositivi. mVolumi: il volume dei percorsi
i T da transizione tra le edificaziont laterali e il corpo che accoglic il piano dell'anditorium e 'area amministrativa,
che genera un'eccezione nel corpo. MLinee: trasparenze nei piani invetriati enfatizzaci da fasce verticali e orizzontali. @Si
& cescato lequilibrio della refazione tra pieni ¢ vuoti di piani trasparenti che servono di sfondo per i volumi opachi. La

ericicd delledificio si mostra con I'uso di materiali che preservano una linea cromatica adeguata al proprio intorno.
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Porto Alegre (RS) 2004

Nonato Veloso

Pescuradoria Come una finestra urbana. #n ur'area urbana a prevalente carattere amministrativo, la proposta per la sede
delln Procuratoria Regional deve essere capace di relazionarsi con lo scenario urbano, con il pacsaggio e gli altri edifici pub-
lilici all'intorno. La nostra idea & stara di proporre una cornice, una finestra di grandi dimensioni, sufficientemente tra-
spluinte per mostrare le diverse facce dell'amministrazione pubblica. MAccessibile ¢ aperto, il livello d'ingresso deve per-
menete lintegrazione rea la strada ¢ la piazza, la circolazione libera del cittadino che cerca appoggio dal Ministero Pubblico
¢ il turto il Governo. MLe facciare ad est e ovest, cieche, configurano le grandi cornici, cercano di proteggere Pedificio dal

sule sfavorevole per gli ambient degli uffici. Brise-solcil proteggono la facciata nord, orientata verso la piazza.
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Quadro deil’architettura di Curitiba dopo il 1990

Salvador Gnoato




90, con la fine della guerea fredda e laccelerazione del processo di globalizzazione, ¢ arrivata anche la fine del post-modemo

\c—.r.‘,]' AL
chitrura, Le espressioni estetiche dell'archiretiura si sono trovate cosi ai due esttemi con, dail’altra parte, lespressionisimo esacerba-

i
oy dlei seuaci del decostruttivismo, come John Pawson. Tra questi due estremi si & prodotea anche unarchicettura “neo moderna’, una

alectura del Movimento Moderno, che ha avuto come rappresentanti, tra tanti aliri, Richard Meier e Alvaro Siza. In questo seg-
it 5 trova la migliore architettura realizzata in Brasile, lavori eseguit con gran rigore dei dettagli costruitivi, ben inseriti nel contesti,
etz rnimetizzarsi con essi, e nemmeno avvalendosi di riferiment storic. mCuritiba emerge come citta interessante allinizio degli anni
ey, con la fondazione di opere important, come I Unsiversidade Livve do Meio Ambiente, I Opmz de Ararne e le stazioni del trasporio di
\pasea. L nctitutn de Pesquisa e Plangjamento Urbano di Curitiba - IPPUC - ha monopolizzato la realizzazione della maggior parte di que-
i progetti, per lo pitt localizzaii in parchi pubblici, che sono utilizzati ¢ apprezzati da gran parte della popolazione. mNel 2002, linau-
prarazione del Massen Osecar Niemeyer - MMON;, con la rifunzionalizzazione delledificio costruito all'injzio degli anni 70 e l'ampliamento
el salone principale, con I occhio” come & conosciuto da tutti, ha messo Curitiba tra i grandi spazi espesitivi del Brasile. Una casa pro-
sertata da Vilanova Artigas nel 1952, & stara restaurata da enti privati e trasformata in spazio culturale, aumentando ancora i luoghi dedi-
cari allarchitettura nella citth, Di fronte ad un'azione dello Stato, ogni volea pilt limitat, la relazione cra larchitecto e il “mercato” ha con-
solicdato una nuova entith, TAsociagde de Escritdrios de Arguitetra Parand - AsBEA PR, la cui principale preoccupazione ¢ stata amplia-
re Poperativicd della professione, trasferendo il dibattito critico nelle universich. MNegli anni *90 ¢'¢ stata un'incredibile crescita delf offer-
ta di posti nei corsi universitari d'architertura e urbanistica. Oluee ai cento posti dell Universidade Federal del Parand, UFPR, e nella
Pontificia Universidade Catplica del Parand, PUCPR, ne sono stati messi a disposizione altr, nell Universidade Tuiuti € ancora nel Centro
[niversitdrio Positive, Unicenp, per un totale di circa 400 posti. La necessith del Ministério da Eduoagio di un numero maggiore di docen-
ti ha portato alla stipula di un accordo wa le Universidade Federal di Rio Grande do Sul, UFRGS e la PUCPR, per la organizzazione di
due gruppi di docenti darchitettura, Laumento del numero di dottori ha offerto la possibiliti di creare un gruppo di ricerca di “Zéoria
¢ Histiria de Arquitetira & Urbanismo”, nella PUCPR. m Con il disincanto delle proposte post moderne si & passato a valorizare i clas-
sici del XX secolo; dal 2000, 'TPPUC coordina un gruppo di studio sulla conservazione dellarchiternira moderna a Curitiba, integra-
1o con rappresentarti delle universith. WTia i progert istituzionali si deve fare un riferimento al lavoro di Manoel Coelho, per la PUCPR
e P'Unicenp; 1 suoi progetti di campus sono stati presentati alla IV Bienal de Arquisetun di San Paolp, nel 2003; e tra gli alud va segnala-
to anche Vedificio Anexo Sede della Celepar di Braulio Carollo & Salvador Grioarw, del 2004. mDavand al gran numero di progett d’edi-
fici residenziali e per uffici, la cui architertura rappresenta il gusto della classe media, si possono evidenwzare i progetti di Clodualdo
Pinheiro Machado e dello studio di Manoel Baggjo Pereira & Flavio Schiavon, le cui opere sinquadrano nel movimento “neo moder-
no”. Tra i progerti di residenze, quasi esclusivamente realizzate in condomini privati, emerge il lavoro di Marcos Bertoldi 8 Haroldo
Freudenberg, interpreti del minimalisme in architettura,

sk o
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Umuarama {PR) 1995-2004

Marcos Bertoldi, Havoldo Freudenberg

(asa Clinica Siviero Lucacin La concezione dell'opera: Uarchitectura riunisce due funzioni, la residenza e la clinica
medica. Si & cercata un'integrazione formale in cui gli elementi d'ingresso svolgono un ruolo imporrante nella compo-
Lizione volumetrica. mLa soluzione: la clinica si riconosce da una grande porta verticale inserita nel volume frontale; la
residenza si svela attraverso una ampia scalinata monumentale che si proietta sulla strada ¢ media tra la casa e la stra-
da, avvolge l'architectura e conduce al patio d'ingresso. Lo spazio interno ¢ costantemente modificato, generando diver-
se forme percettive; Parredamento & pensato autonomamente dall’architettura.
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Curitiba (PR) 2000

Clodualde Pinkeiro Junior

LdiFcio Maria Luiza Ledificio residenziale ha un ambiente interno particolarmente accogliente; questo ¢ dovuro alla
wulumetria ortogonale e all'ampio cortile centrale circondato dai terrazzi d’ingresso agli appartamenti. Bl suo disegno
gl rifx ad una tipologia classica: una pianta-tipo che ordina sette appartamenti attorno ad un vuoto centrale coperto,
dieeondato da verande per la circolazione ai vari piani. @Con questa soluzione non si & sfruttata tutea I'area edificabi-
|2 contrariamente alla politica del mercato immobiliare locale, pur se alla fine & stato uno degli aspetti pit apprezzati.
Lo spazio cenrrale ha una copertura di vetro che durante linverno favorisce lilluminazione e trattiene il calore; d’esta-
te le parti laterali si aprono per permettere la circolazione dell’aria; questa area centrale ha anche il ruolo di grande spa-
+io collettivo. MLa sobrietd dell’esterno dell'edificio penetra con leggerezza nell'interno; ci sono due torri monolitiche
rivestite con tessere di ceramica, una azzurra e Ialtra bianca (la pilt alta contiene gli impianti per la circolazione verti-
cale e il serbatoio dell’acqua), fe facciate sono alleggerite dai balconi. La facciata su cui batte maggiormente il sole &
segnata da un tendone di verro e da un brise soleil di alluminio.
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Curitiba (PR) 2002

Manoel Coelho

Biblioteca Central UNICENP La Biblioteca ¢ considerata dalla direzione dell UNICENP come l'edificio piti impor-
1;_.—,{@ del Campus, elemento simbolico della convergenza e diffusione del sapere ¢ della conoscenza; la Biblioveca Censral
& disposta in una posizione privilegiata nel piane, si apre verso un immenso lago circondato da una ricca area verde.
t:in1pianto & chiaro e definito: un volume compatto in cemento, con la struttura leggibile tanto all’esterno quanto
alllinterno, accoglie l'amministrazione e i servizi, le aree di consultazione e studio sono disposte su mezzanini metalli-
£i dai quali si pud contemplare il pacsaggio. MDuc pareti laterali in terra rossa del Parand delimitano questi spazi, oltre
4 fare da appoggjo alla copertura che sembra “atterrare” sull'edificio, il volume d’ingresso rafforza lidea di leggerezza,

continuith e permeabilitd visiva del progetto.
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Curitiba (PR) 2001-04 003 C

Baggio Pereira & Schiavon Arquitetura, Alfred Willer Arquitetura 04

Evolution Building Edificio multiuso nella zona centrale della citt di Curitiba, composto da 4 elementi: @mHotel con
180 appartamenti e una struttura completa per eventi ¢ servizi. mCorpo di Uffici di 11 piani e 1430 mq, destinato a
grandi imprese. wArea residenziale con piccoli appartamenti e servizi d’appoggio. BParcheggio per 220 veicoli.
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Curitiba (PR) 2004

Braulio Crollo, Salvador Gnoato

Anexa Sede Celepar La Celepar, Societa di trattamento dei dati del Parand, ha richiesto la realizzazione di un amplia-
Aerite € | riconfigurazione degli spazi esistenti dell’edificio progettato da Rubens Meister, uno degli pionieri del
:]Mt-h'r'rm:nm Moderno a Curitiba, quaranta anni dopo la sua realizzazione. mPer accogliere i nuovi spazi amministrari-
i3 & pipsposto un edificio di cinque piani nel quale, rispondendo alla Iegislazio‘ne urbanis.tica Vigentet si considc.ra
come primo livello il sotterraneo in relazione alla parte superiore del terreno in cui la costruzione si inserisce. mla dis-
\elluzione spaziale degli ambienti di lavoro si sviluppa intorno ad un ampic vuoto con illuminazione zenitale, come &
?';nﬁrlp della tradizione degli edifici amministrativi progestati dagli architetci del Parand. mll trattamento neutro del
nuro volume si armonizza con il razionalismo “miesiano” dell’antica sede di due piani; in un contrasto con la sobrie-
1 delledificazione, una parete curva rivestita in alluminio disegna Uingresso principale del complesso. mCo-autori:
Liidno Rinaldi / Jefferson Crollo Filho mApprendisti: Gabriel Celigoi / Juliana Braga / Juliana Macedo / Kalissa
',P.l?'i]“ho / Salvador Gnoato ®mCuritiba, 1953, architetio e urbanista, UFPR, 1977; Specializzato in Paesaggismo,
PLICPR, 1997; Maestro € Dottore in Architettura e Urbanismo, USE, San Paolo, 1997 — 2002; Presidente dell'TAB
P 1982 - 85; Direttore Aggiunto di Post laurea in Architettura ¢ Urbanismo, PUCPR, 1999; Editore Capo della
\ista Locus — Teoria e Histéria di Architectura & Urbanismo da PUCPR; Membro del Consiglio statale del

qrrimonio Storico e Artistico del Parand, 2003.
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Sao Paulo (SP) 1977

Eduardo de Almeida Arquitetos

Caaga Slgrist 1l forte declivio del rerreno ha suggerito 'impianto di questa casa, progettata per una coppia con tre figlt
If_-ﬁgpi:i. ’idea centrale era di mantenere intatto il profilo del costone evitando cosi qualsiasi ostacolo alla vista. mLa
m £ organizzata Su tre livelli di sfalzati tra loro e la copertura & crattata come un giardino che viene interrotto ad
qﬁ:;ﬂ- piano dai terrazzi che consentono I'illuminazione naturale, il passaggio all'esterno ¢ la vista del panorama. mAl
prisso piano ci sono gli accessi alla zona di servizio, al secondo gli spazi di soggiorno e cucina e al terzo le stanze da
lperzp. mGli spazi interni sono illuminati con luce zenitale.
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Sio Paulo 1990

Marcos Acayaba

Casy E1ilio Olga [n certe occasioni, nel contesto naturale appare un elemento con tanta forza che, alla fine, riesce ad artirare anche
Farenzione dello sguardo di colui che pretende di essere lucido. BQuesto progetto esemplifica una delle tante relazioni che si pos-
sonn smbilire tra una casa e un terreno quando questo & inclinato di oltre 435 gradi. Si ¢ concepito una sorta di prototipo di residen-
s ey elementi serutturali prefabbricad, studiad per terreni molto irregolari. Laccesso per le macchine avviene alla quota superiore.
Il progerto € organizzato in due parti: una torre a forma di T e un terrazzo che incorpora la piscina ¢ il garage. Il terrazzo, che forma
il piano d'ingresso, ¢ sul confine orizzontale del terreno. La torre a quattro piani si appoggia su pali di grosso spessore di cemento
smiati nel suolo inclinato in modo che il livello superiore appoggi una delle sue estremiti sul terrazzo. Limpianto della torre, per-
penelicolare alle curve di livello, ¢ la sua relazione con il terrazzo ricordano le pile di un ponte; la trasparenza del livello superiore e fa
stz condizione di piano orizzontale sul vuoto, trasformano il passaggio artraverso la sala principale della residenza in un passaggio
a3 11na piartaforma sospesa nelaria. Da una profondita di 18 m sei palt affiorano alla superficie per delimitare i due quadrati di 3,30
im che compongono Ja base d'appoggio della torre. Lo stesso perimetro corrisponde ai due piani sottostanti, con il lato nord desti-
riarw alle stanze da letto ¢ 1l sud alta scala ¢ ai servizi; il piano intermedio ha ur'area tre volte piti grande con la stessa distribuzione
finzionale dei moduli; al piano superiore ci sono due moduli in pity per ogni lato, in modo da avvicinarsi al terrazzo. mSj trava di
jyma soruttura sospesa formata da un intreccio di pilastri e travi di legno, che generano un rericolo volumerrico i cui piani sono tesi
con cavi d’acciaio in entrambe le direzioni diagonali. La simmetria mantiene la struttura stabile. La superficie d'appoggio ¢ ridotta,
come il peso sulle fondazioni, ¢ si mantiene intatto il profilo originale del terreno. La torre si eleva, simile ad un pezzo di meccano,
- sotwolineando l'impressionante inclinazione del terreno, con il quale mantiene aleuni punti di contarto. Il piano del terrazzo offre un
iaggior margine di sicurezza nella stabilith contro la forza del vento proveniente da sud; quello della base, dietro ad una porta del
piano inferiore, & un semplice ponte che si appoggia nel terreno. MLe facciate della casa mostrano ¢ illustrano il suo funzionamen-
1o interno, la costruzione € la concezione della sua struttura; solo i cavi si leggono in facciata ¢ i traverti di legno appaiono allester-
1o, le persiane si abbinano con pannelli in moduli geometrici segnalando ogni camera. ml piano di copertura chiude il complesso
e incorpora alcuni dettagli che wraducono 'opera d'ingegneria in poesia. Nelle sue estremitd Jaterali quattro tubi merallici rimango-
no sospesi nellaria: acqua della pioggia si sparge al vento riaffermando lindifferenza verso il terreno. m(Francisco Asensio)

i
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S. J. Campos 1992

Antonio Carlos Barossi, José Oswaldo Villa

Fscola Estadual Galo Branco Due blocchi formano il complesso: uno dedicato all'area pedagogica, alla sperimentazio-
:.,n-. e ai servizi collegati e L'altro amminiscrativo. Il primo rettangolare ¢ trasversale, caratterizza e divide il luogo in due
ﬁFaZl distinti e collegati attraverso un patio coperto che, localizzato tra le aule scolastiche e i laboratori/servizi, resta
. Aperto creando un portico. I secondo, circolare, si organizza intorno ad un piccolo cortile giardino interno.
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Guaruja (SP) 1998

Isay Weifeld

Tijicopiva Lidea di questo progetto risiede nell'intersezione di volumi ¢ piani, orizzontali e verticali. E una casa

| tniare; limprevisto & sempre presente. MUna grande parete taglia il garage ¢ non permette di vedere quel che
dieivo. Andando oltre, un lunge corridoio ombteggiato si apre su un vasto prato; solo in questo momento appa-
ria d’ingresso che si apre su una sala a doppia altezza con una immensa vetrata prospettante direttamente sulla
i modo che interno ed esterno siano completamente integrati. Non ¢’ il tetro con [e tegole, ma le lastre che
Iy .topcrtura sono rivestite di legno. mLa copertura superiore ha un tendone vinilico e rompe fa geometria dei
@Sono star utilizzati vari materiali e tessiture differenti per rivestire le pareti della casa; ci sono rivestimenti

——fr—k—u—
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Sao Paulo 1998

Mario Biselli ¢ Artur Kacthborian Arquitetos Associados

Edificio de Oficinas Localizzato in un'area poco consolidata che non impone particolari compromessi con il contesto,
I'edificio fa appello al contrappunto formale che stabiliscono i due volumi, uno massiccio e opaco, l'aftro leggero e tra-
gparente. mll primo volume riunisce nei tre livelli i locali amministracivi - studi professionali, sale destinate a semina-
i e ad altri eventi - in accordo con uno schema spaziale nel quale i percorsi sono posizionati nell’area laterale e gli
ambicnti di lavoro si affacciano verso il campo da golf vicino. La liberta nella soluzione degli uffici consente un alto
grado di flessibilita spaziale che risponde ad eventuali modifiche funzionali. ®In stretta relazione con questo blocco
compatto ¢ il volume adiacente con una facciata interamente vetrata, leggermente arretrata, che esprime I'indipenden-
za della sua astratta composizione rispetto allo spazio interno. In questo contenitore neutro a triplice altezza, che rive-
fa chiaramente il suo interno creando una delle poche note di colore del complesso, lo spazio fortemente unitario ha
il ruolo di hall d’accesso, distribuzione e foyer del piccolo auditorium. Questa scatola cieca di cemento su un piano
d’acqua ricompone con abilita if gioco espressivo e volumetrico.
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Sao0 Paulo 1999

Rafic Farah

(Taxia-do arquiteto Nel mio lavoro di tesi all Universita {1976), ho presentato la terra ¢ come una possibile soluzione
e ke nostre carenze abitative. In Perit ho potuto osservare le piccole case di campagna molto ben costruite. Il Brasile
—ra rutro di terra: pau-a-pique in legno, muratura, stucco, pietre. Al di la di turte le tecnologie gia esistenti, I'esperien-
3 ite! lavoro comunitario (multiraio) avrebbe potuto portare un nuovo spirite nel mio paese, in quella epoca di oppres-
,5.]“.‘\5- della diztatura. mLa dittarura ¢ finita, mi sono laurearo e, come tutti gli architetti del mio Paese, ho fatto poca
Lichitectura, Sono riuscito a guadagnare qualche soldo e ho costruito una casa a buon prezzo, tutta di verra, perd.
'Quando era quasi pronta, sono dovuto andare a Rio per fare una intervista con Oscar Niemeyer. Sono ritornato pen-
wando soltanto al cemento, La terra ¢ del luogo stesso, mescolata con un po’ di cemento, calce ¢ sabbia; le pareti sono
structurate con una maglia di legno (Jatobd) e questa tecnica si chiama pau-a-pique. !l salone e la copertura sono
sostenuci da pilastri in plastre di ferro e cemento.
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S&do Paulo 2000

Projeto Paulista de Arquitetura

Catedral da Sagrada Familia La “Casedral da Sagrada Familia” & stata costruita su un terreno accanto al ruscello
Pirjussara alla periferia di San Paolo, sullasse visivo di un corto viale che si collega al piazzale di Campo Limpo, in
sl si trova la stazione della maggior parte degli autobus che servono la regione. La torre situata nell’asse dell’av. Prof,
Conrado de Deo & l'elemento fondamentale di visibilita del tempio per chi passa nel piazzale o all'incrocio delle stra-
4. mla navara principale & stata progettata come un grande salone quasi quadrato che pud ospitare 1500 persone
sedure; la suddivisione in tre volumi articolati & legata a due questioni fondamentali per le scelte di progerto: volon-
4 di non creare una Cartedrale con I'aspetto monolitico e la cui scala non contrasti con lo scenario circostante di case
povere; configurare con i due volumi un atrio d’entrata, una piazza per accogliere le processioni, le messe e per le tiu-
woni dei fedeli. mSono state progettate due grandi travi in calcestruzzo precompresso di 38 m e 39 m che reggono
due travi minori e pil basse, liberando cost I'interno della navata da pilastri e colonne; su queste si poggiano tegole
prefabbricate di cemento. mLa chiusura tra gli elementi delle capriate ¢ con pannelli di marmo, tipo Spirito-Santo,
spessi circa 1,5 cm; questa opzione & stata adottata per il costo e per la soavith ¢ bellezza della luce filtraca dal marmo
allinterno della navata. mNelle varie fasi del progetto si & contato sulla consulenza dellartista esperto in arte sacra,
Claudio Pastro; tuttavia, il suo maggiore contributo & stato il grande pannello dipinto ad affresco al centro dell’alta-
re a pitt di 14 m di altezza, visibile da tucta la navata.
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Barra do Una 2001

Newton Massafiemi Yamato, Tinia Regina Parma

Hotel Leebambou Il progetto si localizza in un'area di Mara Adldntica, vicina al Parque Estadual, ¢ in una fase
incermedia, e I'obiettivo finale & quello del recupero e della manutenzione del paesaggio, attraverso gli elementi di
collegamento che il progetto propone. ®E’ dedicato all’affitro di camere, ad eventi legati al turismo ecologico e a piccoli
gruppi che si occupano di protezione dell'ambiente. mla proposta d'impianto cosi come le tipologie degli edifici, si
rtferiscono alla culrura indigena e alla strutcura di vita esistente nella selva, senza occuparsi delle esigenze dell’uomo
contemporaneo. Bla proposta ¢ il risultato di un lavoro che ha preso in considerazione differnti aree della conoscenza
¢ ha sperimentato una metodologia su come intervenire in ambienti poco antropizzati, individuando nuove forme di
intervento nell’ambiente urbane, principalmente nelle metropoli.
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Barueri (SP) 2001-03

Paula Zasnicoff Cardoso

(asa Scalon La casa & concepita come due blocchi con le facciate laterali cieche che si connettono attraverso un volu-
me sospeso destinato alla circolazione, configurando due patii: soggiorno e servizi. MLimpianto in blocchi ha permes-
<o la creazione di due facciate orientate a nord. MLa topografia originale, con un dislivello di 3 m, realizza quactro livel-
15 il livello defla strada ripara il garage; un metro pidi sotto si concentrano in un unico piano le aree di soggiorno, ser-
vzl e piscina; nel sotterraneo ci sono sauna e impianti e al piano superiore le stanze da letro e la sala privata, mLa strut-
tura & di acciaio e lastre in pannelli di cemento a vista.
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Cajamar {SP) 2001

Roberto Loet

Fébrica Natura Inaugurata nel 2001, la fabbrica della Natura ha una area costruita di 70.000 mq, nel rerritorio di
{Cajamar nello stato di San Paolo, su un terreno di circa 750.000 mq. #La maglia adottata, con le caratteristiche di un
“Campus” industriale, privilegia I'orizzontalitd, stabilendo dialoghi e ritmi tra gli spazi costruiti e il paesaggio e si distri-
tsnisce su piani di grandi dimensioni, lungo la vallata del fiume Juqueri. mIl programma architettonico comprende tutte
1 divesse atcivitd: amministrazione, ricerca € sviluppo, depositi e distribuzione, ristorante, club, asilo nido e servizi socia-
li. Sono 12 edifici indipendenti che offrone ai collaboratori della Natura e ai suoi visitatori il contatto costanie tra spazi
aperii ¢ spazi coperti. mCemento, vetro ¢ acciaio sono i materiali fondamentali che disegnano i volumi architettonici.
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Monguagua (SP) 2002-03 004 SP

Andlia Amorim, Luis Octavio de Faria e Silva 11

Centre Cultural e Religioso Oduduwa Questo complesso, accoglic un gruppo di devoti degli orixds che unisce brasi-

liani, nigeriani e spagnoli. mE’ un luoge per diverse attivith; @ Pedificio per i rituali pilt esclusivi, la Estrela, con un i
“lemento annesso chiamato Retiro, che accoglie gli iniziati nei periodi di raccoglimento. Le altre strutrire quali veran-

de. ristorante, spogliatoi, sono destinate ai seguaci che si trattengono per partecipare ad eventi della durata di un gior-

0. mSono, dunque, spazi di rituali, di meditazione e riposo, di riflessione e scambio, disposti intorno ai cortili con

giardini, in un terreno streito e lungo, davanti alla spiaggia. mCi sono due edifici ancora da costruire: la Coroa, di fron-

re al mare, in cui si svolgeranno rituali pit aperti, ¢, non previsto nei primi studi, Pedificio nell’altra estremitd dell’area

che accoglierd esposizioni, biblioteca, bottega di artigianato africano, scuola e alloggio per visitatori.
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Registro 2602

Brasil Arquiretura

Complesso KKKK Localizzato ai margini del flume Ribeira de Iguane, a Registro, il “Complesso KKKK” & un'antica
fabibrica per la raffinazione del riso, costruita nel 1922 dai primi immigrati giapponesi. Con caratteristiche dell’archi-
yernira industriale inglese, il Complesso mantiene un forte legame con il fiume, segnando il paesaggio ¢ lo sviluppo della
Eil.d'l mDopo circa 40 anni di abbandono, Jo Stato e 'Amministrazione Comunale hanno deciso di trasformarlo in un
r,:.]._-. per attivith culturali e ricreative, prevedendo un centro per la formazione dei docenti, un centro collettivo per la
commnita ¢ un memoriale dellimmigrazione giapponese. mUintervento si basa sulla conservazione delle caratteristiche
wtlnali del complesso, privilegiando gli spazi liberi ¢ comunicanti, come nelle industrie. BSono stati incrodotti nuovi
¢lemsenti, come le pensiline ¢ i mezzanini interni, per conservare i caratteri originari e rispondere alle nuove funzioni.
(uesti elementi, marcati attraverso Putilizzo di un altro materiale, il cemento armato, ailo stesso tempo si contrappon-
gono all’antico e lo valorizzano. Un nuovo edificio per accogliere un piccolo reatro con palco reversibile (esterno/inter-
) & stato costruito con lo stesso spirito di differenziazione dal complesso preesistente. ELa realizzazione di questo lavo-
s rafforza la nostra convinzione che architetrura, pur se posizionata in un luogo puntuale, & capace di indurre trasfor-
inazioni profonde anche nel resto della cirr. ®Nel caso del “Complesso KKKK si ¢ stabilita una nuova relazione con
1z citth e con il fiume Ribeira de Iguane: il cuor e o nucleo centrale di un parco sulle rive del fiume & gid una realta. ml!
tiscatto e la revisione della storia della cittd, dal punto di vista del rapporto costante con il iume, hanno gia uno spa-
zio simbolico in cui “convivenza” & divenuta la parola fondamentale.
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Sdo Paulo 2002

Camila Fabrini, Carlos Ferrata ¢ Moracy Amaral e Almeida

Facoly de Danca Ivaldo Bertazzo La “Escola de Danga” & nel quartiere di Pompéia, a San Paclo, e ha come caratteri-
ot "quf:lht di ospitare funzioni molto diverse. Il sito scelto per Popera si trova in un lotto dove tempo addietro fun-
Sloravi bk piccola industria. mLedificio & un prisma rettangolare di cemento armato, appoggiato su quattro pilasti,
mn due paretd di 24 m di lunghezza, 12 m di campata libera e 6 m di sbalzo, paraliele tra loro che definiscono gli
Liliienict, mConsiderando la particolaritd del lotto urbano, localizzato in una via senza uscita, I'ingresso & progertato
mm,: |'estensione della strada e del marciapiede attraverso diversi livelli. Il prolungamento della strada & stato nomina-
1 P do Café mentre quello del passeggio pubblico Largo do Acesso. mGli spazi della scuola sono divisi in due bloc-
,;i-._t- \ivo destinato all'amministrazione e ai servizi, Ialtro didattico. Un vuoto separa questi due elementi e un ponte li
._:gflﬂéga. 11 volume delle scale & progettato come un elemento posio sulla parete nord-ovest dell’edificio. mNel lato sud-
et ded lotto, a fianco all’asse della strada, i servizi ¢ Pamminiscrazione si relazionano alla cittd attraverso una parete di
geress craslucido, luminata di giorno e di notte, come un fanale. wLe aule, che sono stata progettate come spazi di
silenzio, aria e luce, sono localizzate nella fascia a nord-est, in una zona tranquilla da dove ¢ possibile intravedere la

ville del finme Tiecé e i dintorni della Serra da Cantareira.
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S&o Paulo 2002

Una Arquitetos

Pavilhao Carambé Questo padiglione ludico ¢ stato costruito nella Fazenda Carambé [ocalizzata al confine tra gli Svati
J| San Paolo e Minas Gerais, a 1000 m di altitudine, nella Serra da Mantiqueira. BC’era gia una casa costruita sull’al-
topiano alla quota intermedia tra la cima ¢ il fondo della vallata e il nuovo padiglione & perpendicolare a questa; la
siova costruzione & stata disposta come una ampia terrazza, protetea dal sole e dei forti venti. Attraverso la relazione
v gli elementi esistenti - collina, casa, pareti, piccola chiesetta, vicoli - il padiglione riordina il paesaggio, mPer la rea-
liwsazione di questo progetto sono stati scelti materiali ¢ mano d’opera locali. L Eucalipto Citrodona {essenza locale) ¢
issaro nel sistema strutturale ed & staca mantenuta Uincegrith dei pezzi utilizzati, non di sono stati tagli, per non intac-
caie [e proprieta del legno; le legature tra i pezzi di legno sono realizzate con cantonali dacciaio. I muri di sostegno
sono di granito, utilizzati abitualmente in questa regione, e sono divenuti elementi che configurano lo spazio. Il suolo
permette Uestrazione di terra adatta alla fabbricazione di mattoni e le tegole rustiche provengono da altre costruzioni
della fazenda, git demolite. mUn ampio piano attraversa il padiglione e unisce le piscine ad un patio formato da uno
specchio d’acqua e da un albero ornamentrale (flamboyant), trapiantato dal prato vicino.
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S&o Paulo 2003

Vigliecca & Associados

.Et:hu_‘pi'ﬂ'n Esportivo do Ibirapuera La proposta presentata risponde fondamentalmente alle seguenti considerazioni:
muntenere lessenza dei disegni originali delle architetrure degli anni tra il 1960 e il 1970 ¢ fondetle con equilibrio alle
pripve esigenze programmatiche senza [a necessita di aggiungere altre architetrure. mGli edifici esistenti sono stati ricon-
figumri per le nuove esigenze tecniche e dimensionali ¢ per lo sviluppo delle atrivitd sportive. mLaltro tema & stato quel-
lii el ricollocazione urbana del complesso, restituendo alla citth uno spazio d’identith e gerarchia chiara. mLa strate-
it i progetto: la trasformazione degli spazi residuali aperti in spazi costruiti dando forma 2 tuto il complesso, senza
wilwiicne di continuitd, permettendo cost nuove interconnessioni, nuove aree COperte € un risultato formale indiscuti-
|slle, La trasformazione di questi spazi residuali in spazi costruiti si & ottenuta grazie alla realizzazione di una piastra che
¢tz un nuovo piano urbano a 9,40 m dal suolo. Al di sotto di questa abbiamo classificato, concatenato ¢ gerarchizza-
.o con abbastanza facilied le nuove funzioni, rivelando un'architettura interna con una spazialitd particolare ed inattesa.







S&do Paulo 2003

Jutio Artigas

(s e 5ao Rogue Sio Roque € una cirta che dista da San Paolo 60 km oggi con vocazione di citth termale € agrico-
|_L con citca 100,000 abitanti e con una tradizione di produzione vinicola ormai in declino. Questa casa ¢ realizzata
g]_;,l st di una residenza gid esistente tra un padiglione di tini per la fermentazione dell'uva di un’antica villa portoghe-
ﬁ,.njmai abbandonata, e upa piscina costruita pilt tardi, che componevano il complesso originario. Su richiesta del
cliente questi elementi sono stati conservati € integrati con la nuova casa che & stata costruita per una coppia desidero-
wli ricevere amici, figli, nipoti. Il progetto della casa propone due aree comuni, quella delle stanze da letto e quel-
s tleile cucine, una moderna e l'altra tradizionale con griglia, fornello a legna e forno di terracotra. Questi spazi sono
\liscenti ad un salone centrale da utilizzare nei periodi in cui ci sono gli ospiti, con 17 m di vetrata che consenta, sulle
fasee lacerali della struttura d’acciaio, di vedere il paesaggio verso la piscina esistente; la struttura & coperta con regole
coloniali brasiliane e due travi perimetrali che fanno da gronde. Tutto il rivestimento della casa € costruito con i mat-
Joni recuperati dalla casa demolita. Le grandi aperture degli ambienti sono verrate con finestre con veneziane e vetro
lamninato, che scorrendo permettono di allargare gli spazi liberi. La casa sard dipinta con tintura a base di pigmenti
isti a terra, nelle tonalitd e colori brasiliani abituali e popolari, la struttura d'acciaio sara bianca nei piani orizzontali
¢ verde scuro e magenta nei piani verticali.
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Sao Paulo 2003 004 SP

Monica Drucker, Ruben Otero 17

Condominio Pirandello Tiniziativa della realizzazione di questo condominio con solo quattro residenze & stata presa
Ja un imprenditore immobiliare. Il cliente cercava una soluzione architerronica piit moderna nel convenzionale mer-
cato immobiliare di San Paolo. mll terreno su cui ¢ stato costruito il complesso ¢ situato in un quartiere molto verde
Loy yn area di protezione ambientale. II progetto aveva come elementi di vincolo la conservazione degli alberi esistenti,
una pendenza significativa del 20% e un'interessante veduta del paesaggio dal suo punto pit elevato. BPer godere delle
vedute ¢ della topografia, le case si sviluppano su tre livelli: al piano inferiore ci sono garage ¢ aree di servizio, al pian-
terreno gli spazi collettivi, cucina, piscina e terrazzi e al piano superiore le stanze da letro. Ampi vani vetrati, sul davan-

1l e sul retro, danno sole e vista ad ogni abitazione senza perdere perd la riservatezza.
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S&0 Paulo 2003

Niiclea de Arguitetura

Turminal da Lapa In quest’area ci sono: il mercato municipale, la stazione ferroviaria, una scuola, una piazza e la rovi-
i1 di un antice deposito di tram; un insieme di elementi con una chiara vocazione urbana a divenire un luogo collet-
tive. La proposta & di un‘architettura contemporanea che ha in sé le potenzialit del progetto ed allo stesso tempo con-
siddera il passato come elemento del progerto, ciod del futuro. mLa Piazza Miguel Dell’Erba ¢ configurata a partire dal-
{'edificio progetrato e potenzia la presenza del verde con nuove alberature sulla piattaforma pitr grande e nel viale paral-
icla al muro che divide dalla ferrovia. Sono ancora due gli ingressi pedonali: uno dal viale che segna il percorso che
anisce la stazione ¢ il mercato e altro oltre Ia piazza. Il dislivello esistente nel terreno segue il programma ed & deter-
inante nella definizione dellimpianto; al livello inferiore si aprono gli ambienti di appoggio per gli ucenti mentre al
livello superiore ci sono i locali di servizio. mAll'interno si & prestata attenzione particolare ai problemi dell'illumina-
sione e della comodita dell’ambiente; si & data preferenza alla luce naturale indiretta e diffusa, piani orizzontali funzio-
nano come elementi di correzione dell’incidenza solare nell’incontro tra la scructura metallica e le travi longitudinali.
I leggeri archi metallici propongono uno spazio interno tipico delle antiche stazioni ferroviarie mentre trasmettono effi-
cacemente gli sforzi trasversali della struttura alle grandi travi.
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S3o Paulo 2004 004 SP

Alexandre Delijaicov, André Takiya, Wanderley Ariz 19

Clentro Educacional Unificado - CEU Rosa da China I CEU formano una rete di piazze ¢ di infrastructure (per Peducazione,
o cultura e o sport) che s'integrano con la rete di infrastrutture comunali esistenti e hanno il ruolo di Centros Estruturadores
Ubanos dei quartieri della periferia di San Paolo; una costellazione di centri gravitazionali nel tessuto urbano della periferia
della cittd. Sono complessi di infrastrurture urbane in cui si disegnano piazze simili alle piazze delle piccole cittd dove tutii s'in-
crociano e si conoscono, con allusioni architertoniche e simboliche delledificio pubblico al disegno della cirta.
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Carapicuiba 2004

Angelo Bucei ¢ Alvaro Puntoni

Casa i Carapicuiba Un distivello di sei metri separa I strada dal livello inferiore del terreno vicino a un piccolo ruscel-
{4 it bosco. Questa topografia particolare ¢ le richieste della committenza - unire casa e lavoro, residenza e studio
snine stati gli elementi condizionanti di questo progetto. mla casa, impostata su due livelli compresi nello spazio che
wpars la via dal livello inferiore, ha una scruttura che arriva ai limiti del terreno e definisce lo spazio inferiore dove si
Apre VEISO il patio vicino al bosco e al ruscello. m1l livello della strada & stato mantenuto alla stessa quota, coincidente
‘o 1 copertura della casa, e ampliato attraverso una piccola piazza d'accesso. Da qui si pud andare alla casa o allo stu-
io seguendo diversi percorsi che esplorano le possibilith spaziali di questa situazione topografica particolare. WLo stu-
iy, costituito da due lastre di cemento su una grande trave superiore appoggiata su due pilastri, & I'unico volume visi-
lsile dalla strada: 3 m di larghezza e 25 m di lunghezza, aperto solo alle due estremith verso la strada e verso il bosco.
(i le finestre si aprono pid ai paesaggi che ai patii, pit al panorama che agli spazi intimi. WLa struttura € interamen-
¢ in cemento armato. Oltre ai materiali principali, cemento ¢ vetro, questa casa ¢ essenzialmente progettata in riferi-
mento alla geografia e al paesaggio del luogo. Questi pochi elementi permettono una concentrazione dei lavori nel
corso della realizzazione. Diviene pitt facile il controllo dei costi, delle richieste ¢ permette pilt attenzione alle poche ¢
contenute azioni necessarie alla sua costruzione.
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Campinas (SP) 2004

Andrade Moretiin Arquitetos Associados

Frcaln Estadual Accettando Pinvito della Fundagio para Desenvolvimento da Educagio (FDE) il nostro studio ha
svuris 'incarico di costruire una scuola con una structura di cemento prefabbricato in un complesso residenziale di edi-
H'.?.H ceonomica e popolare nei dintorni di Campinas, una regione scarsamente urbanizzara e dal paesaggio eterogenco.
L= scole hanno un grande potenziale per agire come elementi aggregativi per la comuniti locale. Verificare questo par-
{icatare & stato UnoO dei nostri obicttivi. mAbbiamo immaginato I'inserimento di un oggetto forte e identificabile nel
paesaggio, creando un volume unico, nel quale le attivird sono organizzate nella parte superiore mentre il pianoterra
& llbeco e aperto. 11 vestibolo attraversa Pedificio mettendo in connessione i diversi livelli e un’ampia rampa esterna con-
dizee al campo polisportivo del primo livello, rendendo evidente la volonta di libera comunicazione tra gli spazi. BA
pastire dagli elementi costruttivi modulari di calcestruzzo precompresso, la scuola & stata ideata come un grande volu-
me che accoglie le diverse attivitd in un unico spazio. BOsservare gli edifici industriali ci ha permesso di riconoscere
us vocabolario coerente con il sistema costruttivo e che si poteva molto facilmente adeguare al programma con una
buona realizzabilith e un basso costo.
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Ribeirae Preto 2001 004 sp

Angelo Bucci 22

{[lasa em Ribeirdo Preto Questa casa ¢ STrUtturaa su quattro pilastri poggiati su un alveo sassoso, profondo un metro
e merzo. Un paio di travi, invertite sul tetto, sostengono la lastra di copertura ¢ da queste partono due tiranti per la
Jusers def secondo livello. 11 profilo naturale del tetreno era gia alterato nelle sue caratteristiche; con questo pretesto si
1 lleciso di articolare il volume di terra del lotto in modo da avere tre livelli di giardine a quote diverse come se fosse-
1 ire gradoni di roccia € tra questi un percorso alla quota del viale. mNel giardino a livello strada (quota 2,00 m) si
ypre il soggiorno che include anche il fronte arretrato. Il giardino, annesso alle stanze da letto (quota 1,80 m), ombreg-
gia la faccia nord e offre un'area esterna pitt privata per ambienti destinati al riposo. 1l giardino del patio (quota 1,20
‘), a metd del livello, crea un piccolo passaggio tra i due piani e sfrutta le distanze verticali otrenute con la soluzione
L tucrurale, MQuesto lavoro si basa su poche scelte precise: il movimento di terra (costruzione di una ropografia) ¢ I'ese-
\wrione della scruttura di cemento armato; poi solo piani e vetri senza profilati.







Sdo Bernardo do Campo 2004 004 SP :

Ciro Pirvondi 23

Centro de Formagio de Profissionais de Educagio Il progetto del “Centro de Formagio™ ha come obiettivo prepara- i
o uli educatori ¢ favorire il rapporto tra la popolazione della regione ¢ i professori della scuola pubblica. MLa logica
dell'impianto & legata alle condizioni topografiche e all'intorno. Geograficamente ¢ localizzato sull'asse della chiesa
‘Mtz de Sdo Bernardo do Campo. 1l suo disegno ¢ dovuto ad un fatto particolare: una monorotaia aerea sari realiz-
“zgta fra fa chiesa ¢ la piazza progettata dall’altra parte del lotto del Centro. Una passerella sulla Via Anchieta condurra
.l parco in cui & inserito il complesso di cinque edifici, tutti autonomi tra loto, con indipendenza totale rispetto all'ut-
jsso del parco da parte della popolazione. mll sistema costruttivo del complesso & una struttura mista d'acciajo e cal-
cestauzzo precompresso. Wlledificio principale & il Teatro Auditorium, per 2.000 persone, sale per vari usi e un “foyer '
trupicale” aperto, con Pintenzione di avvicinare la popolazione al teatro. MSfruttando i servizi, camerini e laboratori, si
k proposta la realizzazione di un palco esterno ad anfiteatro disegnato sul declivio naturale del terreno, per circa 15.000
prrsone, che si potrd ntilizzare al tramonto anche come cinema all’'aperto.







Sao Paulo 2004 004 SP

Estiidio 6 Arguitetos 24

‘Restdéncis Yamada La prima volta che abbiamo visto il terreno abbiamo subito percepito la sfida che il progetto pre-
w J_L;,fg_iﬁcare una casa su una piccola collina libera, in contrasto evidente con l'insediamento dei lotti vicini, dove
E‘Hﬁ-mwima occupazione del lotto e la minima distanza tra le costruzioni, caratteristica presente in tutte le aree resi-
Ugtiziali prossime 2 San Paolo, BSi & cercato di dare valore alla casa mettendola in relazione diretta con il paesaggio, senza
iari secondari, e questo anche per i muri intorno, come se le pareti della casa avessero gid determinato cio che &
i o fuori dallabitazione, indipendentemnente dal lotro. @Questa premessa ha portato alla costruzione di un volu-
chinso sui lati, in contrasto con le facciate orientate verso la strada e verso il lago che hanno aperture che coniuga-
| meglio delle vedute con il paesaggio € l'orientamento del sole. MLa casa ¢ costruita con tre pareti principali arma-
blocehi di cemento a vista, Due di queste appoggiano su lastre di calcestruzzo prefabbricate, con la capacick di
mentre la terza definisce i percorsi che connettono i due blocchi ¢ le differenti quote.

o
wiprite un vano di 10,50 m,







Campinas (SP) 2004

MMBEB Arguitetos

‘Fscala Estadual Campinas F1 Questo & un progetto di una scuola pubblica primatia, da 7 a 11 anni di et3, realizzata
I Lin nuovo complesso residenziale che il Governo dello Staro di San Paolo sta sviluppando nella cirtd di Campinas,
Cansiderando la piccola etd degli studenti, if progetto ha integrato un campo polisportivo coperto agli spazi collettivi
della sciola, otcenendo cosi una spazialita ampia e adatea al gioco. Nel pianterreno la continuit spaziale integra il cor-
-.1.:1‘,&. soleggiato nel lato nord, agli ingressi della scucla nel lato sud del terreno di fronte ad una piazza che sari poi rea-
’Fimata. wAvvalendosi di tecniche costruttive comuni e che richiedono ridottissima manutenzione, sono stati previsti
guandi pannelli di rivestimento verniciati che si contrappongono al ritmo degli elementi modulari caracteristici della
costruzione prefabbricata e attribuiscono al complesso il senso d’unitarietd voluto dal progetto.
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Sao Paulo 2004

Dedro Panlo de Melo Saraiva Arquitetos Associados

lificagio do Mercado Municipal de Sdo Paulo Il progetto di riqualificazione del Mercato di San Paolo ¢ parte
]a.'ﬁﬂ penpesta pit ampia, il recupero ambientale e urbano del Parco D. Pedro 11, ¢ si distingue per il ruolo urbano
[ hu @upre avuto nella storia della citth. mInauguraro all'inizio degli anni Trenta, con la funzione di mercato gene-
sl avewa un ruolo importante per Papproviggionamento della popolazione. Le sue dimensioni e I'influenza nella
f%ﬂnf oer la produzione di cereali sono innegabili, come la sua importanza come elemento fisico in quasi ortanta anni
Ji f

di Esnmenamento nella vita e nel panorama architettonico della citth. B’ un monumento, e come tale deve essere recu-

ﬁgfhm-:e salvaguardaro, pur se rinnovato con nuove funzioni, capaci di restituire Pantico splendore, ma anche il ruolo

 digrara di simbolo della cittk di San Paolo, e del modo in cui questa preserva il suo passato ¢ il suo patrimonio. 1l
etros di recupero ¢ riqualificazione del mercato municipale non si & limitato esclusivamente all’edificio in s&, anche
¢13 1l fine primo dell'intervento, ma si & occupato dell’area all'intorno, anch'essa abbandonata da tempo. Questa ope-
Mﬁ:’.:ﬁ'di riqualificazione vuole andare nel senso di un nuovo sviluppo della microregione, della rigenerazione del tes-
;_i;ﬁ;urbano ed economico della cittd, a partire dall’edificio del mercato e dal suo intorno.
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Campinas (5P) 2004

Una Arquitetos

Eicola Publica Questo progetto, parte di un programma pilota per la costruzione di scuole con sistemi strutturali di
caleestruzzo prefabbricato, & posto all'interno di un grande complesso residenziale nella periferia di Campinas, su un
terreno di piccole dimensioni e con due angoli che hanno contribuito a definirne 'impianto compatto e verticale. |
duse accessi corrispondono ai due angoli e sono marcari dalle fenditure che segano il volume sulle pareti lacerali. 11
campo coperto & incorporato alla parte pilt alta dell'edificio consentendo cosi la liberazione di quasi tutto il piano
werra per le aree di artivita collettive (coperte e scoperte) e pet | giardini. I muri di confine sono parte dell’archirertu-
ra e partecipano della volumetria del complesso. La pianta tipo ¢ ordinata con un corridoio centrale articolato con
scale alle due estremiti permertendo un sistema di circolazione abbastanza fluido. mLa chiusura delle ali laterali del
campo ¢& ottenuta con imposte di plastica traslucida, spinte verso la facciata delle aule come se fossero dei brise-soleil.
5i pud intravedere un ampio volume traslucido durante il giorno e iridescente durante la notre, importante riferimen-
to nella vasta omogeneita del complesso residenziale.

|
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Sdo Paulo 2005 004 sp

Antonio Carlos Barassi, Eduardo Ferrosi, Milton Nakamura, Pablo Hereriti 28

‘Escolas Estaduais Unido de Vilanova III e IV Il quartiere Unido de Vilanova, nell’area est di San Paolo, & come un’iso-
s al centro del Parque Ecolégico del fiume Tiéte. La disgregazione urbana generata dal suo isolamento (il fiume Tiéte
. nord, Cérrego do jacu a est ¢ Ferrovia a sud e ovest), con la scarsitd di infrastrutture, di aree libere e di attrezzature,
fia avuto conseguenze anche sul piano sociale. La riunificazione delle scuole in un unico edificio e il suo sviluppo in
verticale dovuto alle dimensioni minime del lotto, hanno permesso di dase alla costruzione il senso di unicitd e distac-
co dal paesaggio circostante, divenendo un riferimento importante per tutto il quartiere, In accordo con attuale poli-
tica di avvicinamento di queste istituzioni alla vita quotidiana della comunic, come i luoghi per la cultura e il tempo
libero, la scuola pud tornare ad essere il luogo pubblico per eccellenza.
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180 Rio de Janeiro

Oravio Leonidio




+1 runiti in questa sezione carioca coprono circa dieci anni della produzione architertonica di Rio de Janciro. Il primo, la
gt Pacelli, & il pit antico, datato 1994-95; tutti gli altei (Circo Voador, Musen do Telefone, Favela Bairvo e Casa Atelié) sono realiz-
sl i i 2000, @ Dei progett menzionati, due rispondono a programmi privati {una casa ¢ una casa-atelier) e due sono strurtu-

e eulpaliali uno diniziativa privata (Misse do Telefone) e Taltro Jiniziativa della Prefetrura di Rio de Janeiro (Circo Voador), Con il

I progs?

T Fiavela Bairro - promosso dalla Prefertura della citth di Rio de Janeiro con risorse provenienti in parte da istituzioni finan-

ke ternazionali - & evidente Pobiettivo sociale, pur se Vintenzione & di affrontare in modo creativo gli innumerevoli problemi
et alta proliferazione ¢ alla crescita delle favelas nel territorio della citeh, WA prima visea sembra difficile, per nen dire impossibi-
I inshwiduare punt di contatto tra progetti con programmi ¢, soprartutto, forme cosl diverse, Forse si potrebbe dire che gli archi-
etti tu questione (ad eccezione di Mério Fraga, uno degli autori della casa atelier) hanno tutti meno di 40 anni. Sarebbero quindi -
rsiderando la popolare distinzione “wunder forty” - progetti concepiti da architerd “giovani”. Affermare questo & dire poco. Pii chia-
vy wusebbe forse rendere evidente la mancanza d'uniti di queste architetture. ®E vero che la selezione proposta dai curatori non
puiebbe, per ovvie ragjoni, essere considerata esaustiva delia produzione carioca contemporanea. Non tanto per il fatto di non esse-
fie questa Iintenzione del curatose, quanto proprio per Ja difficolth di rendere visibile oggi la stessa produzione. In tal senso, la dise-
giaslianza (non solo formale) di questi progerti offte una restimoniarza dellarchitettuea che si realizza oggi a Rio di Janeiro.
L warchitertura che, appunto, diventa molte volte incomprensibile. Trattandosi, bene o male, di una rappresentazione della “archi-
et brasiliana”, tale osservazione pud causare confissione, o anche fastidio. Infine, la nostra celebrata tradizione moderna d'archi-
ertura si costiruisce e, fino ad oggi, si mantiene in piedi (nel bene e nel male) a partite dell'idea - diffusa se non altro dalla prefazio-
s di Giedion sul libro Modern Architetcure in Brazil, di Henrique Mindlin (1956) - che la nostra architetrura modermna non era
apera di esponent isolati. Al contrario, dalle parole dello storico tedesco: “Se alcune caratteristiche sono particolarmente visibili nel-

Yopera di alaune personalith eccezionali, queste non sono tuttavia assenti a livello medio della produzione architettonica, cosa che

non avviene nella maggior parte dei paesi”. Questo, ovviamente, lo autorizzava a individuare alcuni tratti comuni agli “architetd bra-
siliani”. Derto cid, sarebbe narurale domandarsi se fa menzionara mancanza d'unith sarebbe una caratteristica specifica della produ-
zione carioca, Considerando la produzione contemporanea paulista, la risposta a questo interrogativo doviebbe essere “forse”.
Finalmente, a prescindere da alcune deviazioni, la produzione contemporanca paulista sembra voler indicare, con insistenza, la con-
servazione di una tradizione €, con questa, di un'unit che, partendo soprartutto da Artigas, ha farto si che sia possibile affermare
(nel bene o nel male) che esiste una scuola paulista, cost come & gix stato fatto per la scuola carioca. MQuesta esposizione ha tutto
per aiuarci a rispondere a questa e ad altre domande. Cominciando da quella che, probabilmente, precede tutte Je altre, quale sia -
se ancora ha senso parlarne - Parchitettura brasiliana intesa non solo come unitaria ma anche come autonoma in relazione alla pro-
duzione contemporanea internazionale. In una parola, un'architettura brasiliana che si definisce in relazione al concetto tipicamen-
te modernista di “idenrith nazionale”.
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Blzios (RI) 1995

Otdvio Leonidio

(“asa Pacelli Brizios & un piceolo villaggio di pescarori dall’architettura informale caratterizzata da volumi bianchi, in
yiva al mare. Negli ultimi trenta anni la cittd si ¢ trasformata in una stazione balneare internazionale. MLa casa & una
composizione di frammenti architettonici, faita alla manjera di un villaggio razionale, I prismi puri sono coperti da
vetti che si distinguono e si ordinano in una passerella che collega le varie parti della residenza. Non trovandosi la casa
i riva al mare, si & deciso di rivolgere il sistema spaziale verso l'interno del terreno dove il punto focale diviene un
immenso albero esistente. Un muro di pietra articola e circoscrive [intero progetto.
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Rio de Janeiro 2004

Lompreta, Polizzo, Nelte, Martins , Milnzzo

Museu das Telecomunicagdes La liberta ¢ nella regola. mIl progetto consiste nell'ampliamento di un edificio esistente il
cui tema & nel continuo dialogo tra Pantico e il nuovo, sottolineato dal chiaro contrasto di forme e materiali. Per orienta-
te il nuovo intervento & stara creata una maglia grafica composta di lines e di angoli liberi che contrastano con l'orwogo-
nalita dell’attuale edificio e definiscono l'organizzazione dei volumi, degli spazi ¢ delle facciate. mCon la realizzazione del
nuovo progetto ¢ la demolizione defl’edificio adiacente, il Museo ha ottenuto una nuova visibilith e un nuovo orientamen-
to, valorizzando l'edificio e il suo inserimento nella mutata condizione urbana. mIl Museo accoglier esposizioni interat-
tve sulla storia della Comunicazione, una galleria d’arte contemporanea, un auditorio multifunzionale ¢ un cyber caffe.
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Ric de Janeiro 2001

Carla fuacaba ¢ Mario Fraga

‘ka-Arelier 11 progetto della casa-atelier & centrato sulla definizione di spazi con ampie aperture che cercano il mag-
?th[.mpporto con la natura. Il rerrene nell'Ttanhangd, in declivio, ha una wpogtafia irregolare e una ricca vegetazione,
}I'mente protetra, La casa, di scruttura metallica, ha una copertura di lastre prefabbricate, rivestite di argilla espan-
4, Ly doppia funzione arelier-residenza ha portato a dividere I'area in due spazi: latelier a tucta altezza e la residenza
,qq.HlH" fivelli; al piano inferiore il salone e la cucina, al piano superiore la camera da letto e la veranda che si aprono
:ﬂﬂi Eiardino. mLe porte dell’atelier, fatte di tacuara con struttura di ferro, scorrevoli, funzionano come brise-soleil. Ti
“mue di contenimento della cucina ¢ organizzaro con scaffali di pietra nacurale locale. All'interno, le pareti mobili divi-

.-.ﬁ[ﬁ.m; gli ambienti: integrazione di spazi, ampiezza ¢ accoglienza.
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Rio de Janeiro 2063

Jodo Pedro Backheuser, Fabiana Izaga, Pedro Lobio

‘Favela Parque Alegria La Favela do Parque Alegria & vicina all’area portuale della cittz di Rio de Janeiro ed ¢ circonda-

ta da assi stradali infrastruccurali, aree industriali, milicari e altre favelas. @La proposta di urbanizzazione s'inserisce nel
Programma Favela Bairro curato dalla Prefettura di Rio de Janeiro € dalla Secretaria Municipal de Habitagdo. Il suo
obiettivo & portare gli elementi urbani nella favela, connettendola cosi al tessuto urbano. mLintervento va nel senso
della promozione e dellintegrazione tra [a comunita e i dintorni, verso l'innalzamento della qualitd degli spazi e degli
apparati pubblici e il miglioramento dell'aridita del paesaggio locale. Si propone di riportare in questo luogo qualita
spaziale, infrastrutture, paesaggio e attrezzanure sociali,
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Rio de Janeiro 2004

DDG Arquitetura

irco Yoador 11 Circo Voador, importante centro culturale sin dall’inizio degli anni *80), & stato chiuso nel 1996. Nel
2001 la Preferrura ha bandito un concorso di progettazione per la sua ricostruzione nello stesso luogo: il quartiere della
_'L-Apa, area storica della cittd. mll progetto intende perseguire la permeabilita degli spazi, esaltando il movimento delle
persone attiaverso e rampe, i giardini, Je verande ¢ gli altri ambiend, affermando il caractere democrarico del nuovo
circolo. Gli spazi interni si fondono con gli esterni. mLa Nave Principal, Uedificio pilt importante, & concepita come
una forma sferica semplice, che “nasce” tra le palme. Lantico acquedotro della cittd diviene il portico d’ingresso di turto
il complesso, integrandosi armoniosamente con il Ci‘r‘_co Voador., mLa proposta & segnata da un insieme dinamico otte-
nuto grazie all'organizzazione degli elementi del progetto attorno ad un asse-vertice che distribuisce i singoli corpi.
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Serra das Araras (RJ) 2004

Marcio Kogan

Casa BR La morte di mio cugino @Il mio nome & Pyrocephalus rubinus ma potete chiamarmi semplicemente Vendo.
Signa rosso, maschio e sostengono che io sia molto bello. [n questo momento sto vivendo alla latitudine 22¢ 30’ 18”
Suﬂ ¢ longitudine 43¢ 10° 437 Ovest, ossia, nella zona montagnosa di Rio de Janeiro. Adoro questo luogoe pieno di
euscelli, pierre, molti alberi, tanti fiori colorati ¢ deliziosi lombriconi. Passo tutto il giorno volando da una Tibouchina
ﬁ.g;lrﬁulom ad una Caesalpina peltophoroides. wleti & stato un giorno molto triste malgrado sia cominciato molto bene
quando mi s0no incontrato con una figuinha-de-rabo-castanbho. Hanno costruito una gabbia d’esseri umani qui nel
[SEro terrenoc. [ tutra di vetro, sulle palafitte, con una pelle di profili di legno verticale, eccellenti da beccare. La sua
irasparenza si integra con lintorno, ma questo ci ha creato un gran problema: non sappiamo dove passare volando.
Ancora peggio, nella parte sottostante ¢'& un'area di ricreazione con piscina e sauna, i sono porte che possono aprirsi
(utalmente verso Iesterno. Ci sono pilt di 20 m di aperture e un’immensa pietra penetra in questo spazio confonden-
doci ancora di pitt. E rivoltante! Lhomo sapiens parcheggia la macchina vicino alla strada e con un ponte di ferro, che
atcraversa il bosco, arriva ad un pianoro pieno d’alberi, vicinissimo alla piccola porta d’ingresso di questa gabbia, Alla
{ine del giorna, vicino a questo pianoro, mio cugino Verdo (abbiamo tutii lo stesso nome) in un volo rasente urta vio-
lentemente contro il vetro del saloteo che & senza alcuna cornice, invisibile dal pavimento e al tetto, impossibile veder-
lo, una vera tragedia. Non so se continuerd a vivere in questo luogo, i voli adesso sono davvero stressanti. Forse ritor-
nerd alla tranquillita di San Paolo, dove abita mio zio, poi sono soltanto 400 km da qui.
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196 winas Gerais: contemporaneit” pluralista
Carlos Alberto Maciel




4

Per presentate larchitettura contemporanea di Minas Gerais & necessario ricorrere alla storia nel tentativo di capire i suoi precedent ¢ le
sue origini. Dai tempi della colonizzazione Minas ha partecipato significativamente nei momend pily importanti dell’architettura brasi-
liana, nei quali si & verificato un adartamento critico all importazione forzata della culnira europea nella periferia del mondo: nel Baroceo,
nell Architertura Moderna, e infine nel post-moderno. ®l post-modernio rompe i canoni dell’architettura funzionalista degli anni ‘60 e
provoca [a comparsa di diversi approcci e lassimilazione della complessita. T dug progetti presentati sono conseguenza diserta dellappor-
to post-moderne: LAcadermia Wandza Bambirm (Eolo Maia e J6 Vasconcelos); e il progetto per la Biblioteca de Alexandria (Cados Antonio
Leite Brandio, Fernando Ramos ¢ José Eduarde Frolla), 30 premio nel concorso internazionale promosso dall Unesco nel 1989. La
Atademia cerca di porsi come un forte riferimento urbane atiraverso la definizione di una volumetria atdpica, concepita dalluso del
modello tridimensionale computerizzato € reso possibile costruttivamente dafl'uso di tecniche altetnative, e presenta ancora le contrad-
dizioni e Pamnbiguitd tra forma e uso tipici del post-modernismo. Il progetio della Bibliowecs presenta un esemplare atteggiamento di
inserimento nel contesto che recupera valori della cultura locale e interpreta la struttura fisica, urbana e geografica del sivo ataverso una
profonda conoscenza della costnuzione, associando modelli e materiali vernacolari alla tecnica contemporanea. BIn senso contrario, {
progetti del Cenro de Treinamento do Clube Attético Mineiro {Alexandre Brasil, André Lusiz Prado, Carlos Alberto Maciel), della Resicéncia
Retiro dias Fedras (Gustavo Penna) e della Resicléncia do Arquizeta {Allen Roscoe) riprendono, con sottli differenze, il linguaggio astrarto
e 'economia dei mezzi che hanno cararterizzato il Movimento Modemno e hanno dato identita all’architettura brasiliana degli anni “40.
Nel Centro de Treinamento la regolaxith del modulo, associata all'uso di pochi mareriali, recupera il rigore costruttivo ed estetico del razio-
nalismo modemo, non dimenticando allo stesso tempo limpianto, i vincoli del sito, degli usi e del clima. La Residéncia Retiro dias Pediws
sintetizza valori propri dellopera dell'antore: I'uso di concise geometrie spaziali, la sobrieta e il rigore nelluso dei materiali, lesplorazio-
ne di soitili relazion] con il lnogoda Residéncia do Argusteto presenia invece unesplorazione di soluzioni recnologiche poro comuni a
questa scala ¢ per questa funzione, come Puso delle strutture e chiusure metalliche che configurano un involucro capace di accogliere le
pit diverse destinaziont. Una sorta di “bunker urbano” che riprende strategie di razionalizzazione costrutiva e di sempliciéh formale che
cararterizzano i movimend pilr progessisti del Modermo e propone unindeterminazione funzionale attraverso la definizione di spaz
minimi di appoggio che si contrappongone alla generosa apertura e integrazione spaziale. La creazione di elementi mobili - scala, coper-
wra, pannelli di chiusura - e Puso di sofisticaii apparati meoccanici rendono comunicanti { vari ambiend e rafforzano la fruizione dell'esu-
berante paesaggio. MPer ultimi, ma non meno rilevant, gli interventi nelle strutture abbandonate dei blocchi residenziali a Belo
Horizonte, denominati Amundsias Urbanas (Carlos Teixeira ¢ Louise Ganz), che forniscono un apporte cridico considerevole, perché
mostrano Ja possibilit alternativa di adattamento dei vuoti negli spazi urbani e nelle strutture edificate della metropoli. Evidenziano
l'nefficacia dei meccanismi convenzionali della pianificazione e delle strategie conservarrici del mercato immobiliare ed esplorano il
potenziale e le virtls di spazi disprezzati dall'occupazione formale del werritorio. 1l carattere di temporancith, permette di indagare sulla
capacith di mutazione e di accomodamento dei nuovi usi alle strutture obsolescenti o dismesse delle grandi cicth. ®La diversith di tempi
e tradizioni associata allassenza di grandi maestri capaci di formare posizioni e valori unici ed esclusiv, enfatizzano la visione di un pano-
tama pluralista 2 Minas Gerais, con una grande varietd di atteggiamenti che favotiscono il ticonoscimento della diversit culturale e del
carattere periferico della produzione brasiliana, converrendo specificita € limitazioni in valori positivi per [invenzione.
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Belo Horizonte (MG) 1992 006 BH

Alfen Roscoe 01

{Tasa do arquiteto La casa, un volume prismatico introverso, si sviluppa al borde di un dislivello e utilizza gran parte
del piano di posa per definire ghi spazi principali. E' come un rifugio, una massa forte e compatta con ambienti molto
interiorizzati, @Tanto linterno quanto lesterno presentano innumerevoli riferimenti all'architettura induscriale: la
razionalizzazione materiale e costrutciva che orienta la soluzione plastica, la chiarezza formale che restituisce I'unica
compositiva dellinsieme, la valorizzazione delle caratteristiche plastiche intrinseche di ogni materiale, Padozione prag-
rnatica di rifiniture minime, la semplicita dei dettagli costrurtivi, la versacilitd spaziale che consente trasformazioni fun-
zionali, gli impianti idraulico ed elettrico a vista. ML arredamento essenziale in gran parte disegnato e costruito dall’ar-
chitetto, caratterizza |'organizzazione degli spazi interni, ampliando i concetti di semplicita e flessibilira spaziale che
qualificano il progetto. ®Ci sono pezzi originali che sovvertono e ridefiniscono gli usi tradizionali degli attrezzi dome-
stici, come il letto-vasca da bagno, la scala mobile o il lavandino mobile in cucina. ®larchitetro ha fatto questa scelta
per evitare il detraglio eccessivo, molti aspetti sono rimasti indeterminati € sono stati definiti vivendoci.
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Belo Horizonte (MG) 1995-98 006 BH

Eolo Maia ¢ [ Vasconcelos 02

Academia Wanda Bambirra [ proprietari del complesso sportivo sono atleti conosciuti in Brasile. Un giocatore brasi-
liano, Nelinho, vincitore di una coppa mondiale di calcio, una ballerina e ginnasta molto nota. mPer soddisfare il pro-
gramma, molto complesso in una dimensione del lotto limitata, la costruzione & molto compatta, con gli impianti
distribuiti su 5 livelli, mCedificio & localizzato in un luogo strategico nella citea di Belo Horizonte, mAl pianterreno si
trovano la ricezione, l'ingresso e uno spazio riservato alla ginnastica aerobica. WLa palestra si trova nel sotterraneo,
Laltro piano & un mezzanino destinato all'amministrazione ¢ ai meeting. Nell’ultimo piano sono collocati 'area medi-
ca, gli spogliaroi e Ia piscina. ETurti i piani sono collegati da scale in cristallo azzurro. La facciata delledificio & stata
particolarmente curata. La preoccupazione era di non aggredire lo spazio esterno ¢ i dintorni. Il lavoro & stato esegui-
to con materiali locali come acciaio corten (SAC 50) ¢ cemento pigmentato con ossido di ferro (si trova in una regio-
ne minerale), la cui cassaforma ¢ stata farta con stuoia di bambt. Con questo sistema si & ottenuto un volume che ricor-
da il casco utilizzaro dai gladiatori greci, antichi atleti, che simboleggiavano la forza.
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Belo Horizonte {MG) 2001

Carlos M. Teixeira (Vazio SIA) [ Louise Ganz

Amnesias Topogedficas I e II Questi due progerti (Amnésias Topogrificas I ¢ Amnésias Topogrificas IT) delineano e
4ifermano una posizione critica nei confront dell’ufficio Vazio S/A: entrambi illustrano una ricerca sui residui spazia-
Ii indesiderati - vuoti urbani efo ambientali - che sono convertiti in potenziali spazi architecconici. Qui, i grandi labi-
sind spaziali (le “palafitte”) che reggono gli edifici di un quartiere di collina a Belo Horizonte sono stati convertiti in
un locale per eventi scenici. Totalmente abbandonati dai suoi proprietari e dalla cirth, questi labirint furono progetta-
ri da ingegneri (e non architetti) che non immaginarono mai lo spazio che avevano creato: sono complesse maglic scan-
dite da pilaste, tavi e controventi che definiscono fantasie architertoniche originali. Il primo intervento & stato realiz-
ato nel 2001, guando un gruppo di teatro (Gruppo Armatrux) ci ha invitato a pensare ad un locale per la nuova istal-
lazione del gruppo. Una sorta di urbanismo fuggevole, Amnésias Topogrdficas I (2001), & stata montata nelle palafitte
di uno di quegli edifici residenziali, dove il gruppo di teatro ha presentato lo spettacolo Invento para Leonardo. Nel
secondo incervento (Amnésias Topograficas II, nov/2004), il progetto del paesaggio diventa fondamentale, Il percorso
def pubblice si sviluppa tra quattro edifici contigui tra i pilastri grezzi e assume la stessa importanza dell’evento.
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Vespaziano (MG) 2003

Alexcandre Brasil / André L. Prado / Carlos A. Maciel

tro de Treloamento do Clube Atlético Mineiro Premesse: il tentativo € stato quello di otrenere la massima como-
o gl arlesi, cercando di costruire a buon prezzo, considerando la situazione economica del club, mLa posizione
Hein n un sito in declivio ba determinato lorganizzazione volumetrica su tre livelli. mSi ¢ scelto di realizzare
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witden waliune, per properzionare I'economia costrutriva delle fondazioni, della struttura, delle coperture e per faci-
« "ty semplificando la gestione e il controllo dello spazio.
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Brumadinho (MG) 1999

Guistave Penna Arquitetos er Associados

Residéncia Retiro das Pedras Questa casa & nel Condominio Rediro das Pedras, nel Comune di Brumadinho, dopo la
Serra da Moeda. mDistante 15 Km da Belo Horizonte, a 1300 m d’alticudine, luogo privilegiaro per le cararteristiche natu-
rali: clima piacevole, bei pacsaggi e lz tranquillita di un luogo distante dai caotici centri urbani. mCi vive una giovane fami-
glia: la coppia Tartana ¢ Afonso e le loro figlie Isabella e Mariana, ®Con 400 mq d’area, la casa si rlpara dalla strada e si
apre sufla valle. La parete bianca al sole del mattino gioca con le tessiture e con le ombre negli angoli. E un gioco di chiu-
s0 e aperto, compatto ¢ aereo, ®Collaboratori: Alexandre Braganca, Ana Paula Assis, Laura Penha, Norberto Bambozzi.
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Brasilia
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Brasilia
Panlo Henvigue Paranhos

“Gesto primario di chi sceglie un luogo o
ne prende possesso: due assi che si incrociano in

un angolo retto, cioé, il proprio segne della croce”

Lucio Costa




A

’..

La concezione, il gesto, il rischio rendono chiaro il significato degli assi che, oltre alla disposizione di quattro grandi scale,
diventano riferimenti essenziali per coloro che usufruiscono nel quotidiano di questo patrimonio dell’architettura e del-
[urbanistica.

La presenza di un paesaggio in cui l'orizzonte, cost come il verde esuberante intensamente coltivato, ci permette di lavo-
fare in un territorio continuo in eni si evidenzia Vintegrazione tra pubblico ¢ privaro. mSono cinque progerti; cinque archi-
tetti, che da piit di venti anni a Brasilia, progettano la loro architertura, in cui le questioni dello spazio architettonico, dei
valori dellurbano, sono perseguiti come interessi comuni. sl concetti che compongono il discorso e I'opera di Oscar
Niemeyer e Lucio Costa, si traducono in un ideale comune e sono reinterpretati in questo caso, da cinque professionisti,
all'interno della stessa volonth: esprimere Parchitettura come realizzazione degli atiributi del fare architertonico e come
opera di arte. @Abbiamo compiuto cosi la missione suggerita da Lucio Costa.
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Brasilia (DF) 1997

Gifson Paranhos

Residéncias Quintas da Alvorada La creazione di spazi e l'utilizzazione della tecnica in un condominio di Brasilia.
Nella cictd, dove si fonda 'Universita di Brasilia, di architetti consacrati ¢ difficile non essere discepolo. .. ®Lesperienza
accumulata dei grandi maestri non esige competenza, ME’ interessante che il processo di costruzione sia controllato dal-
I'architetto, dal disegne iniziale e dalla sua concezione fino al completamento della costruzione, E’ interessante che il
processo di evoluzione trascenda I'opera e lutilizzazione degli spazi. mNell’esperienza di questa residenza abbiamo cer-
cato di rispondere ad alcune question] relazionate al comportamento etico, all’estetica, alla tecnologia, alle necessith
sociali e alla valorizzazione dello spazio urbano. mLoggetto in ¢ deve essere autoesplicativo. Le forme tortuose del-
['astrarco naturale cf suggeriscono un contrappunto artificiale in linee retre. Il sole di ponente sulla facciata principale
ha determinato aperture allinterno ¢ ad oriente. MGli spazi aperti orizzontali e verticali contribuiscone alla piacevo-
lezza dellambiente e aiutano la socializzazione e la vicinanza con la natura. ®La razionalith ha spinto il processo
coseruttivo e viceversa: seruttura metallica, piani di calcina armara e modellata in cantiere e pareti convenzionali. Il pro-
dotto finale & il risultato della ricerca della comprensione, della conoscenza della geometria e della semplicita dell’eser-
cizio della tecnica nell'istante dell’atto creativo,
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Brasilia (DF) 2000 007 B

Matheus Gorovitz, Marisa Maass 02 '

Residéncial Godéy Per mediare tra la dimensione collettiva ¢ quella privata, il progetto ricorre ad alcuni espedienti pla-

stici. mAssialitd: due assi articolano il dominio privato e pubblico. Quello fongitudinale prolunga la strada, a quello |
crasversale corrisponde la circolazione interna. 1] grande portale celebra la mediazione. Citiamo Lucio Costa: .. Iita-

liano del Rinascimento si sentiva impoverito se la porta della sua casa era meno di 5 metri di altezza”. mModanarura:

trattamento accorto delle parti pubbliche (la strada), nessuna interferenza di questioni programmariche; la diversita |
formale nelle parti private denuncia le vicissicudini del programma di necessita. mCentralicd/eccentricira: il volume |
orientato verso la strada si distingue per la centralit - simmetria. Verso la valle prevale Peccencricitd, I'euritmia e asim-

metria, Una statica, I'altra dinamica. Due facce della stessa medaglia - digniti e grazia. @mModularicd: il modulo di 2,40 |
m {scructura, passerella, lago), sottomoduli di 1,20 m (finestre, scale ¢ balaustre) e 0,60 m (giunture della pavimenta-

zione) proporzionano le parti tra loro e in relazione al tutto. Armonia tra il generale e il particolare.







Palmas (TO) 2003

Paulo Henrigue Paranbwos

Prefeitura Municipal de Palmas (TOQ} “Come sono magnifici gli alberi. Ma ancora pilt magnifico ¢ il sublime spazio
14 foro”. R. M. Rilke mITntendenza, centro civico della capitale dello Stato di Tocantins, & fa sede del potere esecuti-
vo. mNel punto centrale, all'incrocio degli assi ci sono il luogo dell'incontro, la piazza coperta, il palco delle manifes-
izioni, il salone dei grandi avvenimenti. Di per sé stesso I'edificio sarebbe rappresentativo, tuttavia le sue dimensioni
«pziali sono accresciute dal rapporto con Pintorno urbano. mCome dice Oscar Niemeyer: “Lo spazio architettonico fa
patte dell’architettura e della natura stessa, che avvolge ¢ delimita. Tra due montagne & presente e nelle sue forme si
iutegra come un elemento della composizione del pacsaggio”. BProtetto dal sole di ponente da due grandi travi, questo
“luogo” con le sue ali sul tetro, migliora la permeabilita ¢ la trasparenza dell’edificio. Gli uffici del secondo livello si
aprono all'interno dell’edificio, creando un’ interessante verticalith, un contrasto spaziale con l'orizzonte fino ad allora
evidente. Le attivith amministrative al piano terra, danno continuita alla grande piazza civica mantenendo I'unird e I'el-
eganza del complesso. Nel seminterrato si trovano il garage ¢ gli ambienti di servizio. Mla relazione tra il paesaggio e
{edificio emerge neila forma come espressione dell'oggetto estetico; invertito rispecto alla scala del volume, ulteriore

dimostrazione di una dimensione estetica.
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Florianapolis (SC) 2004

Sérgio Roberto Parada Arquitetos Associados Residéncias Quintas da Alvorada

Aesaporto de Florianépolis (SC) Due grandi ombrelli di acciaio disegnati come moduli strutturali e con dimensioni
di 40x40 m coprono lo spazio ampjo e gencroso, come esige un edificio con queste carattetistiche. ®La membrana di
;qpc; rura protegge tutte le funzioni del Terminal passeggeri, offrendo una letrura facile e chiara del suo interno.
ﬁbbiettivo di promuovere integrazione fra gli spazi intern] ed esterni, porta la trasparenza desiderata in turd gfi
-é;.mbienti pubblici. mIl disegno del Terminal ¢i mostra il suo carattere di edificio pubblico, con un armonioso inseri-
}ncnto nello spazio artificiale e naturale del luogo. Questo & stato importante nella definizione formale dell’architettu-
'-‘i;f"‘ del Terminal per Florianopolis, nel sud del Brasile, citta a vocazione turistica, dove il ricco paesaggio unisce il mare,
|¢ montagne, la laguna, la cui natura ¢ armonizzata con la ricchezza culturale del suo popolo.
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222 Recife: permanenza e architettura
Geraldo Gomes Serra, Gilson Gonglaves




L cinque opere darchitettura realizzare a Recife, sono state scelte usando come criterio di selezione la nozione di architertura defb per-
manenza. MArchitettura e cietd  mPensare al rapporto tra architettura e citd & vedere Farchitertura come partecipe della vita quaridia-
na e collettiva, & percepire che le sohrzioni fisiche delle questioni urbane cercano di collaborare con le artivita dell'vomo, In quesia pro-
spettiva, Varchitettura afferma nella costruzione il suo ruolo € il non essere solo unartivith ma cnte altre. Costruire & proteggere, cmre,
ordinare, conformare, creare un luogp. E un atto otiginario dell'essere umano che, nel riconoscersi tra gli altri e nel mondo, rivela Far-
tenzione allalto e al mondo, manifestando cosi l'atto primordiale del “prendersi cura”. mE, dunque, dalla comprensione di quesio arto
primordiale che scaturisce il “Sentire”. Se ammettiamo il senrire come cid che sostiene Ja comprensibilica delle cose, il senso dell‘ardhitee
tura e della citt & il rifugio, lactenzione, la cura, la protezione che emerge all'arto di ordinare e conformare gli spazi umani. Eil rappos:
1o tra architettura e cit che permette di identificare le permanenze dell'architettura stessa, come ¢id che rimane delle soluzioni friche
nel tempo, come un'evidenza irrefutabile, come un contributo concreto, come una soluzione attiva e socialmente accettabile. WLe sohr-
zioni d'architettura durano, resistendo al tempo, per adeguate soluzioni tecnico-funzionali, per il rispetto dellambiente, del conteto
per dare qualiti allo spazio della cittd. Questa ¢ quella che definiamo Farchitettura della permanenza. @Architecura della permanenza
Architettura della storia: Recife & citth prodiga di esempi di archiretiura della permanenza, che durano nel ternpo per la loro semyilicici,
qualich e bellezza, & cittd usata e riconosciuta collettivamente come il sisuleato di soluzioni spaziali adeguare al contesto fisico ¢ aulincde.
(Questo & un processo leno e difficile. Le particolarith climariche, la scarsa offerta di materiali e i condizionament generali impongono
limitazioni che si taducone in espressioni formali di unarchitettura di sapore locale come variante di un panimonio sia classico, e
co, neoclassico, eclettico che moderno. Nel X3 secolo questo pud essere ritrovato nel modello razionalista lecorbusteriano che, 3 Recife
si cerca dli adattare dal punto di vista formale e tecnologico alle condizioni locali. Si possono ritrovare tanto nelle soluzioni dell'archiect-
tura tradizionale che in quelle dell'architettura moderna esempi divenuti rifetirenti per [a colletdvic. mArchitettura tradizionale: pari e
strade circondate da costruzioni a due piani con coperture inclinare, aree alberate sono al centro di ogni isolato di cui fa periferia & costi-
tuita; facciate strette e lunghe di colori diversi e frequentemente decorate con azulejos presentano urtunith nella varietd degli demmii
come aperture, cornidi, fregi, angoli, coronament e terts; il metodo costruttivo ¢ semplice con pared in mattoni e coperture con smut-
ture di legno e tegole, ancota oggi uiilizzate per il buon risultato ¢ il basso costo; Tinsieme degli edifici, per la disposizione delle czee ¢
delle coperture, conformano il paesaggio urbano segnato da una forte unitd formale. mArchiteriura moderna: sttade coperte perla pro-
tezione dal sole e dalla pioggia tropicale; giardini pubblici per Ia contemplazione ed esaltazione della flora locale e regionale; urilizo dj
pilotis con giardini tropicali; uso di frangisole, persiane, moucharabies, e altri elemend diffusi dalla tradizione per facilitare la ciroolazi-
ne daria negli interni; ambient semplici con poche pareti, con spazi collegati e armonici, con soluzioni semplic di costruzione e con-
servazione; ampi aggetti per la protezione contro il sole ¢ la pioggia. ®Ci sono architethiure che diventeranno permanenze tra ke opere
scelte? Non abbiamo risposte immediate o definitive. Cobiettivo ¢ porre la questione e indicare alounie opere che o appaiano perimen-
t. Aspetiamo che il visicatore apprezzi e analizzi queste opere con uno sguardo orentato. Per questo & necessario interrogarsi sulk spe-
cificita di ogni soluzione nel molteplici aspetti, come ke questioni d'ording funzionale, tecnico e costruttivo, stotico ed estetico, spuia-
le, compositivo, contestuale, conservativo, Resta soltanto da osservare, nelle opere esposte, come queste questioni siano affiontse in
diversi modi ¢ con diverse interpretazioni.
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Recife (PE) 1962-63 008 R

Acdcio Gil Borsai 01

Edificio Santo Antonio La volumetria si integra al tessuto urbano del centro della cirtd. La facciaca principale ¢ orien-
tata verso il tramonto, reinterpreia la tessitura del frangisole incorniciato da profili di cemento e funziona come un
parete-diaframma che filtra e regola la luce solare. ®(Marco Antonio Borsoi) @Una delle opere pit notevoli di Borsoi
¢ l'edificio Santo Antonio a Recife, un eccellente esempio di convivenza del nuovo con I'antico. Ledificio & molto vici-
no al monastero francescano ottocentesco di Recife, oggi monumento nazionale. mBorsoi ha progettato un blocco di
quattro piani, protetco nella facciata ovest da un insieme di elementi prefabbricati di cemento e sabbia, che formano
una superficie traforata e neutra; I'altro blocco, perpendicolare al primo ha una copertura particolare, realizzata coma
la copertura del convento con tegole ceramiche realizzate a mano. Borsoi ha coperto il nuovo blocco ad un livello con
un sisterna misto. Cosi sono appoggiati i canali di gronda in cemento amianto, nella parte inferiore della faccia, per
ricevere le acque pluviali che scorrono dalle tegole della parte supetiore. In questo modo si sono create le condizioni
di compresenza del tetto nuovo con quello antico. m{Geraldo Gomes e Gilson Mirando)
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Recife (PE) 1982

Carlos Fernando Pontual, Jerdnimo Cunba Lima

(“aixa Econbmica Federal Vicino al Teatro Santa Isabel ¢ il Palicio do Governo e da Justica, edifici di grande valore stori-
oo, & scato realizzato il piccolo edificio della Caixa, agenzia Praga da Repiiblica. Circondato da giardini & diviso in tre livel-
li: quello del parcheggio (sotterraneo), il pianterreno dove si trova la ricezione del pubblico e quello superiore complemen-
rare. mGrandi aggetti proteggono il pianterreno dal sole ¢ fanno da spazi di passaggio tra I'interno € Pesterno, questo segno
dichiara Ja contemporaneita dell'intervento. BLa copertura del piano superiore ¢ realizzata in forma conica, in ceramica
armata e si proietta allesterno. m1l limite sud del terreno & segnalato dal pannello di azulejos dell’artista Petrdnio Cunha,
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Recife (PE)} 1999-2004

Citia Avelar, Glicia Fernandes, Roberto Montezuma

Edificio Beira Rio 11 progetto della “Torre Residencial”, situata nel viale Beira Rio di Recife, si relaziona a tre limiti
fisici del luogo: la piazza, gli edifici e il fiume. Lappropriazione di questi tre vincoli dd chiarezza alla forma dell’edifi-
cio, che declina la sua spazialith in tre elementi: attacco a terra, corpo € coronamento. ML attacco a terra media il rap-
porto con l'intorno; il grande vuoto, risultante dalla sospensione del corpo a 12 m d’altezza, ospita la hall urbana tra-
sparente ¢ arretrata rispetto ai prospetti dell’edificio, che si connette con il giardino nell’angolo {prolungamento natu-
rale della piazza) e con la cassa del parcheggio; lo spazio & libero per 6 m d'altezza, aumentando cosi 'acrazione, fatco-
re molto importante nelle soluzioni progettuali ai tropici umidi. ®Il corpo delledificio & 'elemento che si confronta
con la scala delle vicine costruzioni. Le fasce orizzontali bianche a rilievo, oltre ai brise-soleil, sono in relazione diretta
con i tre edifici della piazza dellarchitecto Alexandre Castro e Silva, rappresentante della Moderna Escola de
Arquitetura Pernambucana. Linterno dell'edificio & progettato con molte trasparenze e si conclude in alto con il bal-
cone circolare dell'appartamento Belvedere. @1l coronamento ¢ I'elemento piit distante dall'intorno; una parete di mat-
toni nasce dal pavimento, s'innalza ¢ crea un disegno speciale nel salone delle feste posto sulla copertura, gira, scende
e si ripiega, avvolgendo i 5 ultimi piani in un volume che ha il compito compositivo di concludere Fedificio € la piaz-
za e di creare un’unita di paesaggio che duri nel tempo.
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e opere di architettura del Nord brasiliano scelte per quest’esposizione si caratterizzano per una diversita di impianto
concettuale ¢ di mezzi per intervenire nel delicato territorio dell’ Amazzonia. MA questa diversitd concettuale e pratica
5] gssocia un {ratto comune che si pud ritrovare nei progetti elencati, ossia, il compromesso tra la ricerca di riferimen-
i e le soluzioni appropriate per affrontare 1 problemi delle cittd e dell’architectura nella regione alla luce di nuovi, e
menn nuovi, paradigmi. BLa sfida di questa ricerca ¢ data dalle caratteristiche propric e uniche dell’Amazzonia dal
wunto di vista della culeura, dello spazio naturale, della composizione etnica, dei modelli d'organizzazione sociale, delle
;'ormc urbane, dei modelli e arrivith economiche e, conseguentemente, di un'architerrura necessaria a questo comples-
so di elementi. @La questione della conservazione & interpretata come consenso nella costruzione di questi paradigmi,
sia nella conservazione di oggerti architettonici ricevuti in erediti dal passaio, inserendoli nella vita urbana contempo-
ranea - Estagie das Docas a Belém - che nella conservazione di ambienti naturali al confine delle cittd, attraverso ['im-
pianto di un’archicetcura che dialoghi in maniera rispettosa con la natura - fnterpass Club a Belém e Sitie Passarim a
Manaus -. WFstagde das Docas ME” un esempio di recupero delle arce portuali attraverso la creazione di un polo per il
tempo libero e la cultura dove la riutilizzazione e il recupero degli edifici storici ¢ realizzato attraverso Uinserimento
simultaneo e preciso di nuovi elementi indispensabili alle funzioni individuate. Questa esperienza, ben riuscita come
intervento urbano, rende comprensibile [a sua coerenza nella scala degli spazi, nella cura del paesaggio, nelle atrivita
impiantate ¢ nella forma con la quale & stata accettata dalla popolazione di Belém. minterpass Club mStabilisce una
visione poetica della possibilita di un’architerrura che utilizza in maniera significativa il legno, un elemento naturale
importante della regione. Il grande Pdssare Amazénico, immagine raccolta nel profilo dell'edificio principale, ondeggia
sul fago e crea il paesaggio all'intorno come una grande dimostrazione dell’abilicd nell'uso del legno, presente non solo
in tutto il sistema strutturale ma anche nella copertura di tegole, mobili e accessori della costruzione. mSitio Passarim
La casa del Sitie Passarim s'inserisce in un dibattite critico sul modo i cui Parchitecrura si integra in ambienti dalla forte
presenza naturale. Natura e manufatii sono visti come realth complementari dal punto di vista umano e tra loro si sta-
bilisce una convivenza che porta ad una mutua valorizzazione. Il sistema costruttivo impiega tecnologia industriale e
ceppi di legno naturali come metafora della doppia condizione urbana di Manaus: cite industriale ¢ forestale. mQueste
esperienze fanno parte di uno sforzo di sviluppo per la realizzazione dell'architettura, dell'urbanistica e del paesaggio a
partire da lercure diverse della stessa realtd, con i suoi limid e potenzialed, affermando il lavoro dell’architerto come un
servizio sociale necessario ai desideri della comunita, erede dell'immenso patrimonio che & I'Amazzonia.
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Belém (PA) 1987

Milton Monte

tnrerpass Club Brasil Approfittando della topografia del terreno leggermente in declivio verso I'interno, & stato con-
cepito un lago centrale a partire dal quale ¢ stato localizzato Uedificio principale, evocando un tifugio amazzonico, una
Fapanna, edificio abituale ai margini dei fiumi amazzonici. 8La forma della copertura con grandi aggetti proiecrati
hingo i fianchi, ricorda gli immensi uccelli amazzonici come il tuiuiti posato sulla riva del lago che asciuga le sue ali
dopo uno scroscio di pioggia amazzonica. mla structura & in legno, con elementi principali che pesano circa 600 kg,
Luso di legno, aste di palme, creta, sommato al potenziale della mano d’opera artigiana, ha poriaco alla realizzazione
anche di lumi, capanne e piccole canoe. mAggett, brise-soleil o brise-pluie, proteggono meglio I'edificio dal sole e dalla
pioggia lasciando passare il vento, un forte alleato al confort termico. Questo “meccanismo” ¢ stato recuperato dai
modelli di copertura indigena che tante volte arriva fino al suolo.
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Belém (PA} 2000 009 MiB

Panlo Chaves / Rosdrio Lima o2

¥ i das Docas La “Estagio das Docas” occupa una parte dell'antico porto di Belém - tre magazzini di ferro ingle-
:ﬁl'dé«:ﬂ'i.nﬁjtl secolo XX -, ed & stata ceduta dal Governo dello Stato per ospitare il complesso destinato alla cultura, il
Wpﬁ.jihc;o e il turismo. mRimosse le superfetazioni, sono stati introdotti elementi contemporanei articolari rispetto
Ul cancezione originale del progetto del porto mentre i pannelli di chiusura laterali dei magazzin sono stati sostitui-
i dal vetro, per liberare la prospetriva da terra verso la baia e viceversa. mLe attrezzature dell’antico porto, come le gru,
e stite restaurate e utilizzate come elementi scultorei ¢ le rovine della Fortaleza de Sdo Pedro Nolasco (secolo XVII},
wwﬁg all'interno, sono state consolidate ¢ adoperare per la scena dellanfitcacro. mCosl, wuteo il complesso
MMU das Docas, oggi si trova reintegrato nella vita della cittd. mPaesaggio: Rosa Glena Kliass
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Manaus (AM) 2003

Roberto Moita

Sitio Passarim [’Axchitettura della Casa do Sitio Passarim indaga sulla possibilitd di convivenza armoniosa tra abita-
zione e natura nel contesto urbano amazzonico. MLocalizzato nell'area d’espansione urbana della citth di Manaus, il
terreno di cirea 7.000 mq confina con un iminenso igarapé nei dintorni immediati della cited, con una densa vegeta-
zione originale, con declivi dolci e suolo sabbioso che forma una bella spiaggia fluviale nella parte ovest. mIl program-
ma di una casa per vacanza ha portato ad organizzare gli spazi su due livelli: il pianterreno, dedicato al divertimento e
all'incontro con gli amici, ¢ if livello superiore, riservato alla famiglia. @Il pianterreno si erge su palafitte, del tutto tra-
sparente, aperto alla selva e integrato alla piscina. 1l piano superiore, pii1 privato e raccolto, st compone di living e came-
re, Questo piano ha anche il ruolo di belvedere permettendo differenti punti d’osservazione del pacsaggio naturale cir-
costante. BLimpianto fissato suil’asse est-ovest & parallelo alle curve di livello e ad une spazio vuoto esjstente dove ci
sono solo due piccoli alberi. mGli interni sono trattati per ottenere il massimo grado di integrazione con la selva circo-
stante e sono chiusi con intelaiature scorrevoli di ferro con protezioni in PVC contro gli insetti, con pannelli fissi di
legno e pareti di blocchi strutrurali (bagni) e gesso cartonato (camere e cucina del piano superiore). MmLe acque piova-
ne si raccolgono attraverso una gronda di cemento e ghiaia e pol vengono rimandare all'igarapé. mll sistema costrutti-
vo prevede ['uso dell’acciaio per le travi del pavimento e della copertura ¢ per le colonnine del piano superiore, legno
per i grandi sostegni cilindrici del pianterreno, cemento per i basamenti che emergono del suolo per isolare le parti di
legno dall’umidith e per il nucleo rigido del prisma dei bagni. Questa evidente combinazione di tecniche diverse & usata
con lo scopo di adeguare ogni elemento all’'uso, alla durata, alla fatica e al carico. Allo stesso tempo, propone un eser-
cizio del linguaggio architetronico associato alla particolare condizione di Manaus, una citci industriale e forestale.
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Acayaba Marcos 3Laureato nella Facolth di Archiretcura e Urbanistica dell’Universica di Sao Paulo, nel 1969, Professore della Facolta di
Arcﬁtettura e Urbanistica dell”Universita di Sao Paulo, Premiato alla Biena! di Buenos Aires (1983), alla Premiazione Annuale do TAB (1991}, alla
23 ¢ 32 Bjennale Internazionale di Architettura di Sao Pauio (1993 e 1997), ¢ Premjo Vilanova Artigas {1991). Vincitore dejl’ ERPLANs (Marilia,
Bauru e Aracatuba, 1976}, 4° premic al Concorso per |edificio sede de TAPESP (1998), Menzione d’Onore per Ja Urbanizzazione del Vale de
Anhangabau (1981), il Padi tione del Brasile nella Expo Sevilla {1991) ¢ la Urhanizzazione di Carandirt (1999), € Formou-se na Faculdade de
Arauitetura e Urbanisma de 55’0 Pandy FAUUSP em 1969. Professor da FAL-USP Premiads na Bienal de Buenos Aires (1985), na Premiagio Nacional
L‘l% (1991), nas 2% ¢ 39Bienal Fngernacional de Arquitetura de Sdo Pawla (1993 ¢ 1997 - Grande Prémio), ¢ o Prémio Fundagao Vilanova Arsigas (1991).
Canbador 7o ERPLANs (Mavilia, Baure e Aragaruba, 1976}, Yo bugar nt Sede da FAPESP (1998), ¢ mengdo honrosa na Reurbanizagio do Vale do
Anhangabai (1981), na Pavilbio Brasileire na Fxpo de Sevitha {1 993,'?), ¢ Reurbanizagdo do Carandiru (1999).
‘Amorim Analia MMC (1961) 1Laureata nella acolia di Architeteura e Urbanistica dell Universita Federale di Pernambuco. Master nel 1993 ¢
Dottorato net 1998, §Collaboratora alfrgﬁettn del Padiglione Del Brasile nella Expo 98, 4Professore di Progetcazione dal 1985, §Formon-se na
Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo da Priversidade Federal de Pernambuco, Mestre (1993} ¢ Doutora (1998). Colaboragie no Favilhie do Brasil
na Efgzo 98. Pm}mam desde 1985,
Backhauser Joap Pedro (1970) 4Laureato nella Facolth di Archiretrura, dell’Universich Santa Ursula, Rio de Janeiro. Master di Archirertura e
Disegno Urbano alla Columbia University. Professore di Progettazione nell Universita Esticio de 54 ¢ Santa Ursula, Premio per ['eccellenza ncl pro-
getto di Master nella Columbia University, NY 2000. § Fermou-se na Faculdade de Arquitctura, [ Fniversidade Santa Ursulz, Rio de Janeiro. [\gsﬂf
em Arguiterura e Desenbo Urbana ela Universidade de Columbia. Professor de Profeto de Arquitetura nas Universidades Estiicio de Sd e Santa Ursula.
Prémio por exceléncia em projeio Mestrady - Universidade de Columbia - NY 2000.
Barbieri Rodrigo Adonis (71970) César Dorfman arquitetos associados. §Laureato nell’Universith Federal de Rio Grande do Sul, nel 1997.
Professare sostineo nella Facolta di Acchitetrura UFRGS. § Formou-se na Universidade Foderal de Rio Grande do Sul em 1997, § Professor substituto
Faculdade de Arquiterera UFRGS.

Barossi Antonio (1954) §Lanreato nella Facoltd di Architettura dell'Universith di Sio Paulo, nel 1979. Dottore e Professore della Facolta di
‘Architettura delt’ Universita di Sao Paulo. Premio ex acquo della 11 Biennale Internazionale di Architetcura di Sao Paulo, nel 1997. & Formou-se na
Faculdade de Avguiterura da Universidade de Séo Pustlo em 1979, Doutarando ¢ prafessor da Faculdade de Arquitetura da Universidade de Sio Palo.
Prémio ex-acquo da I1I Bienal Internacional de Arquitetura de Sdo Paudo 1997,

Berroldi Marcos {1957) $Laurcato nell' Universita Catolica de Parand PUC, nel 1980. 4Specializzazione in Architertura degli Inierni ¢ Paesaggio.
Premic DOCOL 2003, §Formads na Universidade Casdlic de Parand PUC, 1981, Especializagio em Arguitetura de Interiores Paisqgismo. Premio
DOCOL 2003,

Biselli Mario (1961) gLlaurcato nella Facoltd di Architetrura e Urbanstica dell Universitd Mackenzie, nel 1985. Master in Architertura e
Urbanistica neil’ Universith Mackenzie, nel 2000. Professore di Progetsazione nelle Facolea di Architetcura Belas Artes ¢ Mackenzic. § Formen-se na
Fuculdude de Arquitesuira ¢ Urbanismo da Universidude Mackengic em 1985, Em 2000 abiém Mestre em Avquiteinza e Urbanismo na mesmg institui-
gdo. Professer Belas Artes e da Faeuldade de Arquitetura ¢ Urbanismo Mackenzi,

Braga Milton MMBB 4 Laureato nclla Facolts di Architettura dell”Universird di Sio Paulo, nel 1986. Master nella FAUUSE, nel 1999. Dottorando
nella FAUUSP Professore nella FAUUSE: § Formen-se na Faculdade de Arquitetura da Universidade de Sdo Paulo FAU/USP em 1986, Mestre pela
FAUIUSE 1999, Doutorando pela FAUIUSE Professor na FAUIUSR

Brandio Carlos Antonio Leite (1958) §laureato nella Facolth di Architettura dell Univerista di Minas Gerais, nel 1981. Dottore in Filosofia nella
Universita di Minas Gerais. Professore nella Tacolta di Architettura di Minas Gerais. 9 Terzo Premio nel Concorso Internazionale per la Biblioteca
Alexandrina, 1989. Menzione d"Onore nel Concorso Belo Horizonte Centro, 1989. Vincitere della 11 Premiazione i Architettura di Minas Gerais.
Formou-se na Faciddade de Arquitetura da Universidade de Minas Govass em 1981, Doutor em Filasofia pela Universidade de Minas Gerais. ]Lf}ﬂﬂar
na Paculdade de Avguitctura da Universidade de Minas Gerais. Torcoire Prémio wo Concurse Internacional Biblioteca Alexandring 1989. Mengio
Honrosg no Congurso Belo Herizonte Centro 1989, Vencedor 1T premiagdo de Arquitetura de Minas Gerais,

Bucci Angelo {1963) $laurcato nella Facolth di Architettura deI{'Univcrsué di Sio Paulo, nel 1987. Maser nella Facolcd di Architetcura
deil Univessith di Saa Paulo, nel 1999, Primo Premio nel Concorso Nazionale per il Padiglione del Brasile nella Expo Sevilla, 1992. Primo Premio
nel Concorso Nazionale per il Memorial afla Repiblica, Piracicaba 2002, Primo Premio ¢x acquo nella [V Biennale Internazionale di Architertura
de Sao Pavlo. § Formon-se na Faculdade de Avquitetura da Universidade de Sio Palo e 1987, Magisier pela Faculdade de Arguitetura da Universidads
de Sgo Paulo em 1999, Primeire 5prf?mit:ﬁ Concsirso Nacional para o Pavilhio do Brasil na Expo92 em Sewilhu (1991). 8. Prémio ex asquo da IV Bienal
Internacional de Arguitetura de Séo Paulo. Primeire prémio Coreurse Nucional de Idéias do Memorial i Repiiblica em Piracicaba (2%02).

Canellas Ednardo (1975) DDG Arquitetura %Laureato nella Facolia i Architettura dell’Universitd Federale di Rio de Janeiro, nel 1999.

Arguiteto ¢ urbanista dﬁrz‘mada pela Universidade Federal do Rip de Janeire em 1999,

Cardoso Paula (1976) 4Laurcata nella Facolth di Architercura dell"Universita di Sio Paulo, el 2000, Professore assistente nella Escola da Cidade,

Sio Paulo, da Agosto del 2003. Ha fatro parts di gruppi premiati in Concorsi Nazionali: Nuova Sede CREA-CE (3° Premio); Teatro, Laboratori

ed Istituto de Arti Unicamp; Memoriale alld Rf;ppl‘lg “ca cn DPiracicaba; Habitasampa. § Formen-se na Faculdade de Arquiteiura ¢ Urbanisto da

Universidade de Sio Pawlo- %AU USP em 2000, E professora assistente na Escola da Cidade, Sio Paulo, desde agosto de 2003, 4 Parsicipou das equipes
premiadas nos concuysos pacienais [V Prémio Usiniisias-Centro de Aree Corpo, Teatro Laboratério ¢ Instituso de Artes Unicamp, Memarial & chzibfx’jm

v Piracicaba ¢ Habitasampa - Barra Fundz.




Carollo Braulio (1948) % Laurearo nella Facolr di Architercura dell Universiti Federale di Parand, nel 1972. S;i)ccia]ista in Ingegneria e Sicurezza del
1voro alla UFRP ¢ in Paesaggio PUCPR, 1982, Master in Architettura, UFRGS-PUCPR, 1999. Diretrore del corso di Architettura ed Urbaniscica,
PCPR. Sccondo Premio nel Concorso per il Museo di Arte di Belo Horizonte MABH, 1990, 8 Formou-se na Faculdade de Arquitctura - UFPR
7972. Especialista em Engenbaria ¢ Seguranga do Trabalbo, UFPR, 1977, ¢ em Pai;g‘gi:mo, PUCPR, 1982, Mestre em Arguirerura, UFRGS-PUCPR,
7099, Diretor do Curse de Arquitetura e Urbanismo, PUCPR. 4 Segundo Prémio no Concurso pam o Musen de Arte de Belo Horizonte MABH, 1990,
ésar Dorfman arquitetos associados §Premi recenti: Primo Premio nel Concorso Sede FIC R5-1998. Primo Premio nel Concorso CEF Viamio
R5-1998. Prime Premio nel Concorso CEF Sante Angele RS-1998. Terzo Premio nel Concorso Theatro Sdo Pedro RS-1996. Terzo Premio nel
{“oncorso Museu do Telephone-TELEMAR, RJ-2000. Terzo Premio nel Concorso Solar Conde de PoA-LAB,RS-2000. Seconda Premio nel
Concorso Pargue do Gaticho Bagé, RS-2001. Primo Premio nel Cancorse Sede Estadual do PMDB, RS-2003. Secondo Premio nel Concorso
Mercade Piblico de [taqui, RS-2003. Primo Premia nel Concerso Complexe de Desporto e Lazer da UNISINOS, RS 2004. 4 Prémios recientes:
Primeira prémio concurso sede da FIC RS-1998, Primfi;gsprémia concurso CEF Viamdo RS-1998. Primeire prémio concurso CEF Santo Angelo RS-
1998, Terceivo prémio concurso anexo Theatro Sdo Pedro RS-1996. Terceiro préiia concurso Musen do Telephone- TELEMAR, RJ-2000. Terceiro prémio
concurso anese Solar Conde de PoA-IAB,RS-2000. Segundo i)rémia concurse Largue do Gaticho Bagé, RS-2001. Primeiro prémio concurso Sede Eﬁ‘adual
do PMDB, R&Zgﬂﬁ’. Segundo prémio concurso Mercadn Piiblico de Ttagqui, RS—2q003. Primeiro prémio eoncurso Complexa de Desporto e Lazer da UNI-
INOS, RS 2004.
%haves Paulo (1946) 4 Laureato nella Facoltd di Architertura dell’Universita Federale diPara, nel 1968. Master in Comunicazione Sociale nella
UFR], nel 1976. Ha ricevute, tra gli aieri, il Premio Progetro Costruito - progerto di conservaziene e recupero nel Salone Amazonico de
Architettura, 2001, 8 Formade em Arquitetusa pela Universidade Fedeval do Pard em 1968. Mesirado em Comunicagio Social pela UFR] em 1976.
Entre outros, receben o frémia “Projets Construido - Projeto de Preservagio e Revitalizagio” do Saldo Amazinico de Arguitetnra (2001), com os projetos
Estagdo das Docas e Feliz Lusitania.
Coelho Manoel (1940) fLaurcato in Architertura ¢ Urbanistica nel Settore di Teenologia dell UFPR, nel 1967. Premio congiunte per 1"opera espo-
sta nel XV Congresso Brasiliano depli Architerti. Premio categoria Comunicazione '\ﬁisiva nella I1T Biennale Internazionale di Architertura di Sio
Paulo. Architecta invitato a partecipare nella szla speciale uc[lc%V eV Biennale Internazionale di Sao Paule. € Formon-se em Arquitetura e Urbanismo
do Setor de Tecnologia da UFPR - 1967, Prémio pelo conjunto da obra exposta XV Congresso Brasileivo de Arquitetos. Prémio Ciztegariﬂ Sinalizagio ¢
Comunicacdo Visual na Arguitetura, 3.4 Bienal Internacional de Arquitetura, Sio Paulo. Arquiteto convidady para a participacdo em sala especial nas
4.2 ¢ 5.7 Bienais Internacionais de drquitetura de Sie Panlo,
da Cunha Allen Roscoe (1951) §Laureato nella Facoltd di Architettura dell Universita Federal de Minas Gerais, nel 1974. § Formon-se na Faculdade
de Argquitetura da Universidade Federal de Minas Gerais em 1974,
da Silva Prudencio Andreoni (1970) & César Dorfman arquitetos associados #§Laurcato nell’Universitd Federal de Rio Grande do Sul, nel 1997,
Professore sostitute nella Facolta di Architettura UFRGS. § Formou-se na Universidade Federal de Rio Grande do Sul em 1997, 4 Professor substituto
Faculdade de Arquiverra UFRGS 2001-2003.
DDG Arquitctura 4Premi, Menzione d’Onore nella premiazione annuzle di Giovani Architerti IAB/SE, 2004. Premio annuale TAB/R], 2003.
Menzione d’Onote nel Concorso per I'Edificio Sede Del Gruppe Corpo, 2001. & Premios, Mengdo honvesa na 6% Premiagio Anual “Jovens
Arquitetas”, IABISP com o projeto “E%.)m;éo Hidrovidria Praga XV7, 2004, Prémio Anual IAB/R], com o projeto pava “Creche do Circe Voador®, 2003.
Mengido honrosa no concurso pava a nova sede do Grups Corpo, 2001.
de Almeida Eduardo (1933{]{ Laureato nella Facelta di Architettura e Urbanistica dell Universita di Sio Paulo, nel 1960. Dotore nel 1971. Corsi
vost-laucea in Iralia nel 1962, Orientatore ¢ Formatore di Master e Dottorati nella FAUUST. Secondo Premio nel Concorso Nazionale per la sede
della Secretaria de Agricultura de Sde Paulo, 1968, Premio Categoria “Abitazione Collestiva - Opera Costruita” nella premiazione anauale dello
[AB, 1974. Primo Premio siel Concorso per il Nuovo Campus delia EAASP Fundacién Getilio Vargas, 1995, §Menzione d*Onore nel Concorso
Internazionale di progettazione del Musco Eduardo Constantini - Buenos Aires, Argentinz, 1997. §Premio nella IV Biennale Internazionale di
Architettura di Sdo Paulo 1999. Menzione d ' Onore nella V Bienale Internzzionale di Archicertura di Sae Paulo 2003, § Fornon-se na Faculdade de
Arguitetura ¢ Urbanismo de Sio Panlo FAUUSP em 196, Doutor em 1971, Cursos de post-graduagio na Iidlia em 1962, Ovientagdo ¢ formacio de
Mestres ¢ Dourores na FAUUSE Segundo Prémis no Concurso Nacional de anteprojetos pava a sede da Secretaria da Agviculturg do Estada de Sdo Paulo,
1968. §Pvémic na Categoria “"Habitagdo Coletiva — Obra Construida” na premiagio fﬁma! do IAB, 1974, Vencedor do Concurso de Anteprojetos para
o Nave Campus da EAA‘?S'P Fundagdo Getilio Vargas, 1995, §/Mencda Honrosa no Concurso Internacional de Projetos para o Musen Eduards Constantini
- Buenos Aires, Arvgentina, 1997. Prémio IV Bienal Internacional de Arquitetura de Sdo Paulo 1999, Mengdo Honrosa na V Bienal Internacional de
Arguitetura de Sdo Paulo 2003,
De Andrade Vinicins Hernandes (1968) 4 Laureato nella Facolta di Architettura e Urbanistica dell Universith di Szo Paulo, nel 1992, Primo Premio
al Concorso Nazionale per |'Edificio Habitazionale Asamblea, 2004, Secondo Premio al Concorso Nazionale per I'Edificio Sede defla FAPERS,
2004. 9Menzione d’Onote al Concorse Nazionale per il Monumento in Omaggio a Immigrati ed Emigranti, 2000, Primo Premio al Concorso
Nazionale per il Piano Direttore della Facolrd di Medicina USP, 1998. Menzione d’Onore al Concorso Nazionale per la Rivitalizzazione dalla Sede
della Posta Centrale, 1997. 4 Formou-se na Faculdade de Arquiteura e Urbanisma da Universidade de Sdo Paulo, 1992, Primeirs prémio no Concurso
Nacional pava conjunto de locagio social Assembléia, 2004, Sggunda prémio no Concurse Nacional para Sede Fundagio de Ampara & Pesguisa do Estads
do RS, 2004, Mengdo Honrosa no Concurse Nacional para Monumento em Homenagem aos Imigrantes e Migrantes, 2000. Primeiro prémio no Concurso
Nacional para o Plano Diretor de Restanragio da Faculdade de Medicing da USD 1998, Mengdo Honrosa no Concurso Naciaml;am Reciclagem da
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Agéncia Ceniral dos Correios, 1997.

de Faria e Silva Luis Ocravio (1965) # Laureato nella Facoltd di Architetrura ¢ Urbanistica dell'Universita di Sdo Paulo, nel 1989, Master nella
FAUUSP 2001: Dotrorate nella FAUUSP 2004, Professore di Progetrazione dal 1995. § Formou-se nia Facuidade de Arquitetura ¢ Urbanismo d
Universidade de Sio Paula FAUUSP 1989. Mestre pela FAUUSP 2001; Doutsrands na mesma escola desde 2004. Professor de Projeto desde 1995,

de Mello France Fernando MMBB 5] aurcato nella Facolcd di Architettura dell”Universira di Sdo Paulo, nel 1986. Dottore nella FAUUSE, nel
2004. Professore nella EESC-USD. 4 Farmou-se na Faculdade de Arquiterwra da Universidade de Sio Paulp FAUJUSP em 1986. Dourorando pela
FAUYUSE Professor na EESC/USE

de Melo Saraiva Pedro Paulo (1933) §Laureato nella Facoit: di Architettura dell Universith Mackenzie, nel 1955. Primo Premio Concorso per la
Assembléia Legisiativa do Estado de Santa Catarina 1957, Secondo Premio Concorso per it Clube Arlético Paulistana, Sao Paulo 1957, Primo
Premio Concorso per lo Stadio Municipale di Santo André 1958. Primo Premio Concorso per la Sede del Clube XV - Santos 1963, Prime Premio
Concorso per il Palazzo da Justicia dello Stato de Santa Catarina 1968. Primo Premio Concorso per il Palazzo Municipale di Floriandpolis 1977.
Secendo Premic per I’Edificio Patrimoniale del CONFEA, Brasilia/DEF 1999. Premiazione IAg - 1974 Premio Categoria Edifict Educarivi e
Culturali, Premiazione IAB - 2002 Premio Categaria Edifici Istituzionali. “Calar de Quro” 1AB - Massima riconoscimento dell'lstiruzo degli
Architetti del Brasile per indirizzo etico, professionale e politico del sue Javoro, V Biennale Internazionale di Architettizra. 8 Formon-c na
Faculdade de Arauitetusa da Universidade Mackenzie em 1955, Primeira Prémio no Concurso da Assembléia Legislasiva do Estade de Santa Catarina
1957, Sequneo Igrémio 7o Canmrsg})am o Clube Atlético Paulistans, Sio Paule 1957, Primeiro Prémio no Concurso para o Estddio Municipal de Santo
André 1958, Primgira Prémio no Concurss para a Sede do Clube XV - Santos 1963, Primeiro Prémio no Concurso para o Paldcio da Justica do Eitads
de Santa Cararina 1968, Primeiro Prémio no Concurse para o Pago Municipal da Prefeitura de Floriandpolis/SC 1977, Segunda Prénio no Concurss
para o Pavilbie Brasilcire na Feira EXPO92 - Sevilha 1991. Segundo Prémis para o Fdificio Patrimonial do Conselho Nacional de Engenharia,
Arguitetura ¢ Agronomia (CONFEA), Brastlic/DF - 1999. Premiagho IAB - 1974 Prémin Categoria Edificios para Fins Educacionais ¢ Culturass.
Premiagio IAB - 2002 Prémio Categoria Edificios parq Fins Institucionais. “Colar dz Onro” do IAB - Comendu mdxima do Instifuto de Arquitetos do
Brusil pela trajctdria ética, profissional ¢ politica na profissia, 5¢ Bienal Inttrnacional de Arquitetira.

de Paiva Fanucci Francisce {1952) Brasil arquitetura 4Laureato nella Facolta di Architetrura dell’ Universita di Sdo Paulo, nel 1977. Professore di
progettazione nei corsi di Architertura della Facolth di Archicettura ¢ Urbanistica dell"Universia Braz Cubas, ST dal 1993 fino al 1997, e artual-
mente nella Fscola da Cidade, SP. Ha tenuro conferenze ¢ partecipato a dibatriti in Scuole, Universith e Musci nel Brasile ¢ all'estero. §Formozn-se
na Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo da Universidade de Szo Paulp em 1977. Professor da disciplina de Projeto no curso de Arquiterura da Faculdade
de Arguiteturi ¢ Urbanismo da Universidade Braz Cubas, Mogi das Cruzes, SP de 1993 a 1997, Realizou conferéncias e participow de debates em esce-
las e universidades ¢ musews do Brasil ¢ exterior.

Delijaicov Alexandre {1972}

Laucearo nella Facoltd di Archieriura dell'Universit di Sdo Paula, nel 1979. Master e Dortrorato alla BAUUSP. Professore di Progettazione nella
Facolth di Architettura FAUUSD ¢ Belas Artes. §Architetto della Divisione di Progerti nel Dipartimento di Edificazioni detla Municipaliza di Sio
Paulo, § Formou-se na Faculdade de Belas Artes de Sio Panlo em 1985, Mestre ¢ Douiorado gdﬂ FAUUSP  Professor de Projetos da Faculdade de
Arquitetura e Urbanisme da USP ¢ da Faculdade de Belas Arves de Sio Paylo, Arquiters da Divisio de Projetos do Departamento de Edificagdes da
Secretaria de Servigos ¢ Obras da Prefeitura do Municipio de Sio Paulbo.

Dezouzart Eduardo (1972) DDG Arquitetura § Laureaco nella Facolrd di Architertura dell”Universith Federale di Rio de Janciro, nel 1999,
Argtiteio ¢ wrbanista furmada pela Universidade Federal do Rio de Janeiro em 1999,

Dhas Carlos (1961) % Laureato nella Facoltd di Architetrura ¢ Urbanistica di Sio Paula, nel 1986. Laurea presso la Facoltd di Archicetrura
dell Universith di Porro, nel 1994, Menzione d*Onote nel Concorse Hellenikon Merropolitan Park, Greciz 2004. Menzione d’Onore nel
Concorso di Restauro dell’Edificio della Posta, 1997. § Formo-se na Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo de Sio Paulo em 1986. Licenciatura na
Faculdade de Arquitetura da Universidade de Porto em 1994, Mengdo Honrosa ne Concirso Hellenikon Metropelitan Park, Grécia 2004. Mengdo
Honrosa no Concurso Reciclagem do Prédio dos Correios 1997.

Diniz Celio {1974) DDG Arquitetura § Laureato nella Facolta di Architettura dell’Universic Federale di Rio de Janeiro, nel 1999.

Argueiteto ¢ urbanista formado pela Universidade Federal do Rio de Janeiro em 1999,

Dorfman Cesar (1941) César Dorfman arquitetos associados §Laureato nell’ Universitk Federal de Rio Grande do Sul, nel 1964, £ Professore nella
Facolth di Architerrura UFRGS dal 1976. §Architetto dellanno 1988 SERGS (Sindicato degli Archirerti dello Stato de RS). 8 Formoi-se na
Universidade Federal de Rio Grande do Sul em 1964, 4 Professor na Faculdade de Arquitetura UFRGS desde 1976. Arguitero do Ano 1998 SAERGS
(Sindicato dos Arquitetos do Estade do RS).

Drucker Monica (1963) §Laureara nella Facolrh di Architertura dell”Universitd di Sio Paulo, nel 1986. Ha lavorato ¢ fatto studi di post-laurea in
Italic, 1988-89. Professoressa nella Facoltd di Architertura Mackenzie dal 1993 fino al 1998. Nell'anno 1994 apre lo studio Drucker Architetti
Associatti, avendo costruito pitt di 50 residenze e 13 scuole tecniche. Menzione d'Onere nella premiazione annuale IAB-SE, 2004, § Formada pela
FAU-USP (Faculdade de Arguitesura ¢ Urbanismo de Sdo Paulo) em 1986. Trabalhou ‘S‘éz estudos de pos graduacdo na Itilin em 1988 ¢ 1989, Foi pro-
fessora na FAU- Mackenzie de 1993 a4 1998. A partir de 1994 abre escritirio prdprio - rrcker Arguitetos Associados - tendo realizade ente outros, mais
de 50 residéneias, 13 escolus profissionalizantes do SENAC, além de lojas, laboratdrios ¢ consultdrios,

Farah Rafic (1948) gLaureato nella Facoled di Architettura dell"Universird di Sao Paule, nel 1976. Primo Premio Museo della Casa Brasiliana, nel
1989. §Rappresentante del Brasile nella BCO RIO 92. 4 Formon-se na Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo da Universidade de Sdo Panlo FAUUSP
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em 1976, Primeiro {}‘émio Museu da Casa Brasileiva em 1989. Representante do Brasil na ECO RIG 92. 245
Fernanda Bérbara UNA arquitetos % Laureata nella Facolch di ‘Architertura dell'Universiti di Sdo Paulo, nel 1993, § Formon-se na Faculdade de
Arquitetura e Urbanisino da (bﬂib't’ﬂ‘idﬂdf de Sio Panlo em 1993.

Fernando Viégas UNA. arquitetos 4Laureato nella Facoltd di Architettura dell'Universith di Sdo Paulo, nel 1993, §Formou-se na Faculdade de
Arguitcaurd ¢ l%rbam’sma da Universidade de Sio Paulo em 1993,

Ferolla Jose Eduardo {1947) g Lauteato nclla Facoltd di Architertura dell’ Univeristd di Minas Gerais, nel 1981. Specializzato in Urbanistica nellz
Universicd di Minas Gerais. Professore nella Facoltd di Acchitettura dellUniversith di Minas Gerais. Primo Premio nel Concorso Sede Minas
Miquinas Belo Horizonte 1973. Primo Premio Conjunte Habitacienal universidade Federal Vigosa 1978. Terzo Premio nel Concorso
Internazionale Biblioteca Alexandrina 1989. Primo Premio Novas Idéias para Habitagio Popular MG 2000. sFormou-se na Faculdade de
Arquitetura da Universidade de Minas Gerais em 1981, Especialista em Urbanismo pela Universidade de Minas Gerais. Professor na Faculdade de
Arquitetura da Universidade de Minas Gerais. Primeiro Prémio no Concurso Sege Minas Maquines Belo Horizonte 1973, Primeiro Prémio
Conjunto Habitacional universidade Federal Vigosa 1978, Terceiro Prémio no Concurso Internacional Biblioteca Alexandrina 1989. Primeiro
Prémio Novas Idéias para Habitagio Popular MG 2000,

Ferrata Carlos (1974) #Laureato nella Facolth di Architetrura ¢ Urbanistica dell Universich Anhembi Morumbi, nel 1999. Professore di
Propetrazione nella Bscola da Cidade dal 2002, Ha fatto parie di gruppi premiati in Concorsi Nazionali: Nuova Sede CREA-CE (3° Premia);
Recupero del Primo Serbatoio d’Acqua Potabile de Campinas (3 Premio); Abitazioni Popolari Assembléia (3° Premio) ¢ Conego Vicente Marino
(Menzione d"Onore), § Formou-se na Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo da Universidade Anbembi Morumbi em 1999, Professor de Projeto
Arguitetnico de Eseola da Cidade desde 2002, Participou das equipes premiadas nos concursos Piblicos Nacionais para o Nava Sede do CREA - CE (3¢
Prémis). Requalificagio do 1 Reservatério de Agua Potdvel da cidade de Campinas (3 Prémiv) e Conjunto Habitacional de Interesse Social Assembléin
(37 Prémio) e Conego Vicente Marine (Mengdo <%;;onmm).

Ferraz Marcelo Carvalho (1955) Brasil arquitetura §Laureato nella Facolti di Architertura dell Universith di Sao Paulo, nel 1977, Vincitore nel
Concorso per I'Edificio del Palazzo Municipale di Cambui, MG 1978. Premic “Art Work de Arquitectura y Design de Hoteles y Restaurantes”
1998. €Premio Migliore Esposizione - IV Biennale Internazionale di Architettura di Sio Paulo. Direttore Esccutivo dell Istituto Lina Bo e PM.
Bardi. § Formou-se na Faculdade de Avquitetsra ¢ Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo 1978 Vence o concuirso de projetos [l;jmm 4 construgdo do Pago
Municipal de Cambui, MG 1978, Prémic Are Work de Arquitetnra ¢ DEI??Z de Hotéis ¢ Restaurantes"1998. { Prémio de Melhor Exposicdo - IV Bienal
Internacional de Arquitetura de Séo Paulo. Diretor Fxecutivo do Instituty Lina Bo ¢ DM, Bards.,

Ferroni Eduardo (1977} 4Laureato nella Facoled di Acchitetruea dell Universita di Sdo Paulo, nel 2001. Ha fatto parte di gruppi premiati in
Concorsi Nazionali: Nuova Sede CREA-CE (3° Premio); Teatro, Laboratori ed Istituto di Arti Unicamp; Memoriale alld RepphElica en Piracicaba;
Habitasampa, Professore di progettazione nella Escola da Cidade, Sio Paulo. § Fermon-se na Faculdade de Avquitetura ¢ Urbanismo da Universidade
de Sio Paule - FAUUSP em 2001, Participou das equipes premiadas nos concursos nacionais para a Nova Sede do Crea-CE, Teatra Laboratdrio e fnstituto
de Artes Unicamp, Memarial & R@ﬁﬁ[im em Plracicaba ¢ Halritmampa - Barra Funda. F ﬁ):g%m)r de \ijetﬂ na Escola dp Cidade, Sio Paulo.

Fraga Carlos André Soares {1971) César Dorfinan arquitetos associados §Laurearo nell Universita Federal de Rio Grande do Sul, nel 1997.
Master nella PROPAR-UFRGS. Professore sostituto nella Facolt: di Archirerrura UFRGS. # Formou-se na Universidade Federal de Rio Grande do
Sul em 1997, §Mestrando pela PROPAR-UFRGS. Professor substituto na Faculdade de Arquiteryra UFRGS,

Fraga Mario Gordilho (1947) 4 Laureato nella Facoltd di Archicertura e Urbanistica dell Universitd Federale di Rio de Janeiro, nel 1971, Past-lau-
rea in Pianificazione Urbana, Ministére des Affaires Errangéres, Paris 1973, Docente al corso Lo Spazio Poetico, nellz Fondazione Oscar Niemeyer,
RJ 1977. Professore assistente cli Plastica nella Architettura, Universitd Santa Ursula 1982/1995. Premio IAB-R], 2002 progerto Casa Atelier.
Arguireto pela Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo - UFR[ em 1971, Pis-graduagie em Plancjamento Urbano Ministére des Affaires Etvangéres, Pavis
em 1973, Leciona o curso 0 Esp.dpu Poétice” na Fuﬂda;‘éo Oscar Niemeyer, Rf em 1997 meirmr assistertte de Pldstica na Arquitetumf - Universidade
Senta Ursula-RY. 1982/1995. 4 Prémio do IAB-RJ 2002: prajeto de '?e:i%ncia—Ardier”.

Freire Luis Maure (1966} fLaureato nella Facolch di Archirettura dell Universir di Sio Paulo, nel 1988. Professore nella UNIFIAAM e nella
Escola da Cidade. l",Ncl 1990 con Maria do Carmo Vilarino, Fibic Mariz Gongalves ¥ Zeuler R. M. A. Lima, fonda lo studio Projeto Paulista de
Arquitetura ¢ sviluppa il progetto della Cdmara Legislativa, DFE, Concorso vinte 'anno precedente. Prime Premio nel Concorso pet il Parco de
Guaraciaba em Sante André ¢ nel Concorso Chiuso per la Cattedrale della Sagrada Familia in Campo Limpo. Premio per lo “Sviluppo dei Lavori”
aella IT Biennale Internazionale di Architettura di Sao Paulo, 1993, Secondo Premio nel Concorso Nazionale di Riconversione Urbana di Largo
da Batata, 2002. § Formou-se na Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo da Universidade de Séo Panls - FAUUSP em 1988, E E}%ﬂar eda UNIFIAM-
FAAM ¢ da Freola da Cidade. Emn 1990, juntamente com Maria do Carmo Vilarizio, Pibio Mariz Gongalves e Zenler R M. A. Lima, funda o escritd-
rio Projeto Paulisia de Arquitetura e desenvolve o projeto da Cimara Legislativa do DF objeto de concurso veneide em equipe no final do anve anterior,
Em 1991 vence em equipe o conciurse para o Pargne do Guaraciaba em Santo André ¢ 0 concurso fechado para a Catedral da Sagrada Familia em Campo
Limpo. Prémio de Destagne pelp “Desenvolviments Geral dos Trabalhos” na IT Bienal Internacional de Arquitetura de Sao Panlo realizada em 199; e
mais recentemente (2002} o 20 Prémio no Concnrse Piblico Nacional de Reconversdo Urbana do Large da Batata.

Freudenberg Haroldo (1956) 4 Laureato nell Universith Catdlica de Parand PUC, nel 1980. gMaster nella Universicd Federale de Rio Grande,
Formou-se na Universidade Cavolica do Parand, PUC, 1980. 8 Mestrado em Arguiteiura pelz Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2002,
Ganz Lonise Marie §Laureata in Arte (Scuola Guinard, BH) e in Architertura e Urbanistica nell’Universith Federale di Minas Gerais. Posc-faurea
in Urbanisme et Aménagement du Territoirs (Institut d”Architecture de Généve), Ricercatore in Arte, Paesagio e Infrastruttura. Primo Premio al
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Concorso Internazionale di Architettura e2: Defining the Urban Cenditon, 2002, Esposizione nel Pavillon de I"Arsenal. § Formou-se em Artes
Plisticas {Escola Guignard, BH} ¢ Arauitetura ¢ Urbanismo (UFMG). Pis-graduacdo em Urbanisme et Aménagement du Territoire (Tnstitur
ddrchitecture de Géncve). Arualmente desenvolve pfsguim sobre Arte, Paz':igem ¢ Infracstrutura. Primeire lugar no concurso internacional de arguitefi-
-2 ‘kfﬂnm s wrban condition. Exposigao no Pavillon de | “Arsenal, Paris (2003).

Garcia Alexandre Brasil (1973) §Laureare nella Facole di Architettura dell’Universith Federale di Minas Gerais, nel 1997. Master nell' Universitd
Federale di Ouro Preta. Premio miglior progetto i Urbanistica e Menzione d*Onore nel VI Premio dei Giovani Architerti, Primo Premio al
Concorso di idee per it Parque Teconolgico di Belo Horizonte. 3Primo Premio al Concorso Nazionale per la Rivitalizzazione di Santana de
Parnaiba. Primo Premio al Concorsa Nazionale per Vedificio Sede do CREA-ES. Premio ex-aequo atla IV Biennale Internazionale di Architetrura
di Sio Pauto. Premio ex-aequo, migliore opera costruita nel IV Premio Giovani Architetti. §formon-se na Universidade Federal de Minas Gerais
1997, Mestrands pela Universidade Federa de Ouro Preto. Prémia melhor projero de Urbanismo e mencde Obra Construtda - 6o Prémio Jovens
Arquiteges. Primeiro Prémio Concurso de Idéias para ¢ Pargue Tecnoldgico o Belo Horizonte, Primeiro Préntio Concirso Nacional Requalg?mgia de
Santana de Parnaiba. Primeiro Prémio Concurse Nacional Sede do CREA-ES. Prémio ex-gequo 4a Bienal Internacional de Arquitcturd de Sdo Paulo.
Prémio ex-aequo melhor obra construida - 4o Prémio Jovens Arquitetos.

Gnoato Salvador (1953) §Laureato nella Facold di Architetrura dell’Universich Federale di Parand, nel 1972, Specizlista in Paesaggio PUCPR,
1997, 4Master e Dottorato in Architertura ¢ Utbanistica USE, 2002. gDiretcere Agpiunto al Post-laurea in Architettura e Urbanistica, PUCPR.
Farmou-se net Faculdade de Arguitetura -UFPR 1977. Especialisia em Paisagisnio PEEPR 1997, Mesive ¢ Dontor em Arquitetnra ¢ Urbanismo, USE
Sio Panlo, 2002, Diretor Adjtinte de Pés-graduagdo em Arquitetuie ¢ Urbanismo, PUCPR,

Gorovitz. Matheus (1938) § Laureaso nella Facolth di Architettura dell Universita di Sae Paulo, nel 1985, Master nelia FAUUSP nel 1989. Dotrore
nella Ussiversia di Parigi I Sorbonne, 1996. Professore di Storia dell’ Arce ed Esterica nei corsi di laurea ¢ post-laurea dell’Universita di Brasilia.
Progerti premiari nella I1 ¢ 11l Biennale di Archirettura di Brasilia, 1999 ¢ 2001, Primo Premio nel Concorso Nazionale di 1dentich Visiva per
I Acsociazione Nazionale di Istruzione Superiore, 1997 § Formou-se na Faculdade de Avguitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Pauly em 1965
onde concluin o mestrado em 1989, Doutor na Université e Paric [ Sorbonne (1996); estagion comn pos-doutor na Université de Paris I Sorbonne (2000).
Minisira disciplinas de bistdria da arte ¢ estéiica nos cursos de gracuagio ¢ pds graduacds da hsiversidade de Brasilia desde 1973, Projetes premiados na
1 ¢ 11T Biendis de Arquitetura de Brasitia, 1999 € 2001. Primeire prémia ne Goncursa Nacional de Identidade Visual para a Associagida Nacional dets
Mantenedoras de Ensitng Superior, 1997.

Gualda Tiago (1974) DDG Arquitetura 4Laureato nella Facolra di Architettura dell’Univessith Federale di Rio de Janeiro, nel 1999, §Arguiteio ¢
wrbanisia formada pele Uni;uem'jaa’e Federal do Riv de Janeiro em 1999,

Herefifi Pablo (1976) 4Laurcato nella Facolti di Aschitetcura dell"Universith di Sio Paulo, nel 2001, Professoze di progertazione nella Escola da
Cidade, Sio Paulo. Ha Tatco parte di groppi premiati in Concorsi Nazionali: Nuova Sede CREA-CE (3° Premio); Teatro, Laborarori ed Istituto de
Arti Unicamp; Memotiale a[lljé Reppuiblica en Piracicaba; Habitasampa, & Formos-s¢ na Faculdade de Arguiteinra ¢ Urbanismo da Universidade de
Sido Paulo- FAUUSP em 2001, Pm_)gssor de projeto na Escola da_Cidade, Sdo Pauls. Participou das equipes premiadas nos concurses nacionais [pam a
Nova Sede do Crea-CE, IV Prémio Usiminas-Centra de Arte Carpe, Teatro Laboratdrie e Instisitto de Artes Unicapap, Memorial & Repiiblica em
Piracicaba e Habitasampa - Barra Funda,

Hoff Patricia Rejane (1973) STUDIO 11 4Laureata nella Facolth di Acchirettura del Centro Universitario Riteer dos Reis, nel 2000. § Formaraim-
se na Faculdade de Arquisenure do Centro Universitdrio Ritter dos Reis em 2000.

[zaga Fabiana (1968) 4 Laureaso nella Facoltd di ‘Architectura, Universich Santa Ursula, Rio de Janeiro. Master in Linguaggi Visuali alla Scuola di
Belle Arti, UFRG 2002. Professore di Pro crtazione nell Universith Estdcio de 54 e Santa Ursula. Secondo Premio neFConcorso per la rivitalizza-
gione delfa Piazza Cayrt, Salvador 2001. Primo Premio al Concorso Vei dclla Citth, Belo Horizonte, MG. Prime Premio al Concorso per il Centro
de Artivits SESC, Sio Congalo, R] 1991, §Formou-se na Fuaculdade de Arquitetura, Universidade Santa Ursula, Riv de Janeiro. Mestre ein Linguagens
Visuais pela Fscola de Belas Artes, UFRJ 2002. Przfé,r.rom nas Eaculdades de Arquitetura da Universidade Estdcio de Sid & UFR]. Segundo premio ne
Concuirso para revitalizagio da Praga Cayrd, Saluadar, 2001. Primeivo prémio no Concurso Ruas da Cidade, Belo Horizonie, Minas Gerais, Brasil.
Primeire prémio no Concurso para o Centro de Atividades do SESC em S Gongalo, R 1991,

Juagaba éa:la {1976) § Laur¢ata nella Facolta di ‘Architertura ¢ Urbanistica, Universita di Santa Ursula, nel 199%. 5 Docente al corso Post-laurea in
Ingegneria delle Strurture nella PUC, Rio de Janeiro. Menzione d"Onore JAB-RJ, 2000 progetro Casa Mello. Premio 1AB-R], 2002 progetro Casa
Atelier, §Primo Premio CSN alla costruzione civile 2000, progetto “Uma Igreja no Rio”. 4 Farmon-te na Faculdade de Arquiteiura ¢ rbanisme,
Universidade Santa Ursula em 1999. Atualmente cursa pos- aduagia em “engenharia de cctrurnras” PUC- Rio de Janeivo. Mengdo Honrosa do IAB-R]
2002: projeta “Residéncia Luiz Carles Mello”, Préwio do L‘lé:Rj 2002: projeto de “Residéncia-Atelier”. Primeiro prémia CSN na construgio Civil 2600.
Projers “Uma Igreja ne Rio”.

Katehborian Artur (1958) 4Laureata nella Facolrd di Archirettura e Urbanistica dell Universicd Mackenzic, nel 1985. 8 Formou-se na Facwldade de
Arquiterura ¢ Urbanismo da Universidade Mackenzie em 1985

Kiefer Flavio 3Laurcato nella Facoltd di Architetrurz dell”Universith di Rio Grande do Sul, nel 1979, Master in Architeteura nella UFRGS, nel
1988, Professore dal 1993 e Direttore del Corso di Archiretrura ¢ Urbanistica del Centro Universitario Rirter dos Reis 1998/2002. Premio nella
Bicnnale di Architerrura di Rio Grande do Sul. Primo Premio nel Concorso dei Porrali di Rio Grande, § Formoi-s¢ i Faculdade de Arquitetura da
Universidade Pederal de Rio Grade do Sul em 1979. Mestre em Arguitetura pela UFRS em 1998, Proféssor desde 1993 ¢ Coordenador do Curso de
Arguirerura £ Urbanismo Ao Centro Universitdrio Ritter dos Reis 1998/2002. § Prémip na Bienal de Arquitetura do Rio Grande do Sul. Primeiro Prémio
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Kogan Marcio (1952} 4Laurcaro nella Facolta di Architerrura e Urbanistica Mackenzie, nel 1976. Ha ricevuie tra ranti i seguend premi: Riceve il
Prémio IAB {fstiruro degli Arquitetos del Brasile), nel 1983, 1991, 1995, 1999, 2002. Progetro vincitore, congiuntamente ad altri due architetti, del
concorso pet la Chiesa l‘guc Campinas, ne) 2001. Progetro vincitore congiuntamente ad aleri tre architetti, del concorso per il Centro Cuitural & Sede
del Gruppo Corpo. Residenza Gama-Issa fa parte dei finalisti {short list) del concorso di archirermura, il World Architecture Awards, ed ¢ considerata
dal corpo dei éiurati la 22 migliore residenza, nel 2002, Menzione d'Onore - IV Biennale Ibero-Americana, nel 2004, Formou-sie na Faculdade de
Arquitetura ¢ Urbanismo Mackenzie em 1976, Recebeu entre outros os seguintes prémios: Recebe ¢ Prémia IAB (Insiituto dos Arquitctos do Brasil) em 1983,
1991, 1995, 1999, 2002. Projete vencedar junto com outros dois, do concurso para Igreja Puc Campinas em 2001, Projeto vencedor junto com antros tré,
do concurso para o Centre Crltural ¢ Sede ja Grupe Corpo. Residéncia Gama-Isa parxz'cga dos finalisias (short fista) do corcurso de arquitetura, o World
Architecture Awards, ¢ & considerada pely jiiri a 24 melhor residéncia em 2002, Mengfo Honrosa - IV Bienal Ihero - Americana em 2004,

Lagreca Matta (1960) 8 Architetto. Post-faurea nell Universita Politecnica di Caralunia, nel 1996. Master ¢ Dotiorato nella FAUUSPE.  Assessore
tecnico della Direzione della Empsesa Merropolitana de Urbanizacién, SD. %Primo Premio nela premiazione annuale del IAB/SP categoria
Utbanistica 2000, progeiti presentati nella 80 Mostra Internazionale di Architertura di Venezia. §Arguirera. Pés-graduagio na Universidade
Politécnica de Catalunba 1996, Mestre ¢ Deutoranda pela FAU/USE Assessora técnica da Presidéncia da FMURB, Primeire lugar na premiagdo anual
o FABISP na categoria Urbanismo 2000; os projetos f{;mm aﬂrmntadas na 82 Mostra Internazionale de Arquitetura di Venezia.

Leenidio Otévio %1965) gLaureata neil Universitd Santa Ursula, Rio de Janeiro, nel 1994. §Dottorando nel Programma di Sroria Sociale della
Cultura, nella PUC-Rio. Professore di Progettazione Architertonica nella PUC-Rio, Orientatore de Progetrazione frchirctconica nella FAUUFR].
Premio ‘Architerto Hélio Uchaa’ per il progerto casa Pacelli - Istituro degli Architeti del Brasile/ R], 1996. § Formou-se na Universidade Santa Ursula
- Rio de Janeivo em 1994, & Doutovando do Programa de Pés Graduacdo em Historia Social da Cultura da PUC Rio, Professor de Projeto de Arquiterura
- PUC-Rio. Orientador d¢ Projeto de Arquitetura - Regime de Tutoria - FAU-UFRY. Prémio Arguitero Héliv Uchod pelo projeto da casa Pacelli - Instizuto
dos Arguitetos do Brasil / Rf, 1996.

Lima %{osé.rio (1962) ¢Laureata nella Facoltd di Architertura dell’Universita Federale di Para, nel 1968Specializeazione in Conservazione e
Restauro del Patrimonio storico nell Universith dell’” Amazénia, nel 2003, §Tva altri, ha ricevuto il Premio Progetto Costruito - progetto di con-
servazione e recupero nel Salone Amazonico di Architetcura, 2001. 4 Formada em Arguitetura pela Universidade Federal do Pard em 1984,
Fspecialinagio em Preservagio e Resiauragio do Patriménio Histérico pela Unjversidade da Amazdnia (2003). 4 Entre outios, receben o frémia “Prajeto
Cfmrmida - Projeta dy Preservagio ¢ Revitalizagao” do Salio Amazénico de Arquitetura (2001), com os prajetos Estagdo das Docas ¢ Feliz Lusitdnia.
Loeb Roberto (1941) 4 Laurearo nelfa Facolta di Archircttura dell Universitd K/Iackenzie, ity tardi prog:ssore di progettazione. Classificato in Primo
Luogoe per it progeteo della Fabbrica della Natura, Edificia Sede H. Stern, Edificio Sede della Chiesa Messianica Mondiale del Brasile, Sede
dell'Unibanco e della Basf Brasiliana, curri a San Paolo. Partccipante come invitato ufficiale ¢ conferenziere, del XVII Congresso Inrernazionale di
Axchirettura a Montreal. Come architetto invitato, ha presentaro i suoi lavori nella Schoo! of Architecture, University of Waterloo, in Canada e
nella Cranbrook Academy of Art, a Bloomfield Hills, Michigan. In Brasile, ha presentato i suoi lavori in esposizioni individuzali al MASP, Musea
di Arte di San Paclo, e al MAM —RJ, Museo di Arte Moderna di Rio de Janciro, §Forman-se pela facwldade de Arquiretirn da Universidade
Mackenzie, senclo mais tarde, pr;;;%::or de projetos. Ckzsgﬁmu—se em 19 lugar, para o projeto da Neve Fibrica da Naiuwra, Ea’zj%cz’u Sede H.Srern, Edificio
Sede da lgreja Messidnica Mundial do Brasil, Sede do Unibanco ¢ da Basf Brasileiva S/A, todvs em Sio Paul Participou como convidado oficial ¢ confe-
rencisia, do XVII Congresso Internacional de Arquitetura em Montreal, Come arguiteta convidade, apresentou seus projetos na School of Architecture,
University of Waterlpo, no Canadd ¢ na Cranbrook Academy of Art, em Bloomfield Hills, Michigan. No Brasil, apresentou sens trabalbos em exposigbes
individuais ne MASE Miusen de Arte de Sio Paulo, ¢ no MAM-R], Museu de Arte Moderna do ﬂia de Janeiro.

Maass Marisa Cobbe (1964) ¥ Laureata nella Facoltd di Archirerrura dell Universitd di Brasilia, nel 1988, dove insegna Stotia e Progerrazione nel
corso di Disegno Industriale dall’ anna 2000. §Fermon-se pela Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo da Universidade Brasilia em 1988 onde mini-
stya disciplinas de histéria do design e projeto, no curse de Desenbo Indnstrial g’esdg 2000.

Machado Roberto Moita (1963) 4Laureato nella Facolta di Architecrura dell’Universita Federale di Ceard, nel 1987. Secondo Premio nel Concorso
per il Parco dell”Acroclube di Salvador 1992. Terzo Premio nel Concorse per I"Annesso del Tribunale Regionale del Lavore di Fortaleza 1993,
Primo Premio nel Concorse per la Rivitalizaczione dell'intorno del Palazzo Municipale di Manaus 1994. Premio Categoria Urbanistica nel IV
Premio Giovani Architerti TABSP 1999. 8 Formou-se na Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal do Ceard em 1987, Segundo Prémio no
Concurso para o Pargue do Aeroclube de Salvador 1992, Terceiro Prémip no Conenrso para o Anexo do Tribunal Regional do Trabalbo de Fortaleza 1993,
Primeira Prémio no Concurso para @ Revitalizagdy do Entorno da Prefeirura de Manans 1994, Prémio Cuiegoria Urbanismo no 4o Prémio Jovens
Arquitetos IABSP 1999,

Maciel Catlos Alberto {1974) 4Laurecato nella Facoltd di Architertura dell'Universitd Federale di Minas Gerais, nel 1997, Master nell Universita
Federale di Minas Gerais. Premio migliore progetto di Urbanistica ¢ Menzione d' Onoere nel VI Premio dei Giovani Architetti. Prime Premio nel
Concorse di idee per il Pargue Teconelgico di Belo Horizonte, §Primo Premio al Concorso Nazionale per la Rivitalizzazionie di Santana de
Parnatba. Primo Premio al Concorso Nazionale per |“edificio Sede do CREA-ES. Premie ex-aequo alla TV Biennale Internazionale di Architertura
di Sao Paulo. Premio ex-aequo, migliore opera costruira nel IV Premio Giovani Archirctii. § Formou-se na Universidade Federal de Minas Gerais
1997, Mespre pela Universidade Federal de Minas Gerais. Prémio melhor projeto de Urbanismo ¢ mengdo Obra Construida - 6o Prémio Jovens Avquitetos.
Primeiro Prémio Concurso de ldéias para o Parque Tocnoligico de Belo Hovizonte. Primeira Prémio Concurso Nacional Requalificagio de Santana de
Parnaiba. Primeiro Prémio Concurse Nacional Sede do CREA-ES. Prémio ex-aeque 4a Bienal buternacional de Arquitetura de Sdo Paulo. Prémio ex-
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acquo melbor obra construida - 40 Prémio Jovens Arguiteros,

aia Eolo {1942/2002) qLaurearo nella Facolrd di Architetrura dell Universich Federal de Minas Gerais, nel 1967. Primo Premio Concorso
Memoriale del Centenario di Campo Grande, Biblioteca Central de Alfenas. &*Premio Latinoamericano Diario La Nacién a la Joven Generacign”
nella V1 Biennale Incernazionale di Architerrura di Buenos Aires. Diploma di Mérite [AB 80 afios - [AB MG - 2001. % Primo Premio nel Concorso
Nazionale per la sede del Grupo di Danza Corpo, 2002. Primo Premio nel Concorso per la sede del Clube Pic Sul in Belo Horizonte, 2002,
Farmou-se na Escola de Arquiresura - UFMG em 1967, Primeire Prémio na Concurse do Memaorial do Centendrio de Campo Grande, Biblioteca Central
de Alfenas, “Prewiio Latineamericane Didrio La Nacidn i Joven Generacion” na VI Bienal Internacional de Arquitetura de Buenss Aives. Diploma de
Mirite IAB 80 anos - IAB MG - 2001, Primeiro Prémio no Concurss Nacional para a sede do Grupo de Danga Corpo, 2002. Primeiro I";:”émiu no
Concursg para sede do Clube Pic Sul em Bels Horigomte, 2002.
MMBB Premi, Premio “Fx Acquo” nella [V Biennale Inrernazionale di Architectura di Sae Paulo, 1999. Primo Premio Categoria Progetto nella
1] Premiazione Giovani Archirerti, IAB/SP/Museo de la Casa Brasileira, 1995. Primo Premio Caregoria Edificazioni - Opera Costruita Premiazione
[AB/SP 94. Secondo Premio nel Concorso per il Padiglione del Brasile in Sevilla nella Expo 92. Premic per lo Sviluppo Generale dei Laver, 1T
Biennale Internazionale di Architertura di Sao Paulo, 1993, Menzione d " Onore nel Concorso per il Piano Direttore dch)a Facoltd di Medicina della
USP, 1997, 4 Menzione d Onore Categoria Progetto [ Premiazione Giovani Architerri, IAB/SP/Museo de la Casa Brasileira, 1993, Primo Premio
ex-acquo nella VI Biennale Internazionale di Architettura di Sio Paulo, 2005. 8 Prémies, 4 Prémio “Ex Aeque” na IV Bienal Imernacional de
Arquitetura de Sio Pauls em 1999, Primeivo Prémio na Categoria Projete na 1l Premiagio Jovens Avquitetos, promovida pelo TABISP e Musen da Casa
Brasileira, em 1995, Primeiro Prémio Casegoria Edificagoes - Obra Construida na Premiagio IABISP 94. Segnundo Prémio para o Pavilhio Brasil em
Sevitha na Expo 92, no Concurse Nacional de Anteprajetos, em 1991, Prémio Desiague pelo Desenvolvimento Geral dos Trabalbos, na II Bienal
Internacional de Arquitetura de Sio Paulo, em 1993. Mengdo Honrasa no Concurs para Plang Diretor da Faculdade de Medicina da USP em 1997,
Mengdn Honvosa Categoria Projets na I Premiagio Jovens Arquitetos, promovida pelo JABISP ¢ Musen da Casa Brasileira, em 1993. Primeiro Previo
ex-aequo na VI Bienal Internacianal de Arguiseiura de Sdo Paulo, 2005,
Monte Milton José Pinbeire {1928) sIngegnere laurearo nella Facolta di Ingegneria di Pard, nel 1952. 8 Architerio ed Urbanista laureato nella
Université Federale de Pard, ncl 1966. Specializearione in Architettura nel Trépico Umido - UFEPa, 1987. Medaglia al Merito del CONFEA -
Consiglio Federale di Ingegneria, Architettura e Agronomia, Manaus 1988. Medaglia del CREA/PA - Consiglie Regionale di Ingegneria e
Architettura, Belem 1991, Distincosi nel T Salone di Architettura dell ' UFPa, categoria Abitazione Unifamiliare, 1979. Omaggiato al Salone
Amazzonico di Architerrura, Universita da Amazonia, 2001, § Engenbeire Cz'w'z'rﬂwmada na Fscola de Engenbaria do Pard, 1952.
Arguitets ¢ Urbanista jormads na Universidade Federal do Pard, 1966, Especializagio em Arquitetura ne Tidpice Umido - UFPa, 1987, Medalha ¢
diploma do Mévito do CONFEA - Conselpo Federal de Engenharia, Avquiresura ¢ Agronomia, Manaus 1998, § Destague cientifico, medalfa ¢ diploma
concedido pelo CREA/PA - Conselbo Regional de Engenbaria ¢ Argusterura - Belém, 1991, 4 Disiingiio no 1¢ Sulito de Arquiteturs da UFFa, sategoria
Habitagie Unifamiliar - 1979. Homenagem no Salio Amazénico de Arquitetura, realizado pela, Universidade da Amazonia, 2601.
Moreira Marta MMBR 4 Laureatz nella Facolth di Archirerrura dell Universita di Sio Paulo, nel 1987. Professoressa nell Universita Braz Cubas dal
1992 al 1995. Professoressa nella Escola da Cidade, §Formou-se na Faculdade de Arquitetura da Universidade de Sio Paulo FAUIUSP em 1987,
Professora na Universidade Braz Cubas de 1992 @ 1995, Professora na Evcola da Cidade.
Morettin Marcelo H. (1969 8Laurcaro nella Facoltd di Architerrura £ Urbanistica dell Universita di Sio Paulo, nel 1991. Primo Premio al
Concorso Nazionale per 1'Edificio Asamblea, 2004, Secondo Premio al Concorso Nazionale per |'Edificic Sede della FAPERS, 2004. Menzione
d"Onore al Concorso Nazionale per il Monumenta in Omaggio agli Emigranti, 2000, Primo Premio al Concorso Nazionale per il Piano Direttare
della Facalsh di Medicina USP, 1998. §Menzione d"Onore a% Concorso Nazienale per il restauro dalla Sede della Posta Cenrrale, 1997, 4 formou-se
#a Faculdade de Avquizetura e Urbanismo da Universidade de Sio Paulo, 1991. Primeiro prémis no Concurso Nacional pant confunto de locagio social
Assembléia, 2004, Segunds prémso no Concurse Nacional para Sede Fundagio de Amparo & Pesquisa do Estado do RS, 2004, Mengio Honrosa no Concurso
Nacional pava Monumente em Homenagem aos Imigrantes ¢ Migrantes, 2000, Primeivo prémio no Concurse Nacional pard o Plane Diretor de Restauragie
da Fam[d{:g’e de Medicina da USE 1998, Mengio Honrosa ne Concurse Nacional para Reciclagein da Agéncia Central dos Correios, 1997.
Muniz Cristiane (1970) UNA arquitetos 4 Lauteata nella Facolcd di Architettura dell’Universich di Sgéu Paule, nel 1993. & Formou-se na Faculdade
de Arguitetura ¢ Urbanjsmo da Universidade de Sdo Paule em 1993,
NUC&EO WPremi recenri: Menzione d’'Onore nel Concorso Nazionale per 1"Abitazione Popolare Cimego Vicente Marino, 2004, Menzione
d’Onore nella V Biennale Internazionale di Architertura di Sio Paulo 2003. Secondo Premio nel Concorso Nazionale per la modernizazzione del
Complesso Sportivo [bitapuera 2003, Premio Miglior Progetto categoria Edificazioni e Premic Carlos Milan per la Residenzia de Ibitina nella pre-
miazione IAB/SP 2000. § Prémios recientes: Mengdo Honrosa ne Conctrsa Piiblico Nacional para Habitagdo de Locagdo Social Cinego Vicente Maritio
(2004); Mengio Honrosa na V Bienal Iniernacional de Arquitetura de Sdo Paunlo, ¢ 2° lugar no Concurso Prblico Nacional para Modernizagio do
Can%nn(; Esportive da Thivapuera (2003); Prémio Melbor Projeto categoria Edificagtes ¢ Prémio Carlos Milan pela Residéncia de Ibitna na premiagdo
IABISP (2000).
Otero Ruben (1956) §Laureato nella Facoled di Architettura di Montevideo, nel 1983. 3 Dottorando nella Escucla Téenica Superior di Architectura
di Barcelona. Diretrore delia Facolth di Architertura di Montevideo dal 1997 fino al 2001. Primo Premio nei Biennali Internazionali di Archizettura
di Quito (2002) e Sio Paulo (2003}, e Medagiia d’Argento nella Biennale Internazionale di Miami (2003), & Formado pela Faculdade de Arquitetura
de Montevidén em 1983. § Dontorande ne Escola Técnica Superiar de Arquitetura de Barcelona. § Foi Diretor da Faculdade de Arquiterura de Montevidéu
de 1997-2001. Primeire Prémio nas Bienais de Avquitetury de Quito (2002) ¢ Sho Paule (2003) ¢ Medalha de Prata na Bienal de Miami (2003).




Paoliello Guilherme

Laureato nella Facotd di Architettura dell” Universiid de Sao Paulo, nel 1979. Collaboratore d(égli studi degli architetti: Fernando Chacel, Carlos
[Ferro, Michael Lieders, Marcos Acayaba, Joaquim Guedes, Arnaldo Paolicllo, Croce Aflale e Gasperini. [xal 1978 sviluppa lavori in societh con
[“architerto André Vainer, Gli architetti vengono premiati nella IT, IV e Vi Bicnnale Internazionale i Architettura di Sio Paulo, e nelle Premiazioni
annuali del TAB-SP negli anni 2000, 2002, 2005 8 Arguiteto formado pela FAUUSP em 1979. Foi estagidrio ¢ tiabalkou como arquiteto colaborador
durante o perlads de formatura e lffipfis nos escritdrios des seguintes arquiteros: Fernando Chacel, Carlos Fervo, Michael Lieders, Marcos Acayaba, Joaguim
Guedes, Arnaldo Paotiells, Croce tglqla ¢ Gasperini. A partiv de 1978 desenvolve irabalbos em pavceria cam André Vainer cons quem mantém seu escri-
wovio, O arzg{uitems foram premiddos nas If, 1V e IV Bienais Internacionais de Arguitetura de Sie Pawlo, € nas Premiagoes do IAB-SP nos anos 2000,
2002 ¢ 2004,

Parada Sérgio Roberte (1951) 4Laurcato nella Facoltd di Architertura dell”Universith Federale di Parand, nel 1973. Master in Urbanistica
gell’Universith Nazionale Autonoma del Mexico, nel 1983, Premic IAB/PR nel 1974 ¢ 1980. Menzione d"Onore nel Concorso per la Sede dell
Palazzo Municipale di Flerianépolis nel 1979. Secondo Premio nel Concorso Nazionale per il Padiglione del Brasile Expa’” 92 de Sevilla. Menzione
Jd"Omore nella VIIT Biennale Internazionale di Architetrura de Quito. Premio Jodo Filgueiras Lima nella 1T Biennale di Archirerrura di Brasilia.
Omaggio nella IV Biennale di Architettura di Brasilia ¢ invito per la V Biennale Internazionale de Architettura de S3o Paulo nellz Sala Speciale,
2003. gi"crzn Premio nel Concorso Nazionale per ["Aeroporte Internazionale di Floriandpolis 2004. § Formou-se em Arquitetura pela Universidade
Federil do Parand em 1973. Mestrado em Urbanismo na Universidad Nacional Autdnoma de México 1983, Premiado pelo IAB/PR em 1974 ¢ em 19580,
Mengio Howresa no Concurse da Sece da Prefiitura Municipal de Floviandpolis em 1979, Se nde Prémie no Concurso Nacional para o Pavilhds do
Brasil na Fxpo’ 92 de Sevilha. Mengio Honorifica Tnternacional na VI Bienal Internacional de Arguitetiva de Quito. §Na [ Bienal de Argquiretnra de
Brasilia, receben o Prémic jode Filgueiras Lima, Arquiteto homenageado na IV Bienal de Arquitetura de Brasilia ¢ convidado pare a V Bienal
Tnternacional de Arguivetura de Sio ﬁ:ula com Sala Especial, em 2003, Terceiro lugar no concurso Piblico de Arquiterira para o Aeroporso fnzernacional
de Floriandpolis em 2004

Paranhos éilstm {1955) 4Laureato nella Facoltd di Architerrura defl Universitd di Brasilia, nei 1980. Preside dellIstituto degli Architetti del
Brasile-DF 2001/2002. Consigliere dal 2001, ¢ Segretatio Generale 2002,2003 della Direzione Nazionale dell Istituto di Architetti del Brasile. Nel
1989 fonda GP Arguitetura ¢ Engenheria Leda, dove sviluppa 123 pr(j?ctti e 51 opere. Premio ex-acquo nella IT Biennale di Brasilia, 1998, ¢
Farmou-se na Universidade de Brasiia —FAU-UnB em 1980. No Instituto de Arquitetos do Brasil-DE, fai Vice Presidente em 1996/1997 ¢ Presidente em
2000/2001. No Institute de Arquitetas do Brait, Divegda Nacional, foi conselbeira & partiv de 2001 e secrerdrio geral em 2002/2003. Fm 1989 fundou
@ G.P Arquitetura ¢ Engenbaria Lida., onde desenvolvey aré a presenie data 123 projeros e executou 51 obras. Primeiro prémio ex-aequo na II Bienal de
Brasilia 1998,

Paranhos Paulo Henrigque (1958} 4Laureato nella Facolch di Architertura dell Universita di Brasilia, nel 1982, Premio Nazionale IAB-R] 87.
Secondeo Premio nel Concorso Nazionale per il Padiglione del Brasile nella Expo 92 Espasia. §Primo Premio 1T Biennale di Architetturz di Brasilia.
Primo Premio nel Concorso Internazionalje Shinkenchiku 1D, Competition Japdo, 1999. Premio Oscar Niemeyer nella 111 Biennale di Architerrura
di Brasilia. Selezionaro AWA Award Wining Architecture. Terzo Fremio nella V Biennale Internazionale di Sae Paulo. Quarte Premio Concorso
Nazionale - Procuraduria Regional de la Reptiblica - RS, 2004. § Formeu-se na Universidade de Brasilia em 1982, Prémio Nacional IAB Rf §7.
Segunds Prémio no Concurso Nacional Paviliido do Brasil na Expe 92 ESPANHA. Primeiro Prémio 2° Bienal de Arquitetura do DE Primeirs Prémio
Concurse Internacional Shinkenchiku D. Competition Japdo 1999, Prémio Oscar Niemeyer 3° Bicnal de Arquitetuira de Brasilia. Selecionade AWA
Award Wining Architecture. % Terceira Prémio 5% Bienal Internacional de Sio Panlo. Quarto Prémis Concurso Pitblico - Procuradoria Regional da
Repiblica 4% Regido - RS.

Pazzancse Celso (1958) 4Laurearo nella Facoita di Architerrura e Urbanistica dell Universitd di Sio Paulo, nel 1986, Professore di Progertazione
dal 1997, 4 Formou-se na Faculdade de Avquitetura e Urbanismo da Universidade de Sio Paulo em 1986. Profesior de Projeto desde 1997,

Pegurier Pedro Lobao (1966) 4 Laurcaro nella Facolea di Architettura, Universith Sanca Ursula, Rio de Janeiro, Master nellUniversita Politecnica
di Catalunia, Espafia 1994. Secondo Premio al Concorso per la rivitalizazione della Piazza Cayrd, Salvader 2001. Primo Premio al Cancorso Ve
delle Ciced, Belo Horizonte, MG. & Formou-se na Faciidade de Arquitetura Universidade Santa Ursila, Riv de Janeiro 1991. Mestre pela Universidad
Palitéentca de Cattalunya, Fspana, 1994, Segundo prémin na Concurso para revitalizagio da Praga Cayrii, Salvador, 2001, Primeiro prémio no Cencurso
Ruas da Cidade, Bele Horizonte.

Penna Gustavo §Laureato nella Scuolz di Architettura dell’Universita Federal de Minas Gerais, nel 1973, Professore della Scuola di Architettura
dell' Universita di Minas Gerais dal 1977. Membro de! Consiglio Curatore dellTstituto del Pacrimonio Storico e Arcistico di Minas Gerals - [EPHA
{1997). Primo Premio ncl Concorso MNazionale per la Rivitalizzazione dell’Area Centrale di Belo Horizonte, nel 1991. £Secondo Premio nel
Concorso Pubblico per la Sede del Centto di Tecnologia della Costruzione Meallica a San Paclo, nel 1989, 4Primo Premio nel Cancorso Pubblico
per PEdificio Sede della Federazione del Commercio di Minas Gerais, nel 1984. Primo Premio nel Concarso Pubblico per I'Edificio Sede della
Casa do Periodista, nel 1983, Primo Premio nel Concorso di Progertazione di Infrastrutrura sociale per la Valep/Minas Gerais, nel 1981, Secondo
Premio nel Concotso di Preprogetto - Centro di Esposizioni di Pernambuco, 1979, {Farmads pela Escola de Arquiterura da Universidide Federal de
Minas Gerais em 1973, Profg‘:ar dia Fscala de Avquiternra da Universidade de Minas Genais desde 1977, Membro do Consetho Curador do Instituto do
Patrimonio Histérico y Artistico de Minas Gerais - IEPHA (1997). Primeira Prémio tio Concurse Nacional para a Revitalizagdo da Area Central de Belo
Horizonte 1991, Seernde Prémio no Concurso Pitblico para a Sede do Centro de Tecnologia da Construgito Metdlica em Sdo Paulo 1989, Primeivo Prémio
no Cancurso Piblico para o Edificio Sede da Federagdo do Comércio de Minas Gerais, 1984. Primeiro Prémio no Concurse Priblice para o Edificio
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250 Sede di Casa do Periodista 1983. Primeiro Prémio no Concurso de Projeto de Infraesiructura Social para Vilep fMinas Gerias, 1981, Segrnda Prémip
#o Concurso de Anteprojers - Centro de Expasigies de Pernambuce 1979,
Pirendi Ciro (195
Laurearo nella Facolta di Architetcura e Urbanistica Braz Cubas, nel 1980. Posc-laurea nell Universitd Politecnica di Casalufia, ETSAB nel
1982, Recupero dell”edificio Copan, pubblicato nella rivista Architectura e Urbanistica. Premio Petrobrés de Cultura - restauro dell’opera de|-
Larchitetto ¢ urbanista Lucio Costx. Progetto premiato per I'annesso al Padiglione Mies Van det Rohe, Barcclona. § Farmou-se na Facnldads de
Arquitetura ¢ Urbanisio Braz Cuba em 1980. Pés graduagio na Universidade Politécnica de Barcelona, Escuela Téenien Sz}gerior de Arguitetnra em
1982, Revitalizacio do Edifivic Copan publicads na revista Arquitetura ¢ Urbanismo, 4 Premic Petrobrds de Culrura - estanragdo do acervo do
arquitets e urbanista Licio” Costa-2004. Projero premiado do Anexe ao Pavilbio Mies Vin der Robe - Barcelona,
Prado André Luiz (1974) ¢Laurcato nella Facolri di Architettura dellUniversicd Federale di Minas Gerais, nel 1998. Master nell Universita
Federale di Minas Gerais, Premio miglior progerto di Urbanistica ¢ Menzione d' Onore nel VI Premio dei Giovani Architerri. Primo Premio
nel Concorse di idee per il Parque Teconolgico di Belo Horizonte. Prime Premio al Concorse Nazionale per la Rivicalizzazione di Sanrana de
Parnafba. Primo Premio al Concorso Nazionale per !’edificio Sede do CREA-ES. Premio cx-aequo alla IV Biennale Internazionale di
Architertura di Sio Paulo. Premio ex-aequo, migliore opera costruita nel IV Premio Giovani Architettl. & Formou-se na Universidade Federal o
Minas Gerais 1998, Mestrando pela Universidade Federal de Minas Gerais. Prémio melbor projeta de Urbanismy e mengio Obra Construida - 6o
Prémio Jovens Arquiretos. Primeiro Prémio Concurso de Idéias para o Pargue Tecnoligico de Belo Hovigonte, Primeire Prémic Cancurse Nacional
Requalificapio de Santana_de Parnatba. Primeivo Promio Concursa Nactonal Sede do CREA-ES, Prémio ex-aeque 4a Bicnal Internacional de
Arguitetirg de Sio Pavle. Prémio ex-acquo melbor obra construida - 4o Prémio Jovens Arquitetos.
Puntoni Alvare {1965) 8 Laureato nella Facolta di Archirertura dell' Universich di Sag Paulo, nel 1987, Master e Dotcorato nella Facolta di
Architetrura dell’Universita di Séo Paulo, nel 1999 e 2004. Primeo Premio al Concorso Nazionale per il Padiglione del Brasile nella Expo Sevilla,
1992. Primo Premio al Concerso Nazionale per il Memorial a Repiblica, Piracicaba 2002. T Formou-se na Faculdade de Arquitesura da
Universidade de Sio Paulo em 1987, Mestre ¢ Bautor pela Faculdade de Arguitetira da Universidade de Sio Paulo em1999. Primeire prémio
Concurso Nacional para o Pavilhia do Brasil na Expa’92 em Sevilba (1991).  Primeiro prémio Concurso Nacional de 1déias do Momorial & Repriblica
em Piracicaba (2002).
Ramos Fernando M. Gontijo {1951) #Laurearo nelia Facolti di Architerruea dell Univeriseh di Minas Gerais, nel 1979. Master in Ingegneria Civile.
Professore Assistente nella Facolrd di Archiretrura di Minas Gerais. Primo Premio nel Concorso per la Sede dell’Assocjazione Minera, 1985.
Terzo Premio nel Concorso Internazionale per la Bibliteca Alexandrina, 1989. Menzione d"Onore nel Concorso Belo Horizonte Centro, 1989,
Primo Premio nel Concorso Revitalizacio Kv. Cristiano Machado BH 1988. 4 Formou-se na Faculdade de Arquitetura da Universidade de Minas
Gerais em 1979, Mestre em Ciencias da Engenharia Civil. Professor Assistente na Faculdade de Arquitetura da Universidade de Minas Geraic.
Primeiro Prémio no Concwrso Sede Asseciagio Mineira do Ministério Publice 1985. Terceiro DPrémio o Concurso Internacional Biblioteca
Alexandrina 1989, Mengio Honrosa no Concurso Bele Horizonte Centro 1989, Primeiro Prémio ne Cancurse Revitalizagio Av, Cristiano Machads
BH 1958.
Shundi César (1976) Laureato nella Facoltd di Architerrura dellUniversicd di Sdo Paulo, nel 1999. Ha facto parte di gruppi premiari in
Concorsi Nazionali: Centro d”Arte ¢ Corpos Teatco Laboratorio ed Tstitzco o Arti UNICAMP, ¢ Reservardrio Sanasa-Campinas. § Farmou-se
na Faculdade de Arquitetura da Universidads de Sio Paulo em 1999, Participon das equipes premiadas nes concursos nacionais para o Centre de
Arte ¢ Corpo, Teatro Laboratério ¢ Institute de Artes da Unicamp, ¢ ReservatdrioSanasa-Cantpinas.
Silva Trajano Straggiotti (1959) 4 Laureara nella Facolcd di Architettura dell Universich Federale di Rio Grande del Sur, nel 1984, Premio 1AB
nel 1987. 4 Formou-se na Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal de Rio Grande do Sul 1984, Prémio IAR em 1987,
Soares Luciano Margotto (1966) NUCLEQ qArchitetto (1989) e Master (2001} nella Facoltd di Architettura dell’ Universicd di Sio Paulo,
Professore dell Universith Mackenzic ¢ della Escola da Cidade, SD, $Arquireto (1989) e mestre (2001) pels Faeuldade de Arquitetura ¢
Urbanismo da Universidade de Sio Paulo. Professor da Universidade Macbenzie ¢ Eccola da Cidade, ambas em ﬁiﬂ Panlo.
Souza Sérgio Luiz Salles (1966) NUCLEO fArchiterto {1989) nellz Facoltd di Architetrura dell " Universith di Sao Paulo. Professore
nell Universirh San Judas Tadeu, SP {1 Arguirero (1989) pela Faculdade e Arguitetura ¢ Urbanismo da Universidade de Sio Pasulo. Professor da
Universidade Sio Judas Taden, em Sio Panle.
Takiya Andre (1954) ylaureato nella Facolea di Acchitectura dell'Unjversica di Szo Paulo, nel 1979, Archiretto della Divisiong di Progerri nel
Diparrimento di Edificagtes da Sccretaria de Servigos ¢ Obras da Prefeitura del Comune di Sio Paulo. Architeiro Capo della Divisione di
Progerd Architettonici. 4 Formou-se na Faculdade de Arguiterura ¢ Urbanismo da USP em 1979, Arguitets da Divisio de Prajetas do
i?eparmmemu de Bdificapées da Secretaria de Servios ¢ Obras da Prefeitura do Municipio de Sio Paulo. Arguiteto chefe da Sepis de Projeros

repuitetinicos.

Tc?uceira Carlos M, (1966) 4Laureato nella Facolrd di Architectura dell’ Universita Federale di Minas Gerais, nel 1992, Master in Urbanistica
nella Architectural Association, Londres 1994. Premiato nei Concorsic Nuove Centro de Sdo Paulo (1996), Parque Carandiru {1998},
Usiminas Abitazione Popelare (1999}, e-2 Defining the Urban Condition (2002), tra altri. § Formou-se em arguitetnra na Fscola de Arquitetura
da UFMG 1992, 4 Mestre em urbanismo pela Arc/ﬁtcctuml Associgrion de Londres 1994, § Premiadp nos concursos: Nove Centro de Sgo Paulp
(1996), Parque do Carandiru (1998), Usiminas Habitacio Social (1999), e-2: Defining the Urban Condition (2002), entre ouirps.
UNA arquitetos Principali premi, §Primo Premio nel Concorso Nazionale per il Recupero e Restauro della Posta Centrale, Sio Paulo 1997,
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Primo Premio per |’opera cosrruita, Premiazione Annuale IAB, 1998, Mcdiglia d"Oro nella Quadriennale di Scenotecnica e Indumentaria
Teatrale di Praga, Repubblica Tcheca, 1998. Primo Premio nel Concorso Nazionale per il Teatro Labararorio d“Arti Scenici e Corporali UNI-
CAMYP 2002. V Biennale Internazionale di Architertura di Sdo Paulo, 2003 - Categorfa Edifici Istiruzionali - Progetto Centro Universitario
Maria Antonia, Sio Paulo. ¥ Principais prémios, Primeiro prémio em Concurso Piblico Nacional para o projeto de n:E)rmrz e restanro da Agéncia
Central dos Corrveios em Sdo Paulp 1997 Primeiro prémio ‘;;or vbra construida, Premiagio Anual ]ﬁB, 1998. Medalha de Ouro na Quadrienal de
Cenotecnia ¢ Indumentdria Teatral de Praga, Repiblica Tcheca, em 1998,

Primeiro prémio em Concurso Piblico Nacional para o Teatro Laborarério de Artes Cénicas ¢ Corporais da UNICAMP 2002, V Bienal Internacional
de Arguitetura e Design de Sdo Panlo, 2003 - Categovia Edificagies Insvitucionals - Projeio Centro Universitdrio Maria Antonia, Sio Paulo,
Ursin: Marcelo Luie (1963) NUCLEO 4 Architerto {1988) ¢ Master nella Facoltd di Architettura e Urbanistica dell Universitd de Sao Paulo.
Professore nell Universitd San Judas Tadeu, SP.‘EA:' uitero (1988) ¢ mestrando pela Faculdade de Arquirerura e Urbanismo da Universidade
de Sdo Paulo. Professer da Universidade Sio Judas Tadew, em Sio Paulo.

Valentim Fibio (1970) UNA arquitetos §Laurcato nella Facolth di Architettura dell’Universita di Sio Paulo, nel 1995. 4 Formou-se na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paule em 1995,

Vasconcellos ]é §Laurcato nella Facoltd di Archiretrura dell Universira Federal de Minas Gerais, nel 1979. Premio Medaglia d"Oro dall’
Associazione dei Critici di Arce, AACC, Buenos Aires, 1987, Primo Premio nel Concorso Nazionale per la sede del Grupo cﬁ Danza Corpo,
2002. Primo Premic nel Concorse per la sede del Clube Pic Sul en Belo Horizonte, 2002 Primo Premio nel Concorso per la sede del
Consiglilo Regionale di Medicina di Minas Gerais, 2004. Menzione d’Onore nel Concorso Nazionale per la sede della Procuradoria de la
Replil)%ica di Rio Grande del Sur 2004. § Formon-se pela UFMG em 1972, especializando-se em Restauragio em 1979, Premiada com a “Medalla
de Oro”, da Associacion de Criticos de Arte - AACC - Buenos AivesiArgentina - 1987. Primeiro Prémia no Concurso Nacional para a sede do Grupe
de Danga Cﬂ;fﬂ, 2002, Primeire Prémio no Cancurso para sede de Clube Pic Sul em Belp Horizonte, 2002. Primeire Prémis no Concurso para sede
do Conselho Regional de Medicina de Minas Gerais, 2004. Mengio Honvosa em Concurse Nacional para a Sede da Procuradovia da Repiidlica do
Rio Grande do Sul, 2004.

Veloso Nonato (1950) ¢ Laureato nella Facolth di Architectura dell’Universiti Federale di Minas Gerais, nel 1974. Professore nella Facolta di
Architettura dell”Universita di Brasilia. Secondo Premio nel Concerso per la Procuradoria da Repdblica - Porta Alegre 2004, Secondo Premio
nel Concorso per la Sede del CREA-AL - Alagoas 2002. Secondo Premio nel Concorso per la Sede del CREA-ES - Vitdria 2002, 4Primo
Premio nel Concorsa per la Sede della ADUnB - Asociazzione dei Docenti dell’UnB, 1999. Menzione d*Onore nel Concorso Nazionale de
Progetti per il Padiglione del Brasile nella Expe 92 - Sevilla, § Formou-se na Escola de Arquitetura da Universidade de Arguitetnra da UFMG
1974, Professor da Faculdade de Arquitetura & Urbanismo da Universidade de Brasilia, Sequnds Prémio no Concurse para a Procuradovia da
Repiiblica - Porto Alegre 2004, Sequnda Prémio na Concurso para a sede do CREA-AL - Alageas 2002. Segundo Prémio no Congurso para a sede
do CREA-ES - Vitérig 2002. Primeiro Prémio ne Concurso Sede ADRUnB - Associagio dos Decentes da Ungu 1999, Mengio Honrosa no Concurso
Nacional de Anteprojetos para o Pavilhdo do Brasil na Expo 92 - Sevilha.

Vigliecca Héctor % Laurcato nella Facolt di Archirecrura di Montevideo, nel 1986. §Post-laurca nell Universitd degli Studi di Roma.
Professore nella Facolta di Architectura Mackenzie ed Escola da Cidade, SP. 4Negli ultimi anni ha ricevuto piu di quaranta premi in concor-
si nazionali ed internazionali, fra i quali: Menzione d'Onore nel GEM - Grand Egyptian Museum en 2003, ¢ medaglia doro della Societi
degli Architenti del Uruguay. Nel 1998 ¢ stato selezionato per il Premio laternazionale Fundacién Mics Van der Rohe per il progetro SESC
MNueva Iguazi, Rio de Janciro. 8 Esmabelecido em Siv Pauls desde 1975, formou-se no Uruguai, em 1986, ¢ fez pis-graduagido em wrbanismo na
Universita degli Studi di Roma. 'E profesior de Universidade Mackenzie, em Sio Paulo. 8 Nos siltimes anos, teve cerca de quarenia projetos premia-
das em concursas naciondis e internacionais, com destaque para a mengio bonresa no concurso para o GEM - Grand Egyptian Museum, em 2003,
Receben também medalba de ouro di Sociedade de Arquisetos do Uraguai. Em 98, foi indicado e selecionade para o prémio internacional Fundacid
Mies Van der Robe™ pelo projeto SESC Nova Iguagn, Rio de Janeiro, N

Weinfeld Isay (1952) & Laureato nella Facoltd di Architettura dell’Universich Mackenzie, nel 1975, E stato professore di “Teoria dell archi-
tectura” nella Facolta di Architettura defl Universitd Mackenzie e professore di “Expressione Cinérica” della Facoltd di Comunicazione della
Fondazione Armando Alvares Penteado. Premiato per I' Istituto degli Archicerri cli.l Brasile negli annj 1991, 1992, 1994, 1999. 4Premio
Archicerrurz degli Interni dell Tstituto degli Architeti del Brasile, 2000, Premio Rino Levi, 2000. Primo Premio ex-aequo nella VI Biennale
Internazionale di Architettura di Sio Paulo, 2005, § Formou-se ng Faculdade de Arquitetura di Universidade Mackenzie em 1975, Foi professor
em Teoria da Arquitetura na Faculdade de Arquitetira da Universidade Mackenzie y de Expressio Cinética na Faculdade de Comunicagds da
Fundagio Alpares Pentendo. Em 1991, 1992, 1994 ¢ 1999 foi premiads pelo Instituto dos Arquiteros do Brasil - IAB. No ano 2000 o [AB conce-
den alem dos prémios de Prajetos de Interioves com a loja Férim e o Projeio de Arquitetira com a Casa Inglaterra, o prémio Rino Levi, o mais impor-
tanie du categoria. Primeire Premio ev-aequo na VI Bienal Internacional de Arguiretira de Sdo Paslo.

Yamato Newton Massafumi e Parma Tania Regina §Laureati nella Facolta di Architertura e Urbanistica dell Universich di Sio Paulo, nel 1977.
Terzo Premio nel Concorso di Urbanizzazione Vale de Anhangabai, 1981. Prime Premio nel Concorso Camara Municipale de Diadema, 1991,
Premio ex-aequo nelfa 111 Biennale Internazionale di Architettura di Sio Paulo. Primo Premio nella premiazione annuale di TAB-SP 2004,
Formaram-se na Faculdade de Arquitetura e Urbawismo da Universidade de Sko Panlo - FAUIEJ’SP/I97 7. dercerio prémio no Concurso
Reurbanizacio Vale do Anbangabaii 1981, Primeiro prémio no Concurso Cimara Municipal de Digdema 1991, Prémio ex -aequo na I Bienal
Internacianal de Arquitetura de Sio Paulo. § Primevio Premio na premiagio anual do IAB-SB 2004,
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Associagio de Imprensa Brasileira (ABL) “Evta foi a primeira realizagio de grandes proporcoes da arquiteinra moderna no Brasil. Os avquiteiss, escollidos
por concurso em 1936, desenvolveram o projero oviginal prasicamente sem alteragies. A sinica alteragido imporiante foi a substirwicio dos brise-soleil, original.
wenze previsios pard sevem construidos em duraluminio, por placas de concrero armado com aplicagd de cimento branco. O excelente avabamento do prédio,
prajetady para ter uma grande durabilidade, contrasta coin o padrio inferior de muito outros, em fungdo da natureza especlativa desses empreendimenios. 30
sisierg de protegio coniva o excesso de insolagdo consiste em faixas de brise-soleil verticais, cobrindo as duas fachadas, ¢ separadas das pavedes exteriaves das salas
(feitas com portas de vidve com wentilagin na parte superior) por um carredor que assegura a ventilagio aunxiliar ¢ atua como zsona de dispersio de cator. §Com
excepdo do espago destinado is lojas, no térreo, e doa quatro andares 4 sever alugados {do primeiro av quaree), o prédio & ocupads pela Associagio de Iﬂ;f)mma
Brasiteira (ABI), que se dispée de: um andar para cscritdrios, com wma pequena sala de conferéncias, um andar para a biblioteca, entro para as salas de essar
¢ de vecreagdo ¢ outro para wm grande audittrio & uma galeria de arte. Na cobertura, wum restaurante ¢ um jardim projetads por Burle Marx ()" I Xavier,
Brito, Nobre)

Edificio Esther "No projets, vitoriose em concurso privads, o pragrama miltiplo - lojas, salas pava escritdrios ¢ consultdrios, ¢ residéncias de vdrios tipos (de
unidades minimas a apariamentos do tipa diples) - & resolvids como o principio da independéncia enpre & estrutura ¢ o5 planos de vedagdo, que permite con-
Purar diferentes tipos de espago e expressay 4 diversidarde interna nas fachadas. O projevo foi desenvolvide por Alvaro Vital Brazil, gue também detalbon ¢
acampanhou a constrvcdo do edificio Arthur Nogueira, o “Fstherzinha’, do owtro lado da viea criada sobra a garagem no subsols, onde estdo também um vestan-
rante ¢ cdmodos de servige”, ¥ (Roberto Condury)

Park Hotel Sao Clemente “Situado na encosta de wma mantanha, o hosel foi imaginade inicialmente como wum estabelecimento provisério, construido com
dez apartamentos para abrigar os loteadores do Parque Sdo Clemente. A sua conceppdo vistica, como de “wma cabana na montanha’, que faz wso de maveriais
locais, coma a pedra ¢ a madeiva, soma-se @ mrilizagis de extensos panos de vidro ¢ brise-soleil. § Destaca-se a interpenerrabitidade dos espagos, dada a indepen-
déncia da esirutura de madgira em relagdo aos vedos, sua forma trapezoidal que permite a iluminagdo dos banbeiros sobre a galevia de circulagio, ¢ a domi-
ndncia continua da varanda dos quartes”. $(Guilherme Wisnif)

Conjunto Pedregulho “Eria iniciativa representa a primeiva tentativa de integrar 2 movadsa a gwiros espagos € serviges indispensdveis a uma equilibrada vida
comunitdria: escolas, creches, ambulatiria, mercads, lavanderia, conjunto esportivo. O projete previa a construgdo de 478 unidades distribuidas em quaro blo-
cos & equipamenios em terreno de S ba na encosta do morro da Pedregriho, no bairr industrial de Sao Gristdvio. O blsco A, com sete pavimentos e 260 m de
compriments, predoming na paisagent com sey aspecto sinposs, que de adapta & variagio topagnifica na parte mais alta do terreno. Sen terceivo piso, quase
totalmente vazads, ¢ tratads como wm playground continue com creche ¢ escola maternal nas extremidades”. ¥(Xavier, Britto, Nabre)

Banco Sul Americano do Brasil “Os dois volumes sobrepostos, a torve laminar de escritérios ¢ o banco de trés andares constroem a esquina, O volume infevior
se acomackt nos limites do lote trapezoidal, enguanto o edificio alto afusta-se da rua lateral, avangado perpendicularmente i avenida. Os quatro lados do balan-
¢o do pavimento superior do hanco recebem planos de brise - horizontais € verticats, de acordy com a ovientagio solav -, que protegem o calpada da esquina ¢
consiituem uma transigho para o interior da agéncia. ¥O valume de escritdrios, com seus quatorze andares ¢ destacado do bloco inferion, permivindo 2 conti-
nuidade do teto-terrage. As favhadas menores da planta retangular sio inteiramente gpacas. Os planos sio revesticlos com placas de mdrmore, paginadas com
wm discreto padyite gesmétries abstrato. As faces matores sido inteiramente aberias com caixilhos de aluminio e vidro, ¢ protegidas por wm plano de brise hori-
gontal mivel, também de atwninio. O plane de brise é alinhado com a limite do volume, ficande a caixilharia recuada 80 em para a dissipagdo do calor. A
planta & livre, conm wma torre de circulagio vertical no centro da fachada sndeste ¢ duas prumadas de sanitdrios junto & fices menoves. Para gavantir a invegri-
dade dos planas opaces, os sanitdrios sdo abertos para wm duto de ventilagio que corve internamente & fachada”, §(Renaio Anclli)

Edificios do Parque Guinle “Os edificios Neva Cintra, Bristol e Calednia sie as trés unidades construtdas do total de seis previstas no projeto oviginal de
Liicio Costa pavit o Pargue Eduarde Guinle. §Procurando manter a integridade do parque ¢ respeitar a implaniagio em forma de anflicatro, proposta pels pai-
sagista francds Cochet, que o projeton em 1916, Liicia optou por implantar os edificios Bristol ¢ Calednia segundy wma ovientagdio desfavordvel, voltados para
o poente. Dessa condigio singular veswlton a belfssima maneira de proveger as fachadas, alternandy brise-soleil ¢ cobogd, sequidnos interngmente por wme seqiién-
cia de loggins. Ji o edificie Nova Cintra, voltads para @ ruq Gage Coutinho, realiza wuma transicdo em relagdo A cidade, apresentandy galevias comerciais no
térreo, # Oricntados na diregdo novte-sul, possui uma fachada inteiramente envidragada. Os trés edificios possuem plantas semelbantes, vaviando os tamanhos
dos apartamentos, simples e duplex, com dreas de 225 a 515 my”. §{Guilherme Wisnik)

Edificio COPAN “O prajets ariginal do edificio Copan compreendia dois blocos: wma [dming com trinta pavimentos destinados a habitagées, ¢ wm outre,
hatel com capacidade para 3000 pessoas”.

Eles deveriam unir-se por uima imensa laje de farma livre onde se sirmam as gulerias comerciais, um cinema, teatro e garagens. 0 hotel foi substituido por um
Banco ¢ realizads por outre arquiteto. §0 sdificiv Copan, um enorme bloco de habitagies de trivta andares, de forma curva e conposigio solta ¢ fluida que
reflete o perimerre irvegular do lote, ¢ com acentuados brise-soleils horizontais, é, ainda hoje, wma das mais belas consirugdes do centra da capital panlisa’
(fosep Ma. Berey)

Museun de Arte Moderna A dindmica do programa incentivou o arquitete na busca de solugdes extremamente criativas e avangadas para & época, o guse resil-
tau numa das obras fundamentais da arquitetura moderna brasileira, Foi critério bdsico do projeto evitar que a implaniagdo do edifécio, ens drea aterrada, per-
turbasse @ harmonia do entorno, composta pela Baia de Guanabara e pela silbueta do Po de Aricar. Este vespeite & paisagem motivou sohugio predominante-
mente horigontal, em contraposigdo as perfil movimentado das mantanhas. Organizou-se o conjunto dem 1és blocos: musen, escola ¢ teatro (nio concluida). O




corpo do mtisel i€ impiic 705 ANEX0S Por sias dimensées ¢ pela volumetvia marcants, com solupitn estrutural semebhante & adoiada por Reidy para o projese do
coléato Paraguai-Brasil. Fste bloca foi concebido de forma a manter livre o pavivients térves, permitindo a visio stravessi-lo sem obstdculos. Especial atengio
fai dada a galeri de exposicoes, profetada com drea de aproxignadamenic 3400m=, livve de pilares, con toral flexibilidade na wilizagho de epagos. Seu piso
repotsa sobre s das portas do pilar eni "V, enguante a laje do teto & suspensa por iivantes de ago 43¢ a viga ransversal que, unida 205 pilares laterais, forma
o arco predominante em tods a composigio, Os javding que circundam o edifice, bew como o tevrago-jardim situaclo na cobertura do bloco-escola séo de Burle
Mars”. §(Xavier Britto, Nobre)

Museu de Arte Moderna “Foi nossa intengiv ao projecar o Musen de Avre Moderna de Caracas, enconerar uma solugdo que por sua simplicidade e pureza
pudesse constituir-se e wn: stmbols do movimento moderno na Venezuela. YPava isso, recusamos as sulugies correntes, baseadas apenas em fatores fancionais,
topagrdficos e econdmices, (1) como recusaimos também, as que se apresentam como elerentos ilbados (2) ¢ de aspecto guase sempre indefinids ¢ pitoresco. §No
caso do Musen de Avte Moderna de Cavacas, desenbamos o contrdrio, uma forma nova, compacta ¢ monumental, que se desiacasse na paisagenn, ¢ que repre-
sentasse na pureza de suas linhas, a forga eriadora da arte contempordnea. §O projeta quc apresentamas, se adapia ao sitio pelu centralizagdo dos apotos ¢ pelos
e5pAgOs GHE PEYIANECEt fivves, (3) kenela como um de seus principais objetivas 0 aproveitamento mdximo da luz natural, (4) mediante o contraste violento entre
s exteriar ‘fechade” ¢ o interior “aberte”, manswitinde aos visitantes, surpresa ¢ emagdo”. §(Oscar Niemeyer)

MASE, Museu de Arte de Sio Paulo "Ni projetagio do Musen de Arte de Sio Paulo, na Avenida Paulista, procurei wma avguiteiura simples, uma arqitite-
tura que pudesse commicar de imediaro aquile que, no passado, se chamou de wmonmenta, isto &, o sentids do coletive, da Dignidade Civica. Aproveirei ao
mdximo a experibncia de cinco anos passados no Novdeste, a ligdo da expreviéncia popular, ndo como romantisme folcldrico mas como expevifucia de dmplifi-
cgdo. Através de wma experiéncia popular cheguei dquilo quzodm’a chamar de Arquitesura Pobre. Insisto, ndo do ponto de vista diico, Acho gue no Musen
de Arte de Sao Panlp eliminei o esnobismo cultural tio querido pelos intelectuais (e os arquitetos de haje), optands pelas solugdes divetas, despiddas. O concreto
coma sai das formas, o ndo acebamento, podem chocay toda wma categoria de pessvas. Os paimdis diddticas de cristal nos quais sdo expostos o5 quadros, ndo agra-
dam o5 acostumados av comodismo dos esofitdos ¢ dos controles remoros, pois para ler os dados técnicos ¢ o nome do autor 2 tivulo das obras apresentadas, ¢ pre-
ciso olbar atrds dos painéis. Achs o meu projero de pamél-cavalere da Pinacoteca do MASP wma imporiante contribuigdo & museografia internacional ™. #(
Lina Bo Bardi)

Ediflcio residencial 4 Rua Pard Edificagio constituida dle garagem subterrinea, iéireo com jardim ¢ 16 pavimentos com 2 apartamentos par andar de 200ms=
de drent titil cada. §O cuidado com & modulagdo da estrutura, a redugio ¢ padronizaio dos caixilhos, 0 uso do quebia-sol e a produgio industrial, colocam as
premissas iniciais para furura elaboragdo de projetos modulados e vepetitives.

Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo da USP “O prédio dia FAU, coma proposta arquiretinica, defende a tese da continuidade espacial. Seus seis pavi-
mentos sio ligados par rampas suaves e amplas, em desniveis que procuram dar a sensagio de um 58 plano. i uma interligagio fisica continua em todo o pré-
dio. O espago é aberin e as divisoes e os andares pravicamente ndo o secionarm, mas, simplesmente lhe dis majs fungio. §¥E wma escola de acabamento simples,
modesto como convém a wma escola de arquitetos, que é também wn laborardrio de ensaios. A sensagdo de generosidade espacial que sua estratura permite,
aumenta o gran de convivéneia, de encontros, de comumicagio, Quem der wm grito, dentto do /)re’dia, sentivd a responsabilidade de haver interfevida em todo
o ambienze. Ai, o individuo se instrui, se urbaniza, ganha espirito de equipe. §O concvet ntilizado ndo é 56 una solugiio mais econdmica, come corvesponde
& necessidade de se encontrar meios de expressdo artistica, langands mio da estrutura do edificio, sua parte mais digna. A estrutura, para o arguiteto, ndo deve
deserpenbar o papel humilde de esqueleto, mas exprimir @ graga com que 05 neves mareriais permitem dovminar as formas cosmicas, com & elegincia de viss
maiores, de formas leves, $E5te prédio acrisola os santos ideass de enido: pensei-o como a espacializagio da democracia, em espagos dignos, sem porias de enra-
dia, porque o gueria como wm templo, onde todas as atividades sie licitas”. §(Jodo Batista Vilanova Artigas)

Rodovidria de Jat B & a estagio rodovidria de Jas. Se vé agui : il faut faire chanter les points dappui, que o Fldvio Motta ciron, referindp-se aos pilares da
FAU. S que aqui a cantiga ¢ diferente. $Um pequens pormener, que vale a pena contan, porgue sempre acho intevessamte um julgamento do povo em relagdo
ds cofsas que fao. Se acham bonito au feio. §Em velagde o essa rodovidria, hd wma anedow que me encantou. O dnibus entra na Rodovidria e as pessoas descem
divetamente na plataforma ¢, wma senbora que ia para Jasi me conto que, quandn o dnibus entrou na estagio, o motorista disse:

- A senbora nio vai descer?” ¥ ela: - “Neio, eu vou para Jaid.” §- “Mas nds estamos em Jasi” §- Que nada, rapaz, eu conbegs Jasi e, ld, nio tem dessas coisas!
(Joidy Batista Vilanova Artigas)

SESC Pompéia “Entrands pela primeira vez nia entio abandonada Fibrica de Tambores da Pompeia, em 76, 0 gque me desperton curiosidade, em vista de
wma cventual recuperagio para transformar o focal num centro de lazer, foram agueles galpies distribuidos racionalmente conforme os projetos ingleses do come-
g0 dat indusirializagdo ewropéia, nos meades do século XIX. §Todavia, 0 que me encantou foi a elegante e precuvsora essrupira de concreto. Lembrands cordial-
mente o pioneiro Hennebigque, penset logo no dever de conservar a vbra. §Foi assim o primeiro encontro com aguela arquitetira que me causou tantas histé-
vids, send conseqiiéncia natwral ter sido wm trabalbo apaixonante. yNa sequnda vez que ld estive, wm sdbada, o ambiente era outro: név mass 4 elegante ¢ soli-
tiria esirutura Hennebigueana mas um piblico alegre de criangas, mées, pais, aneiiios passavit de wm pavithio @ ourro. §Criangas corviam, jovens jogavam
futebol debaixo d chuva que caia dos relhados vachados, rindo com os chuses da bola na dgun, As macs preparavam churrasquinbos ¢ sanduiches na entrada da
rua Clélia; wm teatrinho de bonecos funcionava perto da mesma, chein de criangas. Pensei: isto tudo deve contingar assim, com foda esta alegria. Voltei nui-
tas vezes, aos sdbados ¢ aos domingos, aré focar claramente aquelas cenas populares. §E aqui que comeca a histria da realizagio do centro SESC Fibrica da
Pompéia. Existern “belas almas’ e almas menos belas, Bm geral as primeiras vealizam pouce, as outras vealizam mais. E o cass do MAS] Existem sociedades
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wberias ¢ socicdades fechadas; a América é uma sociedade aberta, com prados floridas 2 0 vento que limpa ¢ ajuca, Assim, nima cidade entulbada e ofendida
pode, de repente, surgir wma lasca de luz, wm sopro de vento”. §(Lina Bo Bards)

Musen Brasileiro da Escultura Situado numa zana vesidencial di cidadz, o MUBE joi inicialmente pensado para ser wm miseu de escultura ¢ ecologia ¢
interligar-se complesamente ds atividades culturais do vizinho Musen dia Imagem e do Som. §Decidiu-se que o seu destina sevia abrigar wme noticia da paisa-
gemn - espelhos d dgua, grande arvoredo, bromélias ¢ flores nativas - rojetadit pelo paisagista Raberto Burle Marx - wm exemple de jardim brasileivo - ¢ 0 acer-
vo de eseultras aa cia,’ﬁrde, documentada ¢ administrady a pariir deste lugar, Desta marneira, pensonse em desenvolver um projeto culrural amplo ¢ integrady
de restaragda e divilgagio das obras existentes na cidade ¢ organizar opoviunas exposigdes emporais no recinte do praprio musen. §O wusew de escudruras foi
comcebids como wm javdim, com uma sombra ¢ um teatre ao ar kv, rebasxads no tevrens. O edificio principal nis aparece a coéu aberto, a wio ser por um
alpendye. lugur de abrigo simbélico sobre o jardim, ponto de referéncia e parimeiro de escala entre as esculinias € 6 observador. Fsse simples abrigo, comp wma
loggia ou portal, asid projetads com 12 m de larguma ¢ 60 m de vi, O musen propriamente dite, devida an aproveitamento das diferenicas de nivel existentes
a0 langs dos limites do terveno, essd projesady coma um falso sutbsolo que, valsady para o interior, redesentsa o lote na superficie,

Sarah Lago Norte CTRS O “Sarab Lago Norte” ¢ uma uniclede de reabilizagio de pacientes portadoves de lesito medular. Complementar ao Hospital Sarah
de Brasili, é um centva de referéncia da vede priblica de hospitais de reabilitagio denoiiinada “Rede Sarah’”. Sitna-se em wma zona amena da cidade de Brastlia,
em wm terreno ds margens do lage Pavanod, onde se pode desenvolver ¢ aprimorar técnicas especificas de reabilitagio ¢ de reintegragdo desses pacientes d sociz-
dade. §O conjunso foi projetado em apenas um pavimento, ¢ estd totalmente insegrade a jardins para tratamento de pacientes ao ar livre. Todos os ambientes
dos edifivios sio dotados de sistemas de ventilagdo e Huminagdo napTals Anexo ao gindsio de fisioterapia foi projetads wma grande cobertura em arco 4 nivel
do lags, para o desenvolvimento de esportes nauticos. YA consirugio ¢ totalmente industrializada, em ago, argamassa armada, aglomerado de madeira ¢ pldsti-
co, e foi executada pelo Centro de Tecnologia da Rede Sarab, loealizads em Salvador-Babia, que também produs a maioria dos equipamentos médico-hospita-
laves da Rede Samﬁ O Sanah Lago Narte tem 27.000 g de drea, ¢ foi concluido ein 2001,

Museu Oscar Niemeyer O nova museu de Curitiba é sediado em win complexo formadp por dois edifieios desenhados por Oscar Niemeyer. Ao edificio proje-
sadda em 1971 paa sediar o Fnstituto de Educagéo do municipio (fungio que nunca chegas 2 abrigar mesino com o término das obras), sormz-se Ha ROV COR-
strugdo suspensa interligada por rampas ¢ wm winel. 30 primeira eclificia ¢ compasto pov unn ermbasaments semi-enteriads ¢ wm grande volume swipenso de con-
crets armads, Ui constregio determinada por quatro vigas longitudinads com 5,5 metros de altura, capazes de vencer vios de 65 metros € permitir balancos
de 20 motros. §0O nove prédia, com cerca de 3 mil metyos quadvadss, possui wm tnico apoio central que sporia um volume curve com 70 metros de compri-
merita & 30 metrs de Larguira, Usna estrutura que abriga wma grand sala de exposiges ¢ um anditdrio com foyer, espagos com vistas privilegiadas da cidade.
Praga do Patriarca Moedernizagdo de extrututas urbanas do Centro bistdrico de Siie Pauls. §A revatovizagdo do centro di cidade de Sdo Paslo, presendida pela
associagdo “Viva o Centra”, deve conter afirmagdes interessantes sobre @ dependéncia entve as idéias ¢ as formas, um reviver dn arquiresira urbana, Nio sin-
plestmente vestaurar, mas tambén criar novos desenfios que abriguem, amparent ¢ expressem hibizos, simbolos wrbanes do tempo em gue vivemos. Pensandp na
modernizagio ¢ revitalizagdo desta drea de importincia cultural estrarigica na bistdrin da cidade ¢ na sua dindmica atwal, prapoe-se reorgarizar o trajets de
veiculos € as pamadas de énibus - atualmente na drea da pequena praga - utilizands ¢ Viaduto da Chd, em sua exiensis de 240 m, como terminal, protegide
por uma leve cobertura de ago ¢ vidro, solugdo jd sugerida em 1898 pela Cimara Municipal. 34 Praga d Patriarea ters seu piso original vestaurada onde estra-
tégicamente se reloca x escultra de Ceschiatii e recebe nma nova cobertura pard o acesso & Galevia Prestes Maia, sitwada debaixo da praga. Esie artefato argui-
tetbnics, 4 nova coberta, é & pega mais importante do conjunto de proposias, Jd que dialoga com a excale da cidade antiga ¢ realiza a praga na escali do pede-
sive. §Camo wm povial pava a praga & em sentido inverso, moldura das visuais ¢ espages abertos, propomios uma coberturi suspensa, gue ndo tood o chio e uma
arquitvave que @ susrenta, com jormas leves, brancas ¢ de aparincia um tanto inestdvel, provocands sewsagbes Imprevistas.

Clube Pinheiros Antbnio Situad no Sui do Brasil, na regida da Serra Gaticha, a cidade de Anténio Prado estd vinculada bistoricamente a Imigragio Ialiana,
iniciada nat segunda metade do séonlo XX, Redescoberta recentemente, depois de didcadus de estagnagio econtmita devido a dificuldades de acesso, Antinio Prado
torna-se cendrio para experiéneias arquitetonicas ‘contexrualistas” §0 galpdo sede do Clube de Canspo Pinbeiros segue essa linka, destagando visualmente sust
silhusta ng topografia do tervena. O pridio ¢ constituide basicamente por tés volumes: o corpa principal construids em madeira abriga o saldo soctal propria-
wmente dito, com wina laveira em pedia na expremidads; os outros dois corpos laserais estda conistrutdos simetricamente em rijolos ¢ abrigam os servigos do clube.
A articulagio dos trés volumes cria wma interseceda resultads de oposigio entre 4 inclinagio dos telhados, onde se situam a coginba ¢ @ churrasqueira. As tdbuds
sobrepostas de madeira apavente, paralelas & linba do telbads ¢ nia @ sols, assim coma as tijoles, reforpam a sensagdo de choque enre os volumes € de avanco
do velume principal, que tem no volume vertical de larcira wm suporte ¢ wina dncor. Os volumes laterass se inclinam com o telhads, dando continuidade as
varandas arremaiadas por pérgolas.

Pélo de Cultura de Erecfnim ) Pilo de Cultura de Erechim, no Rio Grande do Sul é wma iniciativa dz Associagio Culrural, Comercial e Industrial de
Erechim, que visa promover & cultwra de regido. Ele & formado por i conjunto com CiCO epALos AULBHOTOS que TEPIESERIiI 63 POvOs de diferentes ovigens
e formaram o regido wais cono os Gatchos, Tadianos, Alewdes ¢ Judes. §Significanco a fusdo éinica ¢ a manutengio de tragos culutrais, aedificagio reservon
espagos independentes aos povos mais Fepressiiatives que ocupan blocos proprios nas laterais; a cultscra gasicha, sma espécie de sintese, acomoda-se em volune
crrvn, no ebeo contral da edificagio. A integragdo é expressd va grand drea comum @ £56s espacios. §]No térreo o wso predominante é gastrondmico. () prisncire
andar abriga as manifestagies culturais de cada pove. O segundy pavimento ¢ pcupardy pela sala de eventos ¢ por um terrago com visid & cidade, Os materiais
atilizados fazem referéneia av inicio da colonizagio, come a pedre, rmasdeira ¢ a telba de barro, com a objetivo de, av assinalar as virias partes da contrugdo,




permitir & il leitura ¢ identificacio de sua composicho. Em contraponto, & linguagem mals viistica ¢ navural, foram inserides elementos identificaclos com
tecnologias atudis.

Centro Cultural CEEE Erico Verissimo O Edificio Forga ¢ Luz, tombado pelo patriménio histévico, foi reciclads para abrigar os acervos de escritores garichos,
com destague pava @ obra de Erico Verfssimo. A multiplicidade de espaces do sen programa o tornam sm centro cultural apro para as mais diversas manifestagoes
ariisticas relacionadas com a literatura. 3 diretriz geral do projeto foi ne sentido de integrar a antiga loja comercial com os demais f:zw'mmto:, integranda-os
aspacialmente sem deixar de atender aos requisitos contemporineos de conforto e seguranga. Para isso, foi feita uma reforma vadical na forma de civenlar pelo
ediffcio, originalments bastante confissa ¢ desnivelada. Dos dois pogos de iluminagia ¢ ventilagio antigos, wm foi fechado para o construgio de noves elevadores
¢ 0 outre se Dangormou em um vazio inieine aié o guarto pavimento, YUm dos maiores desafios foi atender a rodas as exigéncias legais de wm edificio novo,
inserindo toda a infraesirutura contempordnea (climatizagio toral, sprinklers, escada pressurizada, runel de escape, etc.) sem deixar marcas impoviantes dessa
incorporagdo.

Taller Heloisa Crocco O projeto do Aselier de Heloisa Croceo segue a tendéncia da propria artisia pldstica, que wriliza muito o textura das sobras de madei-
was de reflovestamento em seus trabathos. §O partide arquireténico buscou materializar esta mesma preocupagio formal através do use da madeira, explorands
izpas de textura, usando wna volumetria simples e adaptado &5 peculiaridudes do terreno. A madeira ¢ sulugito vecorvente nesie projety arquiretinico com filo-
sofia ecoldgica, compondn ao verde do exterion, capturado por grandes aberturas, §O atelier pojetado pelo avquiteto Trajano Straggionti Silva, em pinus -auto-
clavads natural, remete aos pojetos modernos, com suas contempordneas linhas limpas. §4 construgdo de casas pé-fiabricadas estd entrando na tio badalada con-
strugdn-seca, com @ copstante tentativa de reduzir o nimero de componentes em wma obra, com flexibilidade nas eventuaismudangas, menor tempo com reper-
cusdo favordvel no custy final. Conforto térmico ¢ baiva necessicade de manutengdo sdo outras vantagens desse sistema construtive.

Edificio Sede da Sindasseio O Sindicato desejava uma sede que abrigasse drea adinistrativa, auditévio para eventos e curses, ¢ wma drea de lager para ativi-
dades de confraternizagdo. §O lote de pequenas dimensies estd localizado num bairro caracierizade por uma diversidade de proporcies e fingges, porém com-
garbarito mediano de alturas. A edificagde configura-se como wma recorvéncia, adaptada a esta trama wribana. ¥4 solugio farmal enfutizon o5 elementos com-
positivo. §Volumes - volume da circulagdo fazende uma traasigda entre as edificiagies laterais ¢ o volume gue abriga o pavimento do anditdrio e pdmingstia-
v, que gerou umatxcepciaﬂﬂliddde RO Corpe desta. TLinbas - fransparericias dos pﬁmw envidragados com éﬂfaxe Aas ﬁms verticais e horizoniads. Buscou-se
equilibrio através da relagio entre cheios ¢ vazios com wso de planos transparentes que servem de pano de fundo para os volumes opacos. A materialidade do
edificio ficuo intimamente relacionada com a wsilizagio de matevinis que preservam wma linka cromdticd adequada do seu entorna,

Procuradoria Coma tma janela urbana. $Em uma drea wrbana de cunho adminisivative, a proposta para a Sede da Pracuradoria Regional do Estado deve-
7 ser capaz de interagiv com o condrio urbano, 4 passagem e os proprios edificios piblicos circundanies. Nossa idéia & propor wina moldura, uma janela de
grande dimensio, transhicida o suficiente para mostrar as diversas interfases da administragdo pitblica. $dcessivel ¢ aberto, o nivel térreo deve permitir a inte-
gragido entre @ viua ¢ a praga, 4 circulagdo lvre ao cidadie que procura apeio ndo somente no Ministéria Piblico, mas de rodo o conjunto governamental. ¥As
empends leste ¢ veste, cegas, c'anﬁgumnda as g’mndes molduras, visam ainda proteger o m’z_'ﬁ'ciu das in.rm"ﬂ;des meEnos ﬁzwm’wis aos escritorios. O wnicos brises
existentes protegem a fachada norte, voliada para a praga.

Casa Clinica Siviero Lucacin Conceito di obra: a arguitetura acomoda duas fingbes: residéncia e clinica médica, Buscon-se uma integragio formal onde os
elermentos de acesso desempenbam um papel imporniate na composicio volumétrica, diferenciando usos. §Solugido: a ciinica se identifica a paviiv de uma gran-
de porta vertical inserida no volume frontal, A vesidéncia se rvela através de uma escadaria monumental que avanga sobre o passeia ¢ dilui os fmites entre rua
¢ casd, envelve a arquitetirg ¢ conduz a umn pidtio deacessa. O espage interne é constantemente modificade, de forma de gerar diferentes percepgies; o mobilid-
riv transita de manciva independente sublinhandn @ arquiternra proposta.

Edificio Maria Luiza O edificio residencial destaca-se pela agmaﬁ’w! ambiéncia nos espages internos. Tal caractaristica ¢ criada pela sua volumeryia ortogonal
e pelo grande pdtio central cercady por terragos de acesso aos apartamentos. ¥Seu desenho adetn uma tipolagia cldssdica: wma planta-tipg que ordena sete apar-
tamentos cin volta de um vazie centra coberso, circundado por varandas de circulagio nos pavimeritos. $Essa proposia néio aproveitava foda a potencialidade
constrictiva do terreno, contrariando @ pa[x’tz'ca wsual do mercado; tomon-se, parém, o mdior atvative imobilidrio do empreendimmm 2O pazio central tem
cobertura de vidro que, durante o inverns proporciona iluminagio e retengio do calor: no verdo esus caixilhos abrem-se para a circulagdo do ar. No térreo a
drea funciona como ym grande espago de convivéncia entre os movadgres. §A sobriedade volumétrica do prédio ao traduz seu interior. Dois blocos monoliticos
revestidos de pastilha, wm azul e outro brance {este, mais alto comporta 4 infra-estrutura de circnlagio veritcal e caiea d dgua), séo suavizadas por varandas
s fetchadas. A fice que recebe maior incidéncia solar apresenta uwma carting de vidro e brises de aluminio no lugar das varandas.

Biblioteca Central UNICENP Considerada pela direcio do UNICENP como a edificacio mais importante do Camprs, por se constituir na convergéncia e
difusio do saber ¢ do conbecimento, a Biblioteca Central foi implantada em posicio privilegiada dentro do plano divetor, abrindo-se para um grande lago cir-
cundadp por exuberante drea verde, §0 zoneamento ¢ bem claro ¢ defintelo: wm volume compacto de estrutura em concreto que se evidencia tanto externa quan-
fo infernawmente, abriga 0 dcerve, administragio ¢ apoio, jdas dreas de consulta ¢ estudo esido dispostas em esbeltos mezaninos metdlicos de onde se paag con-
templar a paisagem. FDuas empenas laterais em arenito vermelho do Payand delimitam eses espagos além de apoiar v plano de cobertura parece “pousar” sobre
a edificio, Soltas do chio” como também o volume de acervo, reforpam a idéia de leveza, continuidade ¢ permeabilidade visual procurades. §Equipe: Fernanda
Morishita / Adierson Pazzinatto / Armando Ito / Roberto Mazioncki

Evolution Building Edificie multi-use na zona central da cidade de Curitiba, send compasto por 4 setores: §- Hotvel coma 180 apartamentos e estristura com-
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pleta de aopio a eventos, gastronomia e lazer. §- Escritdrios Corporativos com 11 pavimentos ¢ 1430 mq incorporando tecnologins de ponta, destinads a grin-
des empresas. §- Residencial com apartamentes de pequeno porte e servigos de apeio. 3- Estacionaments com 220 vagas de velesilos.

Anexo Sede Celepar A Celepar, empresa de processamento de dados do Parand contraton a execugdo de um apexo ¢ 2 recomposigio dos espagos oviginais exis-
tentes, guarentil anos apds o construgio do edificio projetado por Rubens Meister, um dos introdusores do Movimenta Moderns em Curitiba, §Fara abrigar s
noves espagos administratives foi proposts um edificio com cinco pavimentos, que atende a legiskipdo urbana por quanto considera o primeiro pavimento cowo
sitbsolo, em fungio da corte da parte superior do terreno em que a construgdo serdinserida. $/ distribuipdo espacial dos ambientes de trabalbo acontece entor-
na de um grande vazio com iluminagio zenital, dentro da tradicio dos edificios adminisirativos projetados pelos arquitctos paranacnses. §¥O sratamento nei-
170 do nove volume se harmonisa com o racionalismo micsiana da antiga sede de dois pavimentos. Contrastands com a sobriedade da edificagdo, umapareds
curva revestida em alwminio compaosio, compéc o acesso principal do conjunto. §Co-gutores: Luciano Rinaldi ! jefférson Carollo Filho ¥ Estagidrios: Gabriel
Celigoi / Juliana Braga ! fuliana Macedo | Kalissa Pequito

Casa Sigrist O foric aclive do terrens sugerin o partido geral desta casa, projerads dfam wwn casal com trés filbos ¢ hdspede. A idéia bdsica cra manter intacto o
perfil da encosta evitando assim gualguer obstrugdo visnal, ¥A casa foi organizada em trés patamares de concrets escalonados e @ cobersura fratada como um
Jardim, interrompide em cada andar por terragos que possibilitam iluminagdo natural ¢ dcesso do exterior £ vistas da paisagen. YNo primeivo andar cstio loca-
Jizaddas s dcessos de servigo, no segundo, o5 espacos de estar ¢ cozinka e no terceirs os dormitdrios. §O5 espagos internos sdo ihuminados zenimlmente quando
desejivel,

Casa Hélio Alge Em cortus acasiies, no contexto naiural da arguitctura aparece um elemento com Lanta forga que, no final consegue atrair atengio de wm
albitr que se presende esclarecedon. §E5te projero exemplifica wma das possiveds relagies que pode estabelecer uma casa com o terreno, quando este apresenta wma
declividade que ultrapassa o5 45 grans. Foi concebida coma protdiipo de vesidéncia com elementos estrumsais frefkl’nicados, para tervenos muite decidentados.
O acessn para carros se fiz pela cota superisr, Marcos Acaiaba nie péde resistir & tenvagdo de sobrevoar o penhases. §O projeto foi organizads em duas partes,
wma torve em forma de T ¢ um teviago que incorpora & piscina ¢ @ garagem. O terrage que forma o plano de acesso descansa sobre o limite horizontal do terre-
no. A torre de quarre andares apdia-se solve tutwldes de concreia encravados na encosta, enguando que o andar superior toca um dos seus extremos #o Lervig,
A implantagio da worre, perpendicnlar &5 curvas de nfucl, ¢ sua relagdo com o tervago, fizem com que & obra parega com o inicio de uma ponte: a transparén-
cia do andar superior ¢ sua condigio de plana horizental sobre o vazio, converem o5 deslocamentos atvavés da sala principal da resicencia em wm passeio por
wima plataforma suspensa no ar. Com wma profundidads de 16 meiras, sdo seis vs tubislées que aflovan & superficie para delimitar os dois quadrados de 3,30m
gque compoemn a base de apoio da tovre. Repetem este perimetra os dois andares inferioves, com a fase norie destinada aes quartos e a fase sul & escada ¢ dos ser-
vigos. O andar intermedidria tem o ipls da drea com a mesma setorizagdo funcional em seus midulos. E, por ultima, o andar supevior ou principal acrescen-
ta dois mddulos & mais de cada lads, aproximando-se ao terrao. § Thata-se de uma estrutura em balange, formada por wma trama de pilares ¢ vigas de madei-
v, formando wma revicula volumétrica cujos planos sdo atirantados por cabos de ago em ambas diagonais. A simerria torna a estrutura estdvel por compersa-
¢do. Ap minimizar a superficie de apoi, veduz-se o custo de findagdo ¢ se mantens intato o perfil original do terreno. §Coma uma peca de Mecans, a torre
eleva-se expressande a impresionante inslinagdo do tevreno, com o gual maniem alguns pontos de contato. O do rervago oférece uma maior wiargem de seguran-
gt naesiabilidade contra a fora do venso sul. O da base, atrds de wma porta de saida da andar inferier; ¢ wmasimples ponte gue se apoia no terreno. §O exte-
vior & esclarecedor. As firchadias da casa mostsam ¢ explicam seu fancionamenta interivr, sia Consorugdo ¢ os conceitos da sua estrutura. Enguanto so rensores
wmetdlicos se cruzam pela frente ¢ os bavrotes de madeira aparecem ne exterior, as venerianas combinarm-se com paindis em mddulas geométrices, identificando
cada um dos guartes. $0 plane de cobertura arremata o conjunto a incorpora alguns detalbes que convertem a obra de engenbaria em poesia, Nos seus extre-
mos laterais quatro tubos metdlicos fream suspensos no ar: 4 dgua de chuva se espaf/;:z a6 vents, reafirmando ¢ veluntdrio desapego terveno. §(Francisco Asensio)
Villa Escola Estadual Dais bloces conectadas formam o confunto: um, pedagigico-vivéncia-servigos ¢ vutro administrative, O primeirg retangular ¢ transver-
5o, divide & gualifica o lugar em dois espacos diferenciados ¢ interligados pela recreio coberto que, localizads entre as salas de aula e o5 lnboratdriosiservigos €
aberto formands wm périice. O segunds, circular, volta-se para dentro mum pequenc petio ajavdinads. )

Casa Tijucopava Guarvja Esie prajeio consisie basicamente na intersecgiio de volumes ¢ planos hovizongais ¢ verticats. E uma casa i beira-mar; o inusitaco
extd sempre presente. § Um paredia cortando a garagem ndo nos deixa vistumbrar o que acontece atrds dele. Assim gue o ultrapassamos, um longo corredor som-
breads, abre-se para vaste gramads. S6 entda surge a porta de cntrada, gue apds wm pegueno ball, ﬂbn"j‘mm uma sala com pé-direito duplo ¢ enornies caixil-
hs pivatantes que dio direnamente no deck da piscing, integrando-os totalmente. Nio bd telhado ¢ todas as rés lajes da cobertura sio forradas por decks de
miadeira, para contemplagio da viste. TNe deck superior b wm iolde vinilico, quebrands @ geometria dos vohuwmes. §HA vdvias imassas ¢ sexturas diferentes
revestinds as paredes di casn. Chapiscos grossos ¢ fines, massas filctadas, aplicagdo do wmosaico portugués na pavede, seixe rolady na piscina e caixilhos de alu-
minio com pintura eletrostdiica branea,

Edificio de Oficinas Localizads numa drea povico consolidada que ndia impde fortes compronissos contextuais, o edificio apela av contraponto formal que
estabelecem dois volumes, wm deles contundente ¢ opaco, 0 ontro envidragado ¢ leve. $0 primeivo deles agrupa nos seus i niveis o5 lpcais adminisirativos —
escritdrio prafissional, salas destinsdis & semindrios e outros eventos - acorde com esquema espacial no qual o wilcles civeulatdrio apoia-se sobre um dos limites
laterais do terrens, ¢ os ambientes de trabalbo projesam-se visualmente aré um campe de golf contiguo. A modalidade de plamta livve adotada na vesolugio dos
escritérios admite um alto grau de flexibilidade espacial que atende a eventuais exigincias funcionais, §Em franca relagio de didloge com este bloco compacio,
o volume adjacente ofercce uma fachada inteivamente envidragada que, levemente adiantada, expressa literalmente a independéncia de sua abstrata composicio




em relagdo av espage interno. Dentro desse contéiner neniro de triplice altura, que vevela fancamente seu interior criando uma das poucas notas cromiiticas do
conjunto, o espage foriemente uniidrio age como hall de acesso, articulagio e foyer do pequens avditirio. Coma wma caixa cegn de concreto sobie um plane de
dgua, este witima arvemata habilmente o jogo cxpressivo ¢ volumétrico,
Casa do arquiteto No mex trabatho de graduacis, na faculdade (1976, apresentei a terva ¢ o mudtivio come uma possivel solugio para nessas earéncias habi-
tacionais. No Pern, pude observar as pequenas casas dos camponeses muito bem constratdas. O Brasil eva inteivo de terra: pau-a-pigue, taipa, pilio, adobe.
Além de todas as tecnologias existentes, a experiéncia coletiva do multivio paderiﬂ desenvolver wm nove espirit em minba nagie, rl'quela época oprimid(l Jpor
wima dizadhra. §A ditadura acabou, me formei ¢, como todos avquitetos de men pats, fiz pouca arguitetura. Consegui ganbar algum dinbeirg para construir
uma casa barata, toda de terva, porém, quando metade da casa jd estava pronta, tive de ir 4o Rio pava entrevistar Gsear Niemeyer. Valtet si pensando em con-
creto. O harro ¢ do préprio tervens, misinrads com um ponguinhe de cimento, cal ¢ aveia, As pavedes séo estruturadas com nma malha de madeira (Jarobd).
Fiosa técnica chama-se pan-a-pigque. §0 saldo ¢ sua laje de 63m2 sdo sustentados por pilaves com periferia de chapa de fervo ¢ vecheados com concrero.
Catedral da Sagrada Familia A Caredra! da Sagrada Familia foi construida em terreno lindeire do correge Pirdjussara, no eixe visual da wma curta avenida
gue se lign ao largo do Campo Limpo no qual chagam grande parte das linhas de dnibus gue servem a regisio. A worre que fica no eixo da Av. Prof Conrado
de Deo é pega findamenial para a visibilidade do templo para quem passa no largo o no cruzamento das estradas, 44 nave principal foi concebida como um
gran salito quase guadrado com capacidade para 1500 pessoas sentadas; sua divisio em trés volumes articulados atende a duas guestoes fundamentais: gue a
Catedral niv tivesse um aspecto monolitico cuja escala destoasse o contexio de casavio pobre do entorno, ¢ gue os volumes conflgurassem wm adro de entrada,
ume praga de acolhidy para as procissbes, missas ¢ parz a confraternizagdo da comunidade. §Foram concebidas duas grandes vigas em contreto protendido com
wilos de 38 ¢ 39 metros, que penduram dias vigas menores ¢ mais baisas, livrando o interior da nave de pilaes ou colunas. Nestas vigas apbiam-se relbas pré-
moldadas de concrere pencends vdos vairados, §Q fechamento entre o5 pendurais utiliza painéis de mdvmore tipo espiviti-santo, com espessura de cevca de 1,5cm.
Esta opedo foi adotadn pelo baixo custo ¢ pela sua suavidade e belezada huz filtrada pelo mdrmore no interior da nave. §N fase de projeto contou-se com a con-
sultoria do artista plastico e especialista em arte sacra Cldudio Pastro. Contudo sua mair contribuicio foi o grande painel pintads emafresce no centro do aliar
com: wais de 14m de alinra, visivie de toda a nave.
Hotel Leebambou Barra O empreendimento localiza-se em drea remanescente de Mata Atléntica em estdgio médio e avangado dervegencragdo, privima & drea
do Pargue Estadual, e tem como propisito o resgate ¢ manutengdo de paisagem através de faixas de conetividade que o projeto propde. §Volta-se para hospedagem
e cventos ligados ao turismo ecoldgico para pequenos grupos envolvidos com a preservagds do meio ambiente. §A propesia de implantagio bem camo as tipologias
s edificagoes propostas, buscaram veferéncias nas culturas indigenas e procuraran contemplar o5 estratos existenies na estruiura da wmata, sem velevar as
exigéncins do homem contemporineo. §A proposta & sresultacy de um trabathe que envolven diferentes dreas de conbecimento, que proporcionon wma
experiéncia de come intervir em ambientes pouco antropizados, levando-nos a repensar outras forinas de intervengdn no meio ambiente wrbano, sobre tudo nas
rmetydpoles.
Casa Scalon A casa foi concebida em dois blocos de laterais coyas que se Bgam por wm volume suspenso de circulagio, configurando dois pdtios: estar ¢ servigos,
A implantagdo em blocos permitin  criagde de duas fachadas ovientadas pava o nevee. YA topografia oviginal, com 3m de declive, joi aproveitada definindo
quatro niveis de ocupagdo: o nivel da rua abriga a garagem; descendo wi metyo concentram-se num wnico nivel as dreas de estar; sevvigps e piseing; no subso-
lo sanna ¢ mdgquinas; e no pavimento superior o5 dormitdrios ¢ @ sala intima. YA estrutura é metdlica, com vigas e pilares em perfil I e as lajes ems painel de
concreto trelicado aparente.
Fibrica Natura lnaugurada no ano de 2001, a fibrica da Natura tem dvea construida de 70.000 merros guadrados, ¢ estd implantada em Cajamar no esta-
dlo de Sio Panlo, em terveno de cerca de 750.000 metros quadrados. ¥0 partids adotado, com caracteristicas de wm “Campus” industrial, privilegia a ocupa-
¢do hovizontal, estabelecendn didlogo e vitmo entre os espagos consiruidos e a paisagemn, gue se desdvobra em patamares de grandes proporgées, ao longo do vale
do Rio fuqueri, $0 Programa arquitetdnico integra todas as uwidades de atividades da empresa: administragio, pesquisa, desenvolvimento, fabricagio, treina-
went, dtendimento ao consuwider, dreas de estague € disiribuigdo, restaurante, clube, creche & servigos sociais, Sdo 12 Edgﬁcim iﬂtem’epmdm:e: proporcionan-
do aos colaboradores da Natura ¢ seus visitantes, constante contacte entre o5 espagos abertos ¢ constrisfdos. §Canereto, vidvo ¢ estruturas merdlicas sio os elemen-
tos_fundamentais que compient seus volinnes arguitetdnico.
Centro Culeural ¢ Religioso Esse conjunto, ainda incompleto, abriga wm grupa de culta aos ovixds que congrega brasileiros, nigerianss, espanbiéis, enire outros.
Varias atividades séo ali realizadas. Hi o edificio onde rituais mais exclusivos se die: a Fsivela, cam wm anexo chamade Retiro, pava abrigar iniciados em
periodos de concentragio. As outras estruturas: varandds, restaurante, vestidrios, destinam-se a eventos cujos participantes estie ali pov wm dia apenas. Sio, pos,
espagos de riruais, de meditagio e vepouso, de veflexio ¢ moca, que se aglutingm em torno de pitios ajardinados, num terreno curivso jd que estreito e longo,
perpendicular ¢ defrente & praia, YHd dois edificios ainda néo construides: a Coroa, de face ao man, futura residéncia para o litoral, onde serdo realizados rituais
mais abertos, ¢ o edificio na outra extremidade do terreno, ndo previsto nos primeiros estudos, que abrigard exposicies, biblioteca, loja de artefatos afvicanos,
salas de aula e alojamente para visitantes.
Complesso KKKK. Localizads is margens do Rio Ribeira de Ignape, em Regisiro/SE o “Conjunto KKRKK” ¢ nma antiga fiibrica de bencficiar arroz, consirui-
da em 1922 pelos imigranies japoneses proneiros. Com cavacteristicas da arguitetura industrial inglesa, el guavda wma forte relagio com o vio, marcando a
paisagem ¢ o crescimento da cieﬁde. §Apds quase 40 anos de abandono ¢ poder piiblico estelual ¢ municipal decidin rransfermd-lo em wm pélo de cultnra e
£ professares do estado, wm centro de convivéneia da cidade da 2 um memorial da imigragda japenesa. Nossa inter-
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vengio se pantos or Preseruar as earacieristions originais do conjuio, privilegiando o5 espagos fluidos ¢ commmicantes, como nas induistrias. Introduzimos novos
clemicnios, come S MAGUises ¢ 05 EZANEnoS iNtErnos, para dar ao confinto @ Rectssdria funcionalidade ¢ arender 2o nove uso. Estes, diferenciades pelo uso do
concreio armads, @0 se contraper 2o antige, tambim o valorizam. Um nove edificio para abrigar um pequeno teatro de palca veverstvel (exrernofinterno) foi
constriido, também dentro deste mesima espirito de se diferenciar do conjunto pieneiro. §A realizagio deste trabalhe vem a reafirmar nossa crenga de que a
“agdo arguiteidnica’, mesmo quands pontual, ¢ capaz de enormes sansformagées guando irradia seus eftitos para toda a cidide, No caso do Conjunto KKKE,
s nova relagie da cidade com o rio Ribeira de [guape foi estabelscidi: o corapde, o miicleo central de unr parque beiva-rio jd ¢ uma realicade. Um projeto
G em andamente deverd ser implantado brevemente, rocriands em nowas bases o uso das margens do vio, hd tanto rempo abandonadas ao acaso. §0O resgate ¢
s revisio da bistdria da cidade, sab wm olbar “vibeirinho”, ji tém sen espao documento, onde 4 convivéncia pesid @ ser 4 palavia-guia,
Escola de Danca Ivaido Bertazzo A Escola de Danga localiza-se na Pompéia, bairrs da cidade de Sio Pante gue se canacteriza por abrigar fungies dispares,
como a residencial junto i encosias geograficas, e @ antiga zona industrial, em fase de transigio, wa vivzea do rio Tieté, proxima & ferrovia. O sitio eseolhide
para i obra encontra-se exatanente no limiar entre €ssas ocupagdes, em Iote ande aparentemente funcionava nma pegrena indistria. §0 edificio foi pensado
como wm prisma retangular de concreto armado apoiads em quatro pilares. Duas pavedss de vinie ¢ guatra meiros de comprimento, doze de vio livre e seis de
balango, paralelas entre si definemn os ambientes. § Tendo em vista @ caracterfstica peculiar da lote urbano, localizade em wma ria sem saida, @ entrada foi inia-
ginada como 4 extensio da rua ¢ da calyada através de planos em meioniveis. A éxtensdo da rua foi batizada de Praga do Café ¢ a do passeio piblico Largo de
Acesso. §O programa da Escola ¢ dividido basicamente e dois blocos. O da Administracio e Servigo ¢ o Bloca Diddtico. Unn vazio separa estes dois planss e
uma ponge os interliga. O volume das exadas foi pensade como i compenente aplicady sobre 4 empena noroeste do edificio. $Na face sudeste do lote, junto
ao eixo da rua, os servigos £ @ administragio relacionam-se com a cidade através de wm pano de vidro transicids, ihuminado de dia ¢ Huminante & noise, como
wma lanternd. $Finalmente, a5 salas de aula, que foram pensadas come espagos de siléncio, ar ¢ luz, localizadas na porgio revdeste do terrens, lugar trandgiii-
lo de onde é possivel descortinar o vale da rio Tieté ¢ o5 gracigsos contornos da Serra da Cantareira.
Pavilhio Carambé Este pavithio de lazer foi construids na Fazenda Carambd, localizada na divisa dos estados de Sio Paulo ¢ Minas Gerais. Situase @ 1000
waetvas de altituele, na Serra da Mantiqueiva, $Existia jd wmna casa, consiruida sobre wm plaré na cota intermedidria entre @ curneeira ¢ o fundo do wale.
Tmplanton-se o novo pavilhio perpendicularmente a esta. A consiriegds foi disposta como wma grande varanda, provegida do sol ¢ dos ventos Jortes. Atvavés da
relagio com o5 elementos existentes - MOTY0, Casd, WHATOS, capelinba, caminbos - 0 pavilhdo reorganiza a paisagem. § Come opeio de projero foram escolhidos
smateriais ¢ mdo-de-obra do local. O Encalipto Citrodora foi usade no sisterna estrutural, As pegas forarm aproveitadas mansende sua integridade fisica: niv
batve cortes ow cunbas, para nido expor o cerne da madeira. As ligagoes entre as pegas de inadeira sio asseguradus por cantoneiras de ago. Qs muzos de arrimo
de granito, utilizados corriqueiramente na vegido, tornaram-se elementos que configuram o espago. (3 solo permite a extragio de barro com qualidace para a
fabricagio de rijolos. As veibas caipiras sdr;praumimm de owtras construgoes da fazenda, jé demolidas. ¥Um grande piso arravesse o pavithio, ligando as pisci-
nas a um patie formade por wm epelho ddgua e um flamboyans, wransplantado do pasto.
Complexo Esportivo do Ibirapuera A propasta apresentada responde basicamente as seguintes consideragbes: manter & essdicia dos desenhos originais das
arquiteruras das décadas de 1960-70, ¢ engrelagd-los equilibradamente com as novas exigénuias programidticas sem necessidade de acrescentar outras arquiteii-
w5, §Recondicionar as edicagies existentes is novas exigéncias téenicas e dimensionais para o desenvolvimento das atividades esportivas. wRecolocar urbanisti-
camente o conjunto, devolvends pava a cidade wm espago de identidade ¢ hierarquia inequivoca. $A estrasigia de projeto: preenchimento dos espagos resichuais
abertos em espagos construidos, dando sentido a todo confuinto, sem solugio de continuidade, permitinds assim novas interconexies, novas dreas cobertas, ¢ tm
vesultada formal insuspeito. A transformagio destes espagos residuais em espicos constritddos [oi realizada com a proposta de construgio de wma laje que estitbe-
fece wm nevs plano urbano a 9,40 do solo. Abaixo desta lyje, classificamos, concatenaiios ¢ hierarquizamos com bastante fcilidade as novds necesss des, resul-
tands uma arquiteria interna de espaciatidade curiosa, e inesperada.
Casa em Sio Roque Sdo Rogue é uma cidade a 60 kem. de Sdo Paulo, hoje com vocuio de estineia turisticd campestre, com cerca de 100.000 habitanies ¢
com uma tradigio decadente de produgdo vinscola. Esta casa foi implantada sobre o sitio de uma morada anteviormente existente, entre um pavilhio de tan-
ques de fermentagdo de wvas de uma antiga quinta, haje desativada ¢ wma piscing constrrida posteriormente, que compunbam o conjunto original da mora-
da. Por solicitagio dv cliente estes deveriam ser wantidos ¢ articulados com a nova e a ser construida para use de wm casal que presende receber anigos, os
filbos e os netos ¢ que deveria ser edificada no mesmo sivio dit antiga. §O prajetv da casa propae duas dreas de convivéncia, a drea dos gquartes ¢ a drea das cozin-
hats, uma contemporinea ¢ outra com grelha, fogdo a lenka ¢ forns de barro de cardter tradicional ¢ que prope um uso ¢ comportamento caipira. Esies espacos
sido contiguos & wma sala central com cardter de encontro ¢ conuivio, com 17 m. de vido com vista para as fices longitudingis da esivutura em o, gue permite
visualizar a paisagens que através desta se descortin, desde a pistina existente, é coberea por telbas colowiais brasileiras e duas vigas calbas nos perimetros mais
extensos. Toda alvenarie da casa foi construdela com os tijolos vemanescentes da casa demolida, As grandes aberturas dos ambientes sio vedadas por caixilfos
compostos por venezianas ¢ vidre luminado que se deslocam por trithos permitindy grande extenséio das envasaclures. A casa serd piniada com tintwra @ base de
pigmentas de rerva em tonalidads ¢ cores brasileiras wuass ¢ populares, a estrutura de age serd pintada de brance nos seis planos borizontais, £ verde escuro ¢
ragenta nos planos verticais.
Candominio Pirandelle A iniciativa deste condominia de apenas quatro vesidéncias foi proposta por sim exnpresirio da drea de consirugio ¢ venda de imd-
veis, O cliente buscava wma solugdio arquiretinica mais contempordned que 0 Lomum no mercado imobilidrio em Séo Paulo, §0 tervenc onde foi tmplantado
o conjunta, situada wum bairvo intensamenie arborizado em drea de presorvagdo ambiental, apreseniaba como desafios a preservagio das drvoves existentes, wnd
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importante declividade do 20% e uma interessante vista da paisagem desde sen ponto mais alto. §lara o melhor aproveitamento das vistas ¢ da ropografia, as
casits se desenvolvem em ivés pavimentos, localizands as garagens e dreas de servico no andar inferion, as dreas de convivio social, cozinba, piscing e tevragos no
andar téveo, ¢ os dormitdrios no andar superior. Grandes vios envidragados para o frente ¢ fundos fazem que cada casa se beneficie do sol e das vistas, parem
sem a perda da privacidade.

Terminal da Lapa No site em quesido estdio presentes: o mercade wunicipal, a estagio ferrovidria, wma instituigdo de ensino, wna praga priblica ¢ @ memdria
de uma antiga garagem de bondes. U conjunto com vecapdo pava foce urbane de sovinbilidade popular. A proposia prapie uma arguitetura contemaporinea
- otimista - que incorpora o5 avanges ¢ as pessibilidades de desenho, mas ndv desconsidera a passada come elemento de projeso, portanto de fururo. §A4 praga
Miguel Dell Frba configura-se pelo edificio proposta e amplia sua massa vegetal em dois novoa planos de arborizagis; um na platafortea mais larga, ¢ outro
na alameda paralela ao muro que divide com a ferrovia. Também sio dois os acessos de pedesives: wm nesta alareda no caminko que une estagio e mercade, ¢
sutro junto & praga. O desnivle existente no terreno acomoda o programa e acaba por definir a implantagio; no nivie de baixo abrem-se os ambientes de aten-
dimento aos usudrios enguanto no de cima fecham-se os operacionais. Slnternamente, especial atengdo foi dada aos problemas de ilyminagio ¢ conforto ambien-
tal, Optow=sc pelo predominio de luz natural de forma indiveta e difusa, abas horizontais funcionarm como elementos de correpio da incidéncia solar no encon-
tr0 entre estrutura metdlica ¢ vigas longitudinais. Os arcos meidlicos leves configuram uma sensagio espavial de interiovidade tpica das antigas gares go mesmo
tempa em quc trasmitem com eficiéncia os esforcos fransversais da estritura para as grandes vigas.

Centro Educacional Unificado - CEU Rosa da ChinaOs CEUS formam uma rede de pragas de equipamentos (educacionais, cufturais e espartivos} que se
integram com o rede de equipamentos municipais exisientes, como Centros Estrutyradoves Urbanos dos baivres da peviferia da cidade de Sio Paslo - wma con-
stelagdo de centros gravitacionais no tecido urbano da periferia da cidade. Sdo Conjuntos de Egu}'pammtaf Urbaneos lua deseriham pragas come as pragas das
pequenas cidades onde todos se encontram. Referéncias arquitetinicas e simbolicas do edificio piiblico para o desenho da cidade.

Casa in Carapicuiba Usn desnivel de seis metvos separa a yua de wm plano inferior do terreno junto a um pequeng cdrrego ¢ um bosque. Exsa topografia par-
ticular ¢ o programa de necessidades que juntave as fungoes de habitagio - casa - ¢ trabalho - escritdrio - faram condicionantes desse projeo. ¥4 casa foi implan-
1t em dais niveis compreendidos na distdncia que separa & vua do plano inferion, sua estrutura vai aos limites do terrena ¢ definem o espago inferior onde estd
a habitagdo aberta para os pitios junto ao bosque e a0 corrego. §O nivel da vua foi inteiramente preservadp e ampliado através da pequena praga de acesss, na
wmesmna cotd, que se oz sobre a cobertura da casa. Dai se vai & casa ou ao escritdrio por percursos que exploram as possibilidades espaciais daquela situagdo ropo-
grifica particular, 3O escritdrio, constituido por duas lajes estruiuradas por uma grande viga superior apoiadea em dois pilaves, ¢ o dnico volume visivel da rua:
3 m de largura e 25 de comprimento, aberio apenas nas dias extremidades: rua e bosque. Aqui as janclas sdo mais paisagens do que pdtios, mais panordmicas
que espagos fntimos, §A estrutura € toda em concreto drmado. Alfm de seus materiais principats, concreto ¢ vidro, esta casa é projetada essencialmente baseadn
na geografia e na paisagem do local. Fises poucos elementos permitem maior concentragio wos trabalhos durante seu processo dy construgdo. Tovna mais ficil o
contrale dos custos ¢ permite toda a atengio nas poncas ¢ concentradas agbes necessdrias 4 sua constrisgio.

Escola Estadual Azendendo ao convite da Fundagio para Desenvolvimento da Edueagio (FDE), nowso escritdrio ficon incumbido de implantar uma escola
coim estrutura de concreto pré-fabricada em conjunia residencial de baixa renda nas arredores de Campinas, wia regido parcamente urbanizada e de paisagem
heterogénea. 8Fscolus tém grande potencial para agir come elemento integrador da comunidade local, Explovar esta caracteristica foi wma de nossas metas.
Tmaginamos 4 insergio de um objeto forte ¢ reconbecivel na paisagemn, criando wm volume tinico, que concentra as arividades introspectivas na parte superior
e um térres aberto. $Una rua interna concentra a civenlagdo vertical e uma genevosa rampa externa conduz & quadva poliesportiva no primeiro pavimento,
evidenciands o desejo da livre comunicagio dos espagos. 34 partir de elementos construtivos modulares de concreto protendido, a escola for concebida como um
grande galpio gue abriga em wm imice e;pa;a as diversas atividades. §4 observagin de edificios indusiriais nos perinitin reconhecer um repertdrio compativel
cait o sistemd proposta £ que poderia facilmente ser incorporade av programa, apresentando bom desempentho ¢ baixa custo.

Casa em Ribeirdo Preto Fisa casa se estrutura sobre quatro pilares de fundagio diveta sobre o leito rochoso & wm meira € meio de profundidade. U par de
vigas, invertidas sobre o teto, estrutura 4 laje de cobertura ¢ atiranta a laje de pisa, sem vigas. §0 perfil namral do terreno havia side descaracterizado. A pre-
texto disso & que se decidin movimentar o volume de terra existente no lote para organizar iés patamares de jardim em cotas de nivel distintas, como se fossem
trés pedas, € um passeto entre eles ao mivel da rua. §O jardim da rua (nivel 2.00) estende a sala elevada incorporands o recuo de frente. O jardim dos quar-
tos (nivel 1.80) sombreia a face novte ¢ aferece umd dvea externa mais resguardada como extensiio dos ambientes de rvepowso. O jardim do pdtio (nivel 1.20), a
wmeio nivel, faz a passagemn suave entre 0s dois pavimentos e desfruta das pequenas distincias verticais, conseguida pela solugdo esirntural. §A obra se viabiliza
em poucas aghes: o tovimente de terra ¢ a estrutura de conerete, Depois sho execntados os piso e instalados os vidvos.

Centro de Formagio de Profissionais de Educagio O projeto do Centro de Formagdo tem como objerivo eapacitar educadores ¢ favorecer um convivia fro-
terno entre & populacio da regicio ¢ os profissores da rede piiblica. §Set desenbo de implantagio foi gerado a partir das condigées topogrdficas e do seu entsrno.
Localizado geograficamente no eixo da Igreja da Matriz de Sdo Bernardo do Campo, o desenbo origingu-se a pariiy deste fato: wm monotrilho aéreo partivd da
Igreja dn Matviz indo até a priaga proposta no outro lade do terreno do Centro. Uma passarela sobre a Via Anchicta levard a populacdo ao pargue onde estd
implantads o complexo de cinco edificios, todos eles com autonomia para suas atividades, independente do uso livve pela populagdo do parque. §0 sistema con-
serntivo adotado para o conjunte é em estrutura mista de ago ¢ concrero protendido. ¥O Edificio principal do conjunto é o Teatro Auditirio, com capacidade
para 2 mil pessoas, salas de witltiplo wso ¢ wm “foyer mopical” aberto, propiciande o convivie, nem sempre comum, da populagio com v reatro. Aproveitande
da infra-esiruturg dos camarins ¢ oficinas, wm palco externo prajeia-se para wum anfiteaire desenbado naturalmente a partiv do aclive do terrena, com acomo-
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dagio pare até 15 mil pessoas, de onde tambén poderdo usufruir ao entardecer de um cinema ao ar livre,
Residéncia Yamada A primeira visita ao terrens ji revelou o impasse que o profeto deveria enfrentar: a implaniagio de uma casa em wma pequena colina
ainda desocupada em contraponts direto com a ocupagdo inevitdvel dos lotes vizinbos, sempre com o coeficiente de aproveitamento mdximg ¢ os vecuos mini-
mos, caracteristica presente nos condominios proximos a Sdo Paulo. $Buscou-se valorizar @ volwmetria da casa em relagdo direta com a paisagem, sem determi-
nar frentes ou fundos, prescindindo aié mesmo dos muros de divisa ao redor da casa, como se as priprias pavedes da consirugdo jd determinassem o que ¢ den-
tro ou fora da residéncia, independente da nogio do lote. §Essa premissa determinon a constriugdo de um vohune praticamente cervado nas laterafs, em contra-
posigda i faces orientadas para a rud e para o lago, com aberturas que conjugam as methores visas para a paisagem e & insolagio adeguuda. §A casa é con-
strutda com irés paredes principais de alvenaria armada de bloco de concreto aparente. Duas delas apdiam lajes de concreto pré-moldads, capazes de vencer um
wio de 10,5 metros, enquanto a terceira define a fabea de cireulagio que interlign os dois blocos ¢ as difeventes cotas.
Escola Fstadual Campinas Projeto de escola pzéblim de edvcagdo ﬂndamenml, 1 a 4 série, construida em wm nove conjunte habitacional que esid senda desen-
volvide na cidade de Campinas pelo Governo do Estado de Sdo Paulo, §Considerando a pequena idade dos estudantes, o projeto integron a quadya poliespor-
tiva coberta aos espagos de convivie da escola, constraindn assin wma espacialidade ampla ¢ lidica. No andar térreo @ continidade espacial integra o pdtio
ensolarade do lado novte do terreno ds entradas da escola no lado sul, em frente a uma futira praga. § Utilizando-se de técnicas de construgdo usuais ¢ que exi-
gem um minimo de manutengdo, foram previstos grandes panos de revestimento pintado que se congrapiem @o rigmo dos elementos modylares proprivs da con-
strugho pré-fabricada e conferem ao conjuniv o desejads sentide de unidade,

ualificacio do Mercado Municipal de Sdo Paulo Parte de uma propasia maior, a vecuperagio ambiental ¢ urbana do parque d. Pedro Il - projeio espe-
cial diagonal sul. parte 1 - o prajero de vequalificagio espacial do mercato municipal pawlistano desiaca-se pela imporincia na fungdo wbana gue bistovica-
mente ripresenta, Yinaugurads no inicio da década de 30, com a fungio de mercato central, desempenhava papel marginal no que se recere ao abastecimenty
da populacio. Suas dimensies e influéncias na regido cerealista do centro ¢ do pari sio inegdveis, como inegdvel também ¢ sug importincia como marco, em
suas quase oita décades de desempenbo na vida e paisagem arquiretbnica da cidade. E wm monumento, ¢, coma tal, deveria ser recuperado ¢ presevoado, mas
conferendo-lhe fungoes renovadss, capazes nio 56 de resgatar sen antigo brilhe, mas tambin servir como simbolo de respeito ¢ dx’guimcg com e & cidade de sido
paulo cuida do seu passado e parriménis, §O projeio de recuperagio e requalificacio do mercato municipal paulistane nio se limitou somente ao edificio em
s, ainda que esta foi o mesa principal, mas i drea de intorno, estagnada em consequéncia das relagbes que a regido mantém com o mercddy. Sua equalificagito
wisa idmbén 4 promogdo de desenvolvimento da micro regido através da regeneragdo do tecido urbana ¢ econdmico por meia da renvvagio fisica e programidi-
ca do edificio ¢ de seu entorno imediato.
Escola Publica fiste projeta integra wm programa piloto para consirupio de escolas em sistemas estruturais de concreto pré-moldado. Situado num grande con-
Junte habitacional na periferia de Campings, o ferreno bastante exiguo ¢ com duas esquinas definin a implantagdo compacta e vertical. Os dois acessos corre-
spondem s duas esquings e sio marcagos pelas frestas que descolam o volume das empenas laverais. A quadra coberta foi incorporada no tope do edificie, per-
misinda que a quase totatidade do téreco fosse liberada para as dreas de convivio (caberta ¢ descoberia) ¢ jardins. Os muyros de divisa também foram, de ceria
Jorma, assimilados pela arquitetura e acabam participands da volwmetria do conjunto. A planta tipe é arganizada a partir de um corredor central articulado
cont escadas nas dias extremidades, permitindo wm sistena de circulagdo bastante fluido. §O fechamento das laterais da guadra, feito com wma veneziana pld-
stica transhicida, foi estendidp para a face das salas de awla em forma de quebra-sol. Pode-se assim conformar um grande volume transhicids durante o dia ¢
iridescente durante a noite, importante referéucia em meio & vasta homogencidade do confunto babitacional
Escolas Estaduais Unigo de Vilanova Il € IV O éairvo Unido da Vilangva, na zona Leste de Sdo Paulo, se confgura como uma ilha em meio av Forgue
Eeoldgico do Tiewé. A desagregacio urbana gerads pelo sew isolamneto (Rin Ticié a Novie, pelo Corrigo do Jacu a Leste ¢ Pela Ferrovia a Sul e Oeste), associa-
da & caréncia de infra-estrustura, de dreas livees e de equipamentos, teve sew rebatimento no plane da desagregacio social, A exigiiidade do terveno em "L levou
& solugdo em um dinico edificio integrado as equipes de arquitetor que haviam side contratadus. Uma praga de pcesso localizada junto & rua de menor circila-
¢do de veicilos marca o enderego piiblico das escolas ¢ permite o encontra de todos os pais ¢ alunes. A implantagio norte-sul do edificio demandou o controle da
inselagdo nas faces leste e oeste. Um plano de sombreamento foi criade wtilizands elementos vazados ceramicos de 10x10cm. Este plano se confignra pov faias
conzinuas que dio unidade a0 conjunto e criam frestas para o desfrute da paisagem. A associagio das escolas em um inico edificio ¢ @ versicalizagdo imposta
pelo reduzide lote fizeram que a costrugdo assumisse wm poric desiacada na pagsagem transformando-se em wma importante referéncia ne bairvo. Associados &
atual politica de aproximagde dessas instituigbes & vida cotidiana da comunidade, como locats de culiyra e lazer, estes equipamentos tén a possibilidade de re-
qualificar a escola coma lugar piblico por excelencia.
Casa Pacelli Biizios era uma pequena aldein de pescadores cuja arquitetira s caracterizava por vma organizagdo informal de volumes brancos, i beira do
mar. Nos disimos 3¢ anos, a cidade se mransformon num bodalade batnedrio internacional, §A casa & uma composicdo de fragmentos arquitetdnicos, feita &
maneira de wm village racional. O prismas piros, por vezes cobertos por felbades que sobressaem, estdo ordenados por wina passarela que interlign os vdrios seto-
res da residéncia. Como a4 casa név se localiza na beira do mar, optou-se por voltar o sistema espacial para o interior do terreno, cujo foco de atragio era uma
grande arvore jd exisiente. Uni extense mura de pedra articula e limita esse sistema espacial fechado.
Museu das Telecomunicagtes Rio de Janeiro O projeto consiste na ampliagio de um edificio existente cujo fema se faz presente no canstante dialogo entre o
antigo ¢ o nove, evidenciadp pelo claro contraste no emprego de formas e materiais, Para ovientagio desta intervengio fof eriada wma malha grifica formads
por linbas de dngulos livees que contrastam com d ortogenalidade do amal edificio ¢ definem a organizagio dos volumes, espagos ¢ fachadas. §Com a implan-




tagio de nove projeto de alinhamento ¢ a demolicdo do edificio vizinbo. o Museu ganha uma nova visibilidade ¢ uma nova orientagds, que vaolviza o edificio
& sua inserpdo na nova atudgde wrbana. §0 Muser: abrigand Exposicoes Interativas sobre a Histdria da Comunicagio, Galeria de Are Contemporinea, um
Auditdrio Multifuncional ¢ wm Cyber-café.

Casa-Atelier A construgio da casa-atelier levon 2 criagio de amplos espacos e aberiuras para o exterior, buscandn wma aproximacie com a natureza. O terre-
no no Tankangd & em aclive, temuma fopografia irregular e vegetagio desenvelvida totalmente preservada. A casa de estrutura werdlica tem coberta de laje
armads sobre sicel-deck, revestida de argila expandida. A dupla fingao atelier-residéncia dividin a drea em dois espagos: o atelier com pé divesto duplo ¢ a resi-
déncia em dais niveis; em baixo, sala ¢ cozinha, em cima quarto ¢ varanda abrindo para o jardinm. §As portas do atelier, feitas de taguara com armagio de
ferro, corvem ¢ pivotam, funcionando come brises. Na cozinba o muro € de arrime, disposto em prateleiras e foi feite de pedra bruta retivada do proprio local,
Na interior, paredes mdveis dividem o5 ambientes; integragdo de espages, amplitude ¢ aconchego. $Prémio IAB_R] 2002

Favela Patque Alegria A Favela Parque Alegria encontra-se localizada prixima & drea portudria da cidadz Rio de Janeiro e seu entorno é composto por eixos
pidrios estruturdis, dreas industriais, militaves ¢ ontyas favelas. §A proposta de urbanizagio s¢ insere dentro do Programa Favelz Bairvo criado pela Prefeirnra
do Rio de Janeiro | Secreraria Municipal de Habitagdo. O seu oljetivo ¢ levar elementos da cidade para a favela, incorporando-a ao tecido urbano. §4 inter-
vengda atua e sentidy de promover integragio entre a comunidade ¢ seu entorno, perwaitir a maximizagdo dos espagos ¢ equipamentos piiblicos e amenizar a
aridez da paisagem local Visa atender &5 demandas por qualidade espacial, infiaestrutura, paisagismo e i construgdo de equipamentos sociais.

Circo Voador O circo voador, importante equiparmento cultural de:df o inicio da década de 80, teve seu fechamento decretado em 1996, Em 2001 2 Prefeiture
langou concurse de projetos para sua construgin no mesme lugar: o bairro da Lapa, drea bistdrica da cidade. §2 permeatilidade dos espages foi buscada a tods
instante enaltecends o movimento das pessoas pelas rampas, jardins, vavanda e demais ambientes, veiterands o cardter democrdtico do novo Cireo. Os espagos
internos se confindem com os externos. § Trabalbamos a Nave Principal, edificapio de maior volume, com wina forma esférica simples, que “nasce” por enire as
palmeiras. O antigo aqueducts da cidade & o poriice de entrada de todo o complexo, imtegrando-se harmoniosamente ag Circo Voador. A proposta ¢ ovientatn
por um gesto dindmiico de acupagio do rerreno. Ieto é possivel gragas i miilizagio de wm sistema que organiza os elemenios do projete em rorna de wn vértice
distribuindo-os pela periferia do

Casa BR A morte do meu primo §Mew nowe & Pyrocephalus rubinus, mas podem me chamar de Verdo. Sou vermelho, macho ¢ dizem que sou lindo. Atualmente
estol moranda na latitude 220 30°18” Sul ¢ longitude 430 107 437 Oteste, ou melbor, na regido montanbosa do Rio de Janeiro. Adero este lugar com riachos,
pectras, muitas drvores, floves coloridas ¢ wma deficiosa minkoca. Passo o dia voands de wma Tibouchina granulosa para wma Caesalpinia peltophoroides.
Ohntem foi wm dia muito triste, apesar de ter comeado muite bem quando cruzei com uma figninba-de-rabo-castanbo. Constriviram umd jaula de seres hume-
105 agui no nosso terveno. Ela & toda de vidro, sobre pilotis, com wma pele de perfis de madeira vertical, alids, dtimos de se bicar. Sua transparéneia integran-
do-se com o entorno, nos trouxe um grande problena: wio sabewmos por onde passar voando. Para piorar ainda mais, na pavte de baixo, wma dyea de lazer com
piscind ¢ stund, tem portds que podem se abriv inteiramente pare o exterior. Elas ficam totalmente embutidas. Mais de 20 metros de vio. Uma imensa pedra
penera weste espago nos confiundindo ainda mais. E revoltante! Os Homo-sapiens param a carre perto da extrackt, e, por uma ponte de ferro que atravessa o
bosque, chegam a wim deck cheio de drvoves, rente & portinbola de acesso 4 jaula. No final do dia, rente a esre deck, men primn Verdo (temos sempre o mesms
nowie) nm véo rasante se choca vielentamente contra o vidro da sala, sem nenbuwa moldura, embutido ne pise ¢ no forre, fmpossivel de ser visto, urna swagé-
dia., Nia sei se vou continuar neste lugar, os vios tém sidy extremamente tensos, Talvez e retorne pava a trangiilidade de Sie Paul, onde wora um tio mev,
sdo sé 400 kem dagui.

Casa do arquiteto A cisa, uma volumeria prismdtica de expressdo introspectiva, desenvolve-se acompanbands a caimento do terrens, abarcands grande parte
das dreas disponiveis na formagio de seus sspagos. Canstitui um refiigio configuraclo como uma robusta ¢ caompactamassa, voltads 4 intevioridade de sens ambien-
ses. 8 Tinito interiores quanio exteriores estio impregnados de rfevéncias & arguitectura industrial: a vacionalizagio materialfconstrutiva norieande a solugdo pld-
sitea; a concisio formal respondenda pela wnidade compositiva dp conjunto; @ valsrizagido das caracteristicas pldsiteas intrinsecas @ cada material; o tratamen-
ta pragmdtico dos acabamentos; o despajamento dos detalbes construtives; a versatilidacle espacial possibilitando trangformages funcionais as instalagies eléiri-
cas e hidriulicas aparentes. §O mobilidrio esencial, em grande parte desenbado e execurado pele arquitern, caracteriza @ organizagde dos interiores, espathan-
do a5 conceitos de despojamento ¢ flexibilidade espacial quecaracterizam o /zrojem Hit pegascuriosas que subvertem ¢ vedefinem papéis de vradicionais equipa-
mentos domésticos, coma a cama-banbeiva, a escada mdvel ou a pia movel para & cozinba. §Optou-se por név detalhar ao extremo o projete; miltiples aspec-
105 permaneceran em aberto para serem resolvidos pelo arquiteto na vivéncia da propria construgio.

Academia Wanda Bambirta Os propricuirios do complexo desportive sio esportistas combecidos no Brasil, Nelinko, jogador de fiusebol da selecio Brasileirn que
ganhou wma copa do mundo ¢ uma conbecida bailaring e ginasia. §O programa era muito complexo ¢ o terreny muito fimitady. Fara conseguir conjugar o
programa i construgdo, esta teve que ser mutio compacid, composta de 5 niveis para tedss as instalagies. §O edificio situa-se em local estratigico na cidade de
Belo Hovizonte. ¥Np térreo, encontram-se a recepgdo, o hall de entvada ¢ wm espage veservaco & pritica de gindstica aerdbica. ¥No subsolo, encontra-se o cen-
tr0 de musculagio. O outro piss, & um mezanino utilizado para administragio e reunides. No iltimo piso, encontra-se a drea médica, vestidrios ¢ a piscina.
§ Todas os andares estiio conectados por escadas cobertas cown cristais azuis. A fachada dp edificio foi pratada com especial atengdo. A preocupagio era nio agre-
dir o apage exserior ¢ sew entorno. Trabalhou-se com materiais lcais, coma o ago covien (SAC 50), ¢ o concreto pigmentads com dxide de ferro, pois se trata de
wma vegiau de mineragio, A firma para a concresagem da casca de concreto fof executada com esteira de bambu, elementa tipico de arquiteruna vernacular do
estatde, Sobre esta forma foi injetade o concreto mlfrido. Com este sisterna se obteve wm grande volume que lembra o capacete urilizady pelos gladiadores gre-
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gos, antigos atletas, gue simbolizavam a forga,
Amnesias Topogrélicas 1 e I Os dois projetos aqui apresentados (Amnésias Topogrdficas I e Amnésias Topogrdficass 11) delineiam ¢ afirmam uma postura cri-
tica do escritéria Vazio S/A: ambos ilustram wma pesquisa onde restduos espaciais indesejados - vazios urbanes elon ambientais - sdo convertidos em possibili-
tadores de npvas espacas arquitetdnicos. Aqui, os grandes labirintos espaciais (on palafitas) quee suportam os prédios de unm bairro montanhoso em Belo Horizonte
foram canversidas em local para cventos eénicos. Totalmente desaproveitados por sews prapriendrios, esses labirintos foram projetaddos por calculistas (e ndo por
arquitetss) que jamals imagindram ¢ espago que cvigram: s complexas malhas sincopadas de pilares, vigas, cintas ¢ contraventamentos que definem fantasias
arquiteidnicas indedinas, porém abandondas e ignovadas pela cidade. A primeiva_intervengho avonteces em 2001, quando wm grupo de teatro (Grupo
Armasrue) convidmi-nos para conceber wm nove local para a nova pega do grupo. Fspécie de ‘urbanismo gfimerv, Amnésias Topogrdficas { (2001} foi wionsa-
da nas palafitas de wm dagueles prédios residenciats, onde o grupo dy teatro apresento o espetdenly “lnvento para Leonards”. Na sequnda intervengdo (Amnésias
Topogrdficas IT, nov/2004), o paisagismo terd maior importdncia, quatro prédios contiguos serde ovupadss, ¢ o percurso do pzibl;g;; por entre o5 pilares porca-
mente moldados passard a ser mais impartante gue (o1 tho importante quants) o evento.
Centro de Treinamento do Clube Adético Mineiro Prempissas; A genvariva de proporcionar o mdximo de conforto aos atletas, através de wma construgio
econémica, em vistas das dificuldades financieiras do clube. $A implantagio do prédia num sivio em aclive, no alto de wm morro, que ovientou wm partidode
1rés miveis escalonados. §A opgio por wm bloco tinice, a fim de propercionar economia construtiva nas fundagies, estrutura, coberturas, ¢ facilitar o nso, centra-
lizando a gevéncia ¢ o controle deste espago. §Colaboradores: Juliana Barvos, Fernanda Favia, Rafael Borges
Residéncia Retiro das Pedras Fita casa estd localizada no Condominio Retiro das Pedras, municipio de Bramadinbo, junto & Serva da Moeda. §4 15 km de
Belp Horizonte, 2 1300 m de altitude, o local é privilegiads por suas caracteristicas naturais; clima ameno, belas paisagens e & wanqggiilidade de um local afa-
statdda dos grandes centros urbanos. §A% vive wma jovem familia: o casal Tatiana e Afonso ¢ suas filhas liabela ¢ Mariana. §Com 400 mq de drea, a casa se pro-
tege da ria ¢ se abre para o vale. A parede branca av sol da manhé brinca com as texsuras ¢ as sombras em dnguly. E wm jogo de fechados ¢ abertos, compac-
to5 ¢ aéreos. #Colaboradores: Alexandre Braganga, Ana Paula Assis, Laura Penna, Norberto Bambozzi
Residéncias Quintas da Alvorada A criagio de espagos ¢ a utilizagio da técnica ems wm condominia de Brastlia, $Na cidade da Untversidade de Braslia,
de arquiteios consagrados é dificil ser ¢ ndo ser discipulo... SA expevidncia acumulada de grandes mestres nos exige competéncia. E bom que o processo constri
1o seja mom’ena£ pelo argiitero dy visco, da concepyiio i obra acabada. E bom que o processo de avaliagio manscenda a oba ¢ a wilizagio dos espacos. $Na
experidncia dessas vesidéncias, procuramos responder a algumas questes relacionadas & ética, @ estética, & tecrologia, & fungiv sovial, & valprizagde do espago
wrbano entre outras. §0 objeto em si deve ser auto-explicativo. As linhas toriuosas do cerrado navural nos sugerens wm contraponto arsificial em linfas vetas. A
insolagdo poente na fachada pringipal determina aberturas para os interiores e para o nascente. §Os espagos aberios horisontais ¢ verticais viabilizam o confor-
1o ambiental, nos conduzem i sociabilidade € & proximidade com a natureza. §A racionalizagio induzin o processo consirutivo ou vice-versa: estrutura metd-
lica, lajes em argamassa armada e moldada no canteiro ¢ fechamento em alvenaria wadicional. O produto j£ml é fruto da busca do entendimento € do apren-
dizads da geametria e da simplicidade dv exercicio de técnica no instante do avo criative. §Colaboragio: Rosingelu Alves
Residéncial Godéy Para mediar a dimensio coletiva ¢ a particular, o profeto recorre aos seguintes recursos pldsticos: ¥Axialidade: Dois eixes arsiculam o domi-
nio privady e o priblice. O longitudinal prolonga a rua (1,2). O pansversal corvesponde & circulagdo interna (3). O grande portal celebra a mediagio (4).
Lembranmos Lucio Casta ... o italiano da Renascenca se sentivia diminuido se a poria de sua casa tivesse menos de cinco metros de altra”. §Modenarura:
Thatasnento circunspeto do dominio pitblico (ri), nenbuma inserferéneia de paveicularidaces programiiticas (1). Diversidade formal no dominio privado (vale)
denuncia as vicisitudes do programa de necessidades (5). Contralidudelexcenivicidude: o volume voltade para a rua se distingue pela centralidade — pela sime-
tria (1). Para o vale premé‘e & excentricidade, eurritmia ¢ assimetvia (5). Uma estdtica, a outra dindmica. Dois lados da mesma moeda — dignidade e graga.
Comadulagio: Médulo de 2,40 m (estruturn, passarela, espelho d ‘dgua), sub-mddulos de 1,20 m (esquadrias, escada e parapeito) e de 0,60 m (funtas do piso}
propercionam as partes entre si ¢ com relagdo ao todo. O geval e o particular em consondneia.
Prefeitura Municipal de Paltmas (TOY “Como as drvoves sin magnificas, perém o mais magnifico ainda ¢ 0 espaga sublime ¢ patérico enire elas”. RM. Rilke
No Pago Municipal, centro civico da capival do Estada do Tocanting, a sede do Poder Executivo, ¥No ponts central, cruzamento dos eixos determinantes, o ingar
do encontro, o praga eoberta, palco de manifestugies, salio de grandes atos. Se esta cdificagio jd esta vocacionada a escala, ampliamos suas dimensies espaciais
na confluéncia do entorno wrbano. §Como diz Oscar Niemeyer: “O espage avguiterural fuz parte da arquiteruna ¢ da prépria natureza, que também envolve
¢ limita. Fatre duas mantanbas ele esta presente e nas suas fovmas se integra como um elemento da composipdo paisagistic”. fProtegends o sol do poente por
duas grandes vigas. este “lugar” com suas alesas na cobertura, enviquece a permeabilidade ¢ singulavidade da edificagio. Os gabinetes no segunde pavimenta s¢
abrem ao pé direita duplo no interior db eclificio propiciands assim wma interessante verticalidade, contraste espacial com o grande horezonte até entdo nia evi-
denciado As atividades administrativas no térrco semi-enterrado dio continuidade & grande praga civica mantenda, portanto, @ wnidade e elegincia do con-
junto. Ainda sob a inflexio do piso do entorno imediaso fleam as instalagdes das paragens ¢ atividades de apoio. $A relagdo da paisagem com o edificie resulta,
destn forma, na expressia do objeto estético auténomp, inversio da escala voluméivica; expressio maior da dimensio esiética, § Equipe: Paulo Henrique Paranhos,
Eder Alencar, Daniel Milike
Residéncias Quintas da Alvorada Aeroporte de Floriandpolls Doze grandes guarda-chuwas de ago caracrerizadas como mddulos estrusurais e de utilidades
con dimensies de 40 x 40 metras, cobrem um grande espago, amplo ¢ generosa come, wm edificio com este cardier exige; for 0 pariids arquitetbnico adorado.
Eisx membrana de cobertura abrigu rodas as fungies do tevminal propiciands uma leitura ficil ¢ clara de seu interior. A intengio de promover a inegracdo dos




ESpagos internos ¢ externos, proporcionand a transparéneia desejada aos ambientes, vornands-os psicologicamente agraddveis aos seus usudvios. §0 desenko do
edificio yaduz sen cavdser ¢ sua insercdn harménica no espaco natwral ¢ eriqdo do local, Esta intencho foi importante na decisio formal da arguiretura deste
Tevminal parn Floriandpolis, cidude de vocagio uristica com ricas passagens, onde o man, 45 montanbds, & ligoa, enfim, sua naturesa s integra harmonica-
mente comi & rviguesa cultural de sen povo, O desenho da arquitetura propesta considerou aves aspectos,

Ldificio Santo Antonio A vofumetria integra-se ao tecide urbano do centro da cidade. A fachada principal voltada para o pocnte, reinterpreta & textura do
combogd de cimento enoldurade por perfis de conereto, funcionands como uma parede-diafragme que filtra ¢ modula a tuz solar. §(Marco Antonio Borsoi)
Um dos sews mais nowdveis projesos, o edificio Santo Antonio, no Recife, ¢ um excelente exemplo de convivie do nove com o antige, O edificio estd mutio prd-
xirmo dp vitacentistt convento franciscano do Recife, monumento nacional. §Borsoi projetow um bloce com quatro pavimentos guarnecido na sua fachada veste
come wm conjunto de elementos pré-fubricades em cimento ¢ aveia, formando wma superficie vazada ¢ newtra, & outro bloco, perpendicnlar ao primeivo, tér-
rea, com wma cobertura singular. Com toda a coberta do convento é em telhas de barro tipo canal wannais, Borsoi cobrin o sen novo blaco térréo com um tel-
hamento risto. Assim foram assentados meios-tubos de cimento-amianto na face inferior que passaram a receber as dguas pluviais que escorriam pay sobre tel-
has de barro nas faces superiores, Os meios tubos de cimento-amianto passaram a desempenbar o papel das telfas fﬁm. Com isso criaram-se condigdes de
convivéncia do telhady nove com 9 antigo. §{Arquitetos Geralde Gomes e Gilson Mirando)

Caixa Econdmica Federal Com « vizinbanga do Tearro Santa lsabel e o Palicie do Governo e da Jusiiga, edificios de valor pasrimonial, foi projetads o i
no edificio da Caixa, agencia Praga da Repiiblica. Cercadp de jardins, tem irés pavimentos: o do estacionamento (subsolo), o térveo, onde se faz atendimento
ao publico, ¢ o superior, complementay. YBalangos generosos protegem o térreo da insolagdo ¢ fazem transigio entve sspaga inipmo ¢ externg, gualidadesque
acentiam 4 aontempordneidade dg sbra, §O teto do paviemento superior (cobertura} foi reafizade em convides de cerimica armada projetando-se externa-
mente na elecagio principal. ThMarca o limite sul do terveno o painel de aznlejos de Petrénio Cunbia.

Maontezuma Ediffcio Beira Rio O projess de edificio “Torre Residencial” situads na Averida Beira Rio, na cidade de Recife, se estruura a partiv do recon-
hecimento das trés fronteiras essenciais do bugar: a praga, eus edificios limites ¢ o rio. A apropriagdo dessas trevs fronteiras ganba witider: na forma da edificio
espacializada em esss distintos ambientes: base, corpo ¢ coroamento, §A base ¢ o ambiente da escala 1dtil do edifivie com sew entorno. O vazio generoso resul-
tanse da suspensio do corpo edificads em 12 m de altura acomoda o hail urbano tansparente ¢ vecuads das faces do edificio, que se conecty com o jardim da
esqitina (prolongamento natural da praga) e com a caixa de estacionamento, live 8 m de altura do corpo edificado, aumentando a acreagio, fatorsensivel nas
solugtes dos trdpicas simidos. §O covpo ¢ o ambiente da escala proxima do objeto com a visinhanga, As fuixas horizontuss brancas em relevo, além de brise-
soledl, sio relagdo diresa com os 3 edificios da praga do arquiteto Alexandre Castra e Silva, integromte da Moderna Escelz de Aruigrura Pornambucana. ©
interior do corpo é tatado com transparéncias a partiv de 45 cm do piso, culminando na varanda circular do apartamento Belvedere. $O coroamento é o
ambiente da escala distante. Uwma parede de t,gfalﬁ nasce do chio, ascende, cria desenho particular no salde de festas da cobertura, vira, desce ¢ dobra, envel-
vends os 5 iltivnos pavirmentos num volume que procura finalizar o edificio, avematar ¢ configurar vina unidads de paisagem o tempo - desafiands perma-
nentes releituras.

Interpass Club Brasil jpraueimnda a topografia dp terreno ligeramente inclinads pars o centro, foi concebido wm lago de frente para o quel Iocalizou-se o
prédie principal, evocandy wm recanto amazdnico. O prédio principal assemelba-se @ wm barvaco, edifioagdo muito comum nas margens dos yios amazgénicos.
A forma da cobertura com grandes “beirais quebrados” projetados para os ludvs, lembra as grandes pissaros amazénicos, tal coma o tuinis pousads na beira
do lago encurgando suas asas apds sma cuvarda amazonica. {Estrutuza soda em madzira, com as pegts principais pesando aré 600 kitos, ¥O uso de madei-
ras, talas de palmeiras, argila, somando-se ao povencial de miv de obra ariesanal, resulion em bumindrizs, cabanas ¢ pequenas canoas. 3 Beiral quebradn, qrie-
bra-sol ou quebra-chuva, prosege melhor @ edificacio do sol ¢ de chuva, deixando passar o vento, grande aliado do conforto térmico. Esse procedimento foi
resgatado de alguns modelos de coberrura indigena, que muitas veces vem préximo do chio. Foi concebido em 1977 pelo arquitero, ¥ Colaborador: eng. Pauly
Sérgio Nascimento

Estagio das Docas A “Evtagio das Docas™ tem lugar em parte de antigo poria de Belém - trés dos armazéns d ferro ingleses do inicio do século XX rebabi-
litadt pelo Governo do Estado para abrigar equipamento de eultura, lazer ¢ turismo, Y0 tal, foi feita a remogio de acréscimos, a intvodugio de elementos
contempordneos articulados i conceppdn oviginal do projeio do porto e @ substituigdo dos panes de vedagio lateral dos armazéns por vidra, para desobstruir &
perspectiva do contingnte sobre a baia ¢ vice-versa. Os galpies foram adaptadss para abrigar restawrantes, Iojas, rearo ¢ espacos expositivos. ¥Equipamentos
do amtzng:rta, como os guindastes, foram restaurados e wiilizados como elementos escultéricos e as vuinas da Fortaleza de Sio Pedro Nolasco (vealo XVII),
encontradas no looal, foram consolidadas, fazendo parte do cendrio de wm anfiteatro. §Assim, sodo o conjunto da Fsiergdo dus Doceas encontra-se boje reinte-
grade & dindmica da cidade.

Sitio Passartm A arquitetniva da casa especula sobre a possibilidade de convivéncia harmoniosa entre habitagies ¢ natureza, no contexto de uma urbaniza-
w0 amazinica, §O terreno de aprox. 7000 my estd junte a wm dos grandes igavapés do entorno imediato da cidade, com densa floresta primdria, declivida-
de suave ¢ solo arensso. §O partido adatads organiza os espagos em dois niveis, sendo o térren dedicadn ao lager ¢ qo encontra com o5 amiges, ¢ o nivie supe-
rior mais privativo da familia. ¥O sistenta construtivo combing o uso do ago, madsira, fundagdes de concreta, niicleo dos banbeiros em blocos de concrer, e 2
cobertura em selhas de aluminio. $Ea apavente mistura de técnicas é adptada visands a adequagio di cada componente 25 suas cireunstdncias de uso, dura-
bilidade, esforcos, cargas ¢ a0 mesmo tempo estabelecends wm exircicio de linguagem arquitetbnica associada & particular condigio de Mancaus, wna cidade
simultaneamente indusirial y flovestal
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