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ugusto Boal & nato in Brasile nel 1931. E fondatore del tea-
tro Arena di San Paolo e autore di opere teatrali con Chico
Buarque. Ha sviluppato il metodo del Teatro dell’Oppresso
inizialmente lavorando con i campesinoes brasiliani, quindi,
esiliato in Argentina dopo il golpe del 1968, ¢ approdato in
Europa nel 1976. Il suo metodo & oggi diffuso in tutti i conti-

nenti e utilizzato da gruppi diversi. Attualmente Boal vive e risiede & Rio de Janei-
ro, & membro del consiglio comunale e sta sviluppando una forma teatrale che
chiama forum legislativo. Amico di Lula, Boal & uno dei leader del Partito dei Lavo-
ratori. In italiano ha pubblicato I teatro degli oppressi. Teoria e tecnica del teatro
Latinoamericano (Feltrinelli, 1977) e Il poliziotio e la maschera. Giochi, esercizi e
fecniche del teatro dell’oppresso (La Meridiana, 1993}. Di prossima pubblicazione
in Italia Méthode Boal de théatre el de thérapie. Sul suo metodo teatrale, nato nel-

I'infuocata situazione sociale del
Brasile degli anni '60.e sviluppa-
tosi poi con inventivitd perma-
nente a contatéo con culture ¢ so-
cietd diverse, gli abbiamo rivolte
alcune domande. :

Ho leito che ha incominciate
con i} teatre popolare: che cosa
intende per “teatre popolare” ¢
che peso ha rivestito queste nel-
1a sua esperienza di oggi?
Quando la dittatura in Brasile
comincid a censurare il teatro
per il popelo ofganizzammo uno
spettacoio che si intitolava Tea-
tro glornale. Prima edizione, for-
mato da dodici scene, clascuna
delle quali illustrava una delle
tecnriche con cul & possibile tra-
sformare le notizie in teatro. La-
voravamo insieme agli spettato-
11, non al chiuso di un teatro, ma
nei luoghi dove loro si ritrovava-

no: la parroechia, il sindacato, la

scuola, I'associazione di guartie-
re. Fu questa la prima forma del
Teairo degli Oppressi. Nel feb-
braie del '71 ful arvestato. In se-
guite mi trasferii in Argenting,
senza per questo sentirmi al si-
curo, perché esercito e polizia
brasilani collaboravano con le
autorita argentine. In Argentina
pensavamo a uno spettacolo da
strada, ma io temevo di essere ar-
restato. Decidemmo allora di
rappresentare 'opera in un risto-
rante, senza dire a nessuno che
si trattava Ji una rappresentazio-
ne. Chiamammo questo tipe di
esperienze “teatro  imvisibile”.
Terza esperienza fu quella del
“Teatro forum”, nata sotto un go-
verno militare che manifestava
intenzieni riformdste, in un cli-
- ma in cul ¢ interrogavamo e in-
terrogavamo la gente su che cosa
si potesse fare. Poi cifu il “Teatro
immagine” che tentava di supe-
rare le barriere delle diverse im-
gue con disegni e immagind. Ve-
nendo in Europa mi imbattel in
temi per me inusuali - Iincomu-
nicabilits, la paura del vuoto -

mi accorst di come fossers gravi

per gii Furopel. Va sotiolineato
che tutte le mie tecniche teatrali

sono nate dalle esperienze che-

facdvo con le persone che incon-
travo. Di fronte al problema, alla
paura di una persona si pud uti-
lizzare una delle tecmiche gia
usate, ma se non & efficace se ne
dovrd inventare un'altra.

Lef ha parlato di teatro come “for-
ma legislativa”. Ritiene che il tea-
o dell'Oppresso, al di 13 della
demuncia, possa costitnire anche
un momeanto di proposta, di diffu-
sione di voa cultura critica?

11 teairo non & un soggetto, @un
oggetto, uno strurmento. Nel tea-
tro si possonoe fare delle scoper-
te, ma il soggetto dello scoprive
non & il teatro stesso: & chi vi par-
tecipa che scopre e inventa nuo-
ve forme e nuove azioni. Quello
che provvisoriamente chiamia-
mo “teatro legislativo” @ un’espe-
rienza molto recente, si tratta di
un dialogo binavio: Iidea & di
ajutare e persone che fanno par-
te di un sindacate, di un gruppo,
di un comitato di quartiere, di
un'organizzazione di donne, a
fare teatre per discutere con gli
aliri le possibilita d'azione. ¥
chiaro che qui non conta solo la

‘conclusione della discussione:

in generale per il Teatro dell’Op-
presso & essenziale il percorso.
L'obisttivo non & scoprire gqual-
cosa, Ina enlrare in scena, essere
protagonista, perché nella vita di
futti i giorni ¢i & assegnato il ruo-
lo di comparse e troppi dialoghi
{ra gli umani sovente diventano
monologhi. Fuori dal dialoge so-
no i “forti” a imperre le leggh:
L'uomo sulla donna, -#i bianco
sul nero, il Nord sul Sud. Se io
sono protagonista sulla scena, si
tratta cerfe di una finzione, ma
tutto quelio che ho fatto, pensa-

to, espresso sulla scena & per me

vero, reale perché sono io e non
una finzione ad averlo fatto, pen-
sato, espresso. 1l teatro serve da

allenamento, serve a provare il
proprio corpo, le proprie emo-
ziond, la propria intelligenza. I
teatro legislativo & un invito a un
protagonisme che vada oltre Ja
scena, $ipud cosl arrivare anche
da una parie a presentare propo-
ste di legge, e dalf’alira a discute-
16 in piazza di cid che fa il pagla-
mento. 1 teatro legislative utiliz-
za gl strumenti propri del Teatro
dell’'Oppresso . per tentare di

‘creare una democrazia transiti-

vd, partecipata.

Che cosa intende per democra-
zia “transitiva”?

Che “passa” dal popolo ai rap-
presentanti politicl e viceversa.
Un teatvo “intransitivo” & quello
in culd tutto passa dalla scena allo
spettatore che & passivo e pud in-
teragire solo con l'applauso o le
risa, ma non esprime opinioni.
Noi invece vogliamo fare quello
che fa Paulo Freire nell'sduca-
zione: vogliamo creare un verc
dialogo tra scena e sala.

Vorrel soffermarmi un momen-
to sul linguaggio. Di fronte alla
crisi della politica il teatro del-
V'oppresso pud ajutare a ndlvi-
duare 1 simbeli, i codici Hngui-
stici, il semse delle parole, in-
somuna, & rovare un nUoevVe vo-

- cabolario del pariare politice?

Non si tratta solo 4i trovare un

. nuovo vocabolario, ma 1ux Duove

sisterna d’azione politica. E' vero
che molie parole sono spesso
usake in mode Imprecise, in de-
mocrazia la parola & fondamen-
tale, ma non-tutt la usano con i
medesimi sensi. In DBrasile,
ascoltando un discorso politico
pud non essere facile distinguere
tra estrema destra o estrema sini-
stra. Questo vuol dire che il di-
battito politico & ormai esaurito.
E’ per questo che i Teatro del-

TOppresso ha un successo cosi

grande perché & una forma nuo-
va di espressione in cul la gente
davvero parla, propone.

In Brasile la contrapposizione
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destra-sinistra & pilt complessa
che qui. Il Brasile per esempio ha
un debito internazionale per il

“quale paga 1200 milioni di dolla-

ri al mese di interesse alla Banca
mondiale. Tenendo conto che un
ospedale pubblico di medie di-
mensioni gid attrezzate costa al-
Vincirca un milione di dollari,
ogni mese noi paghiamo Pequi-
valente di mille ospedali, per de-
biti assurdi, contratii dalla ditta-
tura (ad esempio sono state com-
prate dalla Germania tre centrali
nucieari. Due non hanmo mai
funzienato ¢ una lavora saltua-
riamente} e dei quali non sappia- -
mo neppure quale sia il fasso
d’interesse, poiché & ricalcolato
mensilmente. Quel che voglio

. dire & che da noi il dibattito de-

stra-sinistra esiste, ma & sopra-
vanzato da guéstiomi stringenti,
come i1 debito. Ora, sarebbe pre-
tenzioso voler dire come la sini-
stra possa recuperare la capacitd
di dialogare con la gente. Abbia-
mo fatto e stiamo facendo un
tentativo: quello di daze al popo-
lo Popportunitd non di ascoltare
quello che pensiamo noi, ma di
dire quello che pensa. 1l fatto &
che anche la sinistra in Brasile
ha sempre avuto un approccio
autoritario, prescrittive. Jo penso
che il Teatro dell'Uppresso. sia
una forma di discorso democrati-
co, un invite alla partecipazione,
e credo che anche qui in Italia es-
50 peirebbe svolgere una funzio-
ne altamente politica: & una pos-
sibilitd per chilo usa di riconqui-
stare la fiducia delle persone con.

- la sinceritd, ciod dando loro la

parola.
Fer esempio nel campoe della

" lotta alla mafia?

1l teatro dell’oppresso, lo ripeto,
non & uno strumento di Iotta, ma

1 pluttosto uno strumento di lavo-

ro. Quello che facciamo in Brasi-
le & andare a lavorare in regioni
controllate da piccole mafie g in
guesti casi facciamo il nostro so-
lito lavore, non gualcosa di spe-
cifice contro la mafia. La niafia
produce oppressione, certo: si .

. tratta allora di vedere quale op-

pressione, ma non si pud pensa-
re che il teatro possa risolvere un
problema di questa portata. 11 |
Teatro dell’'Oppresse & una for-
ma di conoscenza, una forma di
linguaggio. Per esempio sarebhe
interessante capire come poter
usare la lingua italiana contro la

- mafia, parlare: con il teatro si

pud discuiere ad esempio sulla
mancanza di solidarietad. Ma sat
rebbe un errore pensare che una
forma teatrale possa essere corni-
siderata risolutiva. Sono le per-
sone che devono prenders le
chiavi e “aprire la porta”, il Tea-
tro dell'Oppresso & uno strumen-
to, pud alutare a comprendere
gualcosa, a scoprire delle forme
di opposizione, anche di lotta |
contro la mafia; 1ma chi si deve
muovere sono le persone.




