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audio Pizzorusso

a Palermo a Lucca,
ibero Andreotti giovane

fessore ordinario di Storia dell'arte contemporanea presso I'Universita per Stranieri di Siena.
insegnato presso le Universita di Urbino e di Firenze. Oltre a numerosi saggi su artisti del
Jue, del Sei e del Novecento, ha pubblicato i seguenti volumi: Ricerche su Cristofano Allori,
2; A Boboli e altrove. Sculture e scultori fiorentini del Seicento, 1989: Libero Andreott,
t'anni di vita artistica, 1997; Giambologna e la scultura della Maniera, 2008. Ha progettato e
zzato numerose mostre, tra cui: I Seicento fiorentino, Firenze, Palazzo Strozzi, 1986; La

ura europea di Libero Andreotti, Firenze, Museo Marini, 2000: Federico Barocci. L'incanto
colore, Siena, Santa Maria della Scala, 2009; Puro, semplice e naturale nell’arte a Firenze tra
Jue e Seicento, Firenze, Galleria degli Uffizi, 2014. Di recente, ha in pitl occasioni indagato i
orti tra Bernard Berenson e I'ambiente artistico francese del suo tempo.

_ibero Andreotti, Tallera e Burilli, 1898, in F. Orsi, Tallera e Burilli, Milano-Palermo 1899, p. 3
ibero Andreotti, Donna con popone, 1917, Pescia, Gipsoteca Libero Andreotti

Tallera &’ alzava di  buo-
n’ora tutte le mattine; but-
tava git quel po’ di shro-
scia, come la chiamava lui,
che la Betta, sua moglie,
 gli aveva preparata, poi -
entrava nella stalletta posta
dietro la bottega, e comin-
ciava subito a parlare col
SOmMaro. ] ;
—Come va, Burilli? Hai
riposato bene stanotte? E
. ora come tisentiin gamba?
Vuoi bere prima d’uscire? Povero Burilli, lo

Il 3 marzo 1900 il giornale dei radical-socialisti
francesi «Le Rappel», diretto da Charles Bos,
pubblicava in terza pagina, tra le ultimissime
della notte, il seguente dispaccio: «SuCIDE D'UN
ADVERSAIRE DE LA MAFIA. M. Libero Andreotti, col-
laborateur du journal La Battaglia, fondé pour
combattre la Mafia, a tenté de se suicider en
avalant une forte dose de sublimé corrosif. Son
état est fort grave. Il refuse d’indiquer les motifs
qui 'ont poussé a cet acte de désespoir».! La
notizia, datata 1° marzo, proveniva da Palermo,
e non Vi & possibile dubbio che fosse stata in-
viata dal ‘principe rosso’ Alessandro Mastrogjio-
vanni Tasca Filangeri di Cutd, che de «La Bat-
taglia», organo ufficiale della militanza socialista
siciliana, era fondatore, finanziatore, direttore e
caporedattore.2 Apparso il 3 aprile 1898, quel
giornale, dall’ottobre dello stesso anno, offriva
ai suoi lettori un fitto corredo di vignette umori-
stiche e si vantava di aver assoldato, a questo
SCOpO, un maestro sopraffino, tale Turop: uno
pseudonimo ispirato a un esotismo anglomane
alla moda dietro il quale, come si venne presto
a sapere, si celava I'artista ‘lucchese’ Libero
Andreotti.3

La carriera palermitana di questo brillante cari-
caturista, «i pit grande [...] del mondo», come
si sarebbe lui stesso proclamato,* aveva avuto
pero un intralcio gia nell’aprile 1899, quando Tu-
rop era stato costretto «a recarsi a Lucca sua
patria» per non precisate «ragioni domestiche».5
Non si sa se queste ultime fossero in realta una
scusa diplomatica per coprire le conseguenze
di un duello ~ di cui pure si ignorano le ragioni
—nel corso del quale Turop aveva infilzato il pol-
mone di un ex-capitano:® sta di fatto che meno
di due mesi dopo il giovane disegnatore si ag-
girava nuovamente per Palermo, frequentando
il Teatro Bellini per vedere, e recensire, la Signo-
ra delle Camelie messa in scena da Flavio Andd
e Tina Di Lorenzo.”

Ma le cose stavano precipitando. Il 18 marzo
1900 un occhiello redazionale de «La Battaglia»
inviava auguri a Turop, «per la cui salute abbia-
mo trepidato».2 Il ritrovamento del dispaccio in-
viato da Alessandro Tasca a «Le Rappel» con-
sente ora di comprendere che non si trattava di
una malattia, pur grave (come in seguito avreb-
be scritto Gabriel Mourey),® bensi di quel tenta-
to suicidio cui alludeva Enrico Sacchetti nella
sua arguta biografia di Andreotti, non offrendo-
ne altra spiegazione se non quella paradossale
data dall’amico: «perché le scarpe m’eran trop-
po strette e mi facevano male».° Inoltre quel
trafiletto, che faceva approdare per la prima
volta il nome di Andreotti a Parigi, lasciava in-
tendere che il gesto disperato del giovane dise-
gnatore avesse a che fare con la lotta al potere
oscuro della mafia che il giornale siciliano, con
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3

3

Libero Andreotti, Una gita di piacere, 1898, in F. Orsi,
Tallera e Burilli, Milano-Palermo 1899, p. 83

4,

Niccold Cannicci, Il ritorno dalla festa, 1889,
collezione privata

5,

Libero Andreotti, Memorie di una scimmia, 1898, in F.
Orsi, Tallera e Burilli, Milano-Palermo 1899, p. 227

6.

Libero Andreotti, La Signora Teresa Prosdecimi,
1898, in F. Orsi, Tallera e Burilli, Milano-Palermo 1899,
p. 199

7.

Turop [Libero Andreotti], Lucca, 1900, copertina,
collezione privata
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il suo direttore e il suo vignettista, aveva corag-
giosamente intrapreso, a quel tempo in partico-
lare contro I'onorevole Raffaele Palizzolo, rite-
nuto mandante dell’assassinio di Emanuele
Notarbartolo).
E assai probabile invece che le cause fossero
altre, legate piuttosto a quella condizione di in-
sostenibile indigenza senza prospettive che Tu-
rop stesso confessava in una accorata lettera al
Suo pit intimo amico lucchese, il mai abbastan-
za celebrato Alfredo Caselli. Merita rileggere in
questo contesto quella pagina, databile agli ul-
timi giorni palermitani: «Carissimo Alfredo, cre-

do di non aver mai tanto sofferto come ora: p
ro perdonami avanti, se saro triste. leri ti scris
una cartolina e ti domandai in prestito 30 |i
guarda se puoi mandarmele; non dispero r
giorno che te le potro rendere. I mese ventur
alla fine dovro lasciare il giornale che ora bel
0 male mi campa, dunque bisogna che prow
da al caso triste; qua non lascero intentata ne
suna via, ma se dal canto tuo in questo temy
potrai occuparti di me, o presso Ricordi,
presso il diavolo, fallo, per carita, fallo, perc
ho una gran paura di altri giorni di digiuno! E
prevedibile questo: la mia nuova convenzior

~ LUK 21.2015



ol principe era chiara (4 mesi di tempo) e ora,
i pi, siccome & mancata la lotta elettorale e il
iornale cessera, al principe non conviene pit
uesta cosa. E meglio che finisca: ho il cuore
ngosciato, e la testa mi pare che si perda an-
h'essa: in questa angoscia non ho il coraggio
i vivere ancora. Scrivimi e voglimi bene. Tu-
p».2 La permanenza di Andreotti in Sicilia era
unque alla fine. Dopo una recensione ai so-
etti raccolti da Severino Ferrari in Primavera
orentina, e un paio di vignette tra aprile e mag-
io 1900, di cui una dedicata a // Fuoco di
’Annunzio,™® Turop scompariva dalle pagine
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de «La Battaglia», e prima del’estate Andreotti
era di ritorno a Lucca, da dove era partito nel
1897 per presentarsi da Remo Sandron con
una raccomandazione dei suoi zii materni Fer-
ruccio e Tecla Orsi, che per quell’editore erano
autori di libri per la scuola e per I'infanzia.

Non stard qui a tornare sul ruolo avuto da quel
soggiorno di quasi tre anni a Palermo nella for-
mazione del giovane futuro scultore. A quanto
detto a suo tempo™ aggiungerd ora il reperi-
mento di quella che, ad oggi, potrebbe ritenersi
la sua ‘opera prima’: le illustrazioni per il volu-
metto Tallera e Burilli, una raccolta di nove rac-

conti di Ferruccio Orsi edita da Sandron nel
1899.%® §i tratta di una serie di trentasei «ac-
querelli originali», tutti firmati o siglati, talora con
indicazione di luogo («Palermo») o di luogo e
data («Palermo 98»).'6 Ogni racconto & corre-
dato in apertura da una testatina e da un capo-
lettera figurato;'” pit 0 meno a meta testo, da
un’immagine a piena pagina;'® al termine, da
un cul-de-lampe:'® unia versione alleggerita
dunque di uno schema collaudato almeno dal
tempo del Tartarin sur les Alpes di Alphonse
Daudet illustrato, uscito da Calmann-Lévy nel
18856.20

Negli anni precedenti, il corredo illustrativo dei
volumi di Teresa e Ferruccio Orsi, editi da San-
dron per i vari gradi delle scuole elementari, era
stato affidato prevalentemente a Lazzaro Pasi-
ni, un artista di ormai lontana formazione fioren-
tina con Fattori, poi accostatosi al naturalismo
lombardo e alla costellazione della grafica so-
cialista.?! Andreotti, avendo quelle immagini di-
nanzi a sé e disponendo, da impiegato di San-
dron, degli altri pit prolifici illustratori operanti
per quell’editore — come Pietro Scoppetta, Car-
lo Chiostri, Corrado Sarri, Adolfo Tommasi22 —
poté irrobustire la sua formazione da autodidat-
ta, da lui poi rivendicata con fierezza.?3 Difatti, a
parte qualche rudimento forse appreso a Pe-
scia dal non disprezzabile maestro d’intaglio
Secondo Ricciarelli,2* se, gia nei suoi primi anni
lucchesi, Andreotti avesse unito agli interessi
letterari, coltivati insieme a Caselli e a Gabriele
Briganti,?® qualche velleita artistica, lo avrebbe
fatto nella forma piu irregolare immaginabile.
Piuttosto che alla statica situazione offerta in
quel momento dal Regio Istituto d’Arte, appeso
agli ultimi respiri di Luigi Norfini, in attesa dell’ar-
rivo di Alceste Campriani, egli si sarebbe rivolto
preferibilmente, sempre tramite Caselli, al piu
dinamico e informale gruppo di amici artisti del
‘Club della Boheme', richiamati a Torre del La-
go da Giacomo Puccini.26 O ancora, avrebbe
sfogliato riviste di rango internazionale, come
I'<Emporium» di Vittorio Pica, dove, sin dal se-
condo fascicolo, febbraio 1895, poteva scopri-
re il fascinoso Jan Toorop,?” dal quale, storpian-
done all'inglese la pronuncia, avrebbe tratto il
proprio ‘nome di battaglia’ palermitano.

Le illustrazioni del volumetto di Orsi conferma-
no questa educazione ‘libresca’, poiché dipen-
dono, ad evidenza, da almeno un modello a
stampa certamente familiare ad Andreotti, e
che era anche il modello letterario dei raccontini
vernacolari di suo zio: le Veglie di Neri di Renato
Fucini, nell'edizione illustrata uscita da Hoepli
nel 1889, poi nuovamente nel 1894.28 Essa ri-
spondeva a quell’attaccamento alle radici della
terra toscana, e piu in generale al mondo rurale,
che non solo traspare in molte vignette di Talle-
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8-16.
Turop [Libero Andreotti], Lucca, 1900, collezione
privata

88

9
ra e Burilli (fig. 1), ma che accompagnera lo
scultore per tutta la sua maturita (fig. 2). Tuttavia
il naturalismo vespertino che, nelle Veglie, im-
pregna le immagini di Eugenio Cecconi, di Ste-
fano Bruzzi, di Niccold Cannicci, tracciava un
solco incolmabile tra quelle pagine e la tradizio-
ne macchiaiola — da cui pure esse derivavano -
erodendone la pacata e solida fiducia nel ‘vero’
attraverso una sensibilita ombrosa, malinconi-
ca, nevrotica, di cui lo stesso Andreotti era por-
tatore. Perché ben sappiamo che nella memo-
ria del giovane ‘lucchese’ scorrevano insisten-
temente i versi. delle Myricae pascoliane e che
tra le sue mani non poteva mancare la loro edi-
zione di Livorno, anch’essa del 1894, illustrata
da Adolfo Tommasi, Antony De Witt e Attilio
Pratella. E li, tra i reperti botanici essiccati di De
Witt e I'ansioso silenzio degli abissi prospettici
di Tommasi, lo schietto amore per la natura si
consumava in dolore e angoscia.

Tallera e Burilli perd era un testo giocoso per
grandi e piccini: per cui Andreotti animo le sue
scenette di campagna, di borgo e di citta con
gustosi protagonisti al limite della caricatura,
macchiette, pupazzetti. Per comprendere il sal-
to di registro e lo scarto con il mondo dei pittori
fuciniani, & sufficiente un confronto tra la ferialita
devota e pia di un Cannicci e I'andreottiana ri-
balderia di un chiassoso ritorno dalla festa (figg.
3, 4). Ma accanto a queste versioni del’imma-
ginario popolare toscano, qua e la Andreotti
concede alla propria liquida pittura a macchia
delle intonazioni piu internazionali, quando in-
terpreta I'eleganza mondana femminile (fig. 5).
Cosi la Signora Teresa Prosdecimi, col suo vol-

1
to di cocotte, tagliato da luci radenti di sottinst
con la sua acconciatura e le sue pretese d
haute couture (fig. 6), si presenta come una r
lettura di provincia di quelle scattanti femmes
fleurs di Jules Chéret che riempivano riviste
cartelloni a la page.

Non vi & dubbio che alla conoscenza di quest
repertorio patinato avesse largamente contr
buito la frequentazione di Alessandro Tasc:
principe di Cuto e - si dice il caso — marches
di Lucca Sicula, di un anno maggiore di Andre
otti, di perfetta formazione francese, linguistic
e culturale, abituato fin da ragazzo a vedersi pe
casa Ettore Ximenes e Ettore De Maria Bergle
strenuo difensore politico di operai e contadin
e irriducibile, anche nei suoi ultimi anni di total
indigenza, frequentatore dell’aristocrazia paler
mitana presso il circolo Bellini; brillante protage
nista della sfarzosa Palermo dei Florio, di Igne
zio jr. e di sua modglie, la leggendaria Donn
Franca.® Per parte sua Libero Spartaco Andre
otti, di famiglia proletaria, cresciuto nel clima ir
cendiario della Lunigiana anarchica e socialists
ispirato dall’'umanitarismo di Pascoli, e giunto .
Palermo grazie a uno zio cacciato dall'insegna
mento a Sesto Fiorentino per le sue posizioni ¢
mazziniano «battagliero»,3° — Libero Spartac
Andreotti aveva anche un incontenibile tratto
aristocratico dandysmo che in palazzo Tasce
con «l monocolo, le mani curatissime, le calz
di seta», servito da «servitori in polpe e guan
bianchi»,3! trovava compiacimento.

Come si e detto, il sodalizio si interruppe all
soglie dell’estate 1900, e inevitabile fu il ritorn
a Lucca. Che fu breve, di pochi mesi. Tuttavi




17
Urop — che continuava ad accompagnare An-
reotti — ebbe, probabilmente allora, il tempo di
ontare un piccolo capolavoro, ad oggi inedi-
O: una cartella dedicata alla ‘sua’ citta con «12
gurine», stampata dalla Tipo-litografia Desse-
a in soli cento esemplari numerati. Era la rac-
olta di dodici tavole al tratto nero, con carica-
Ire di personaggi lucchesi, tutte siglate «T», e
ompletate da una copertina a due colori, ros-
0 € nero (fig. 7). Su questa, Turop campeggia
on un insolente autoritratto, vestito da signore,
1onocolo, mani in tasca, passo baldanzoso, e
on un filo di fumo che si perde sullo sfondo di
n cartellone riquadrato su una veduta stilizzata
i Lucca (da porta San Pietro?). Ci viene incon-
0 insomma quella figura che conoscevamo
allo schizzo tratteggiato da Enrico Sacchetti:
Sra un insieme paradossale, una mescolanza
itante di falso dandly, di signore, d’artista. Un
ran monocolo gli teneva spalancato I'occhio
estro e dava allo sguardo chiaro una fissita in-
rrogativa e aggressiva. [...] Non avevo ancora
sto un uomo cosi fuori dell’ordinario. . .».32
edizione - alla quale & difficile pensare estra-
e0 I'amico Caselli, la cui drogheria sul Fillungo
ertamente aveva per clienti la maggior parte
el ritrattati — dovette avere successo, perché a
uesta «12 puntata» ne fece seguito una se-
onda di altre dodici tavole, completando cosi
na galleria di ventisei personaggi in ventiquat-
0 «figurine».33

lcuni disegni mostrano chiaramente che Tu-
P, come gia nelle vignette edite nel corso del
899 su «La Battaglia», si era molto awvicinato
la grafica satirica di area socialista, all'interno

asi e ricerche
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della quale il riferimento d'obbligo era Gabriele
Galantara. Cosi al Ratalanga de «[’Asino» ri-
mandano il segno forte dei profili — talora mar-
cati e spigolosi, talora sinuosi, a seconda del
soggetto —, I'insistita sproporzione di teste e
piedi, certe forzature o abbreviazioni prospetti-
che (figg. 8, 9). Del tutto tipica di Andreotti — an-
Zi, in sorprendente anticipo sulla sua piu carat-
teristica produzione scultorea di Milano e del
primo tempo parigino — & invece I'attenzione
per I'eleganza manierata. Come in uno studio
fotografico, sullo sfondo di uno schermo rettan-
golare sempre uguale, sfilano a turno una ma-
tura coppia di creativi da caffe (fig. 10), un dan-
dy che fuma la sigaretta di Puccini (fig. 11), due
militari, uno tronfio che si crede Vittorio Ema-
nuele a cavallo (fig. 12), uno effemminato che
gorgheggia col suo levriero (fig. 13), e una
schiera femminile, un’arcigna tenutaria (fig. 14),
una signorina con pretese e senza speranze
(fig. 15), e infine — autentico capolavoro degno
di Diane Arbus — due Zzitelle gemelle al passo,
awvizzite e pettegole (fig. 16). Insomma, con
questo doppio album Turop-Andreotti si accre-
ditava definitivamente come grande disegnato-
re — e acuto psicologo -, e poté presentarsi a
Firenze come «il piu grande caricaturista del
mondo».

I 25 ottobre 1900 Giovanni Pascoli, da Castel-

vecchio, scrisse a Caselli: «Dimmi un po’: Libe-
ro Andreotti & ancora costi [a Lucca]? Laltro
giorno nel mettere un po’ d’ordine, mi capitd
sotto gli occhi una sua lettera, alla quale avevo
differito di rispondere e percid era rimasta se-
polta... Dimmi se c’e, ché voglio rispondergi
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ora».34 Con ogni probabilita Andreotti non era
gia piu fi, perché sia Ardengo Soffici che Um-
berto Brunelleschi, prima di partire per Parigi il
6 novembre, lo avevano visto gigioneggiare tra
gli artisti bohémiens del Gambrinus Halle di Fi-
renze.® Impiegato in via Pietrapiana, nella tipo-
grafia di Augusto Chini, cugino di Galileo, egli si
era trovato davanti il suo compare ideale, e pro-
curato un futuro biografo: Enrico Sacchetti.38
La sua folgorante carriera era cominciata.

T [«SUICIDIO DI UN AWERSARIO DELLA MAFIA. Libero Andre-
otti, collaboratore del giornale La Battaglia, fondato
per combattere la Mafia, ha tentato di suicidarsi inge-
rendo una forte dose di sublimato corrosivo. Il suo sta-
to & molto grave. Egli rifiuta d’indicare i motivi che lo
hanno spinto a questo gesto disperato»], «Le Rappel»,
3 marzo 1900, p. 3.

2 Sulla figura di Alessandro Tasca cfr. A.M. Corradini,
Il principe rosso. Alessandro Tasca Filangeri di Cuto un
socialista dimenticato, Acireale-Roma 2010.

8 Per una ricostruzione dell’attivita di Andreotti come
caricaturista cfr. A. Giannotti, Dalla caricatura alla scul-
tura. ‘Il gusto ironico della vita’, in La cultura europea
di Libero Andreotti. Da Rodin a Martini, a cura di S.
Lucchesi e C. Pizzorusso (catalogo della mostra, Fi-
renze, Museo Marini), Cinisello Balsamo 2000, pp. 38-
59.

4 E. Sacchetti, Vita dartista (Libero Andreott), Milano
1935, p. 2.

® | pupazzetti, (nota redazionale), «La Battaglia», Il, 16
aprile 1899, p. 1.

8 Sacchetti, Vita d'artista cit., pp. 20-23.

7 Turop, Ando-Di Lorenzo al Bellini, «La Battaglia», II,
4 giugno 1899, p. 3; Id., La Di Lorenzo Ando al Bellini,
«La Battaglia», Il, 11 giugno 1899, p. 3.
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8 «La Battaglia», lll, 18 marzo 1900, p. 2.

¢ G. Mourey, Un Sculpteur florentin moderne. Libero
Andreotti, «<’Art et les artistes», VI, febbraio 1911, p.
213.

10 Sacchetti, Vita d’artista cit., pp. 16-19.

1 Sul ruolo di Alessandro Tasca nell’affaire Notarbar-
tolo cfr. Corradini, /l principe rosso cit., pp. 121-129, e
pit in generale sui suoi rapporti con la mafia, pp. 80-
81, 181-185. Turop-Andreotti aveva pubblicato una vi-
gnetta satirica contro Raffaele Palizzolo, la Lauda
del’Arcangelo Raffaele, «La Battaglia», Il, 15 gennaio
1899, p. 3.

2 Questa lettera da Palermo si conserva presso I'ar-
chivio Andreotti a Pescia, in una trascrizione della mo-
glie Margherita Carpi, che I'ha datata al 1902; con
ogni evidenza essa risale invece alla meta del 1900 (C.
Pizzorusso, Sigilli di bronzo, in C. Pizzorusso, S. Luc-
chesi, Libero Andreotti. Trent’anni di vita artistica. Let-
tere allo scultore, Firenze 1997, p. 21): 'accenno a
una tornata elettorale & da riferirsi o alle elezioni politi-
che anticipate che si svolsero a giugno o alla doppia
tornata delle amministrative anticipate indette a luglio
e a settembre 1900.

13 La recensione a Severino Ferrari sta in «La Batta-
glia», lll, 1 aprile 1900; nello stesso numero del giorna-
le si trova la vignetta per D’Annunzio /I «Fuoco»
d’amore. Il Primo Maggio dei parassiti fu I'ultima vi-
gnetta firmata da Turop su «La Battaglia», appunto il
1° maggio 1900. |

14 Pizzorusso, Sigilli di Bronzo cit., pp. 16-20.

5 F. Orsi, Tallera e Burilli, con acquerelli originali di L.
Andreotti, Remo Sandron Editore, Milano-Palermo
1899 (Tipografia Ando, Palermo, via Celso 49, esem-
plari firmati dall'autore). La dedica alla figlia Tecla, pre-
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maturamente scomparsa, € datata da Orsi «<Roma, di-
cembre 1898»; gli acquerelli di Andreotti, tutti datati
1898, potrebbero dunque precedere I'esordio da ca-
ricaturista del 23 ottobre dello stesso anno su «La Bat-
taglia». Sono grato al personale della Biblioteca Man-
frediana di Faenza per avermi messo a disposizione |l
volume di Orsi e agevolato per la sua riproduzione.

16 | ’ultimo cul-de-lampe, ibidem (p. 144 [sic, per 244)])
reca la data per esteso «1898».

17 |bidem, pp. 3, 29, 47, 65, 93, 115, 145, 187 e 209.
18 |bidem, pp. 14, 35, 55, 83, 103, 136, 173, 199 e
227.

19 |bidem, pp. 25, 43, 62, 89, 111, 141, 184, 205 e
144 [sic, per 244].

20 G, Bacci, Le fllustrazioni in Italia tra Otto e Novecen-
to. Libri a figure, dinamiche culturali e visive, Firenze
2009, pp. 147-148, che analizza il medesimo appara-
to illustrativo nell’edizione Flammarion del 1886.

21 Gia dal 1895 le varie edizioni scolastiche Senno e
virtt e Pensieri ed affetti dei coniugi Orsi erano illustrati
da Pasini, uno degli artisti pit frequentemente all'ope-
ra per la Sandron (cfr. Remo Sandron. Palermo. Cata-
logo delle pubblicazioni del periodo comprendente
l'attivita di Remo Sandron (dal 1873 al 1925) e quella
dei suoi eredi fino al 1943, Firenze 1997).

22 |bidem, ad indicem.

23 Sacchetti, Vita d'artista cit., p. 7.
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43.

31 Sacchetti, Vita dartista cit., pp. 20, 23.

32 |pidem, pp. 2-5.
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