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la sua opera in un filone iperrealista,
ma certi indizi, che 'arfista disseming,
quasi a voler evocare un certo tipo

di straniamento, ci sollecitano a
evidenziare |'ambiguitd, paradossale,
di una produzione estetica, la quale
infratiene, contemporaneamente, un
legame forte con il naturalismo e con
la fiction. le soggettivitd, vorrei dire

i riferimenti implicitamente “atianziali” @,
che I'artista mette in campo, sono
cerfamente, impegnate a
rappreseniare, di volta in volia,

un personaggio e la sua sforia,

un individuo e la sua narrazione, una
creatura e il suo inevitabile rocconio .
Queste figure a volte sembrano
possedere un carattere finanche
idealtipico, come quelle maschere
che, dal teatro greco, passando per
la tradizione atellana, giungono fino
alla commedia dell'arte.

Ma Ravaioli non si ferma alla
supposta realts della maschera, quelli
_che egli dipinge sono corpi, cerio,
profagonisti di una suggestiva
messinscena "teafrale”, ma allo stesso
tempo sono anche altrici cosrefte

a calcare il palcoscenico della vita
quotidiana ™, reperii della scena di un
crimine esistenziale, corpi di un reato,
che & forse semplicemenie il delitto

di essere al mondo, una violazione
di cui I'artista & testimone oculare.

Per questo m@: €, in un cerfo senso,
obbligato a fornirne 'identikit.

Come sempre avviene in quesfi casi, ..

I'immagine che ne deriva & la
risultante di una commistione fra
memoria e “sentimento”, ricordo

ed immaginazione, sensazione ed
ispirazione.

le immagini di Carlo Ravaioli non
sono destinate a finire sulla scrivania
di una questura, ma sulle parefi

di qualche museo, o forse in una
galleria, ed in tal guisa & poco
imporfante sapere se sono ritraiti

di donne esistenti, oppure costruzioni
della mente. Non & affaito essenziale,
insomma, stabilire se siano immagini
derivate dal raffinato meccanismo
psichico di immagazzinamento

di informazioni e di loro restituzione,
mediante un complesso algoritmo
analogico/digitale, oppure se sono
il frutto di una straripante fantasia,

di una ricca e debordante
immaginazione mnesfica, che poi

& la stessa cosa. Certo sarebbe
tremendamente riduffivo pensarle
come costruzioni del iutto viriuali,
protagoniste di una possibile “second
fife”, create unicamente per sfuggire ai
guasti e alle bruture del mondo redle.
Identicamente banale sarebbe
considerare le donne di Ravaioli alla
stregua di qualche improbabile
prodotto di “sinfesi”, scaturigine di una
frusta dialettica fra essere ed apparire,
poiché il mondo & da sempre realtd

e rappresentazione; da Schopenaver
a Goffmann, da Schuiz a Berger,

su questo dato vi &€ ampio consenso.

E siamo da sempre fragicamente
consapevoli che, se vi & una
qualunque via di accesso al redle,
essa & sempre fracciata con qualche
meccanismo di mediazione percettiva,
deriva, in buona sostanza, da una
costruzione fenomenologica.

Ogni tentativo di rappresentare

il mondo, non pud essere quindi che
un lavoro ermeneutico, e questa
consapevolezza pud avere il suo
inferfaccia nella figura dell'vomo,
quale interprete, per eccellenza, del
reale. Ho detto I'uvomo? Volevo dire

la donna, poiché & a lei che la natura
affida il compito di parforire
I'ermeneuta. :
Cos'altro voleva dire, cos'altro voleva
fare, Courbet, dipingendo L'origine
du monde, se non evocare

il dispositivo di fabbricazione della

+ vita, di creazione della complessitd,

del maschile, del femminile e di tutie
le dlire possibili declinazioni? Sullo

sfondo della ricerca di Carlo Ravaioli

vi & questa memoria, ma essa &
sapientemente combinata con molti
alri riferimenti. La donna alla cui
rappresentazione si dedica ['artista
non & perd rappresentata da

un semplice, purissimo aspetto,

di assoluta radicalit identitaria,

un parficolare, una parte
meionimicamente finalizzata

a evocare per infero |'universalita del
genere e del conceito.

Ravaioli, al contrario, sviluppa
un’interessante indagine sulla
personalitd complessiva, sul modo
di essere della donna, sulla sua
"natura” e sul carattere. Egli sa bene
che questa figura, dalla Dea Madre 9,
alla Madonna, & Madre di Dio

e degli vomini, ma non si fa

LGl CARAMIELLO - LA DONNA BEL RITRATTO i reclle e il sogno di Carlo Ravaioli
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e psicologica dura e spiacevole,
simile a quella che pud sperimentare
una bambina invecchiata o una
vecchia cupamente fanciullesca,
crudelmente incatenata ad un anello,
una ragozza triste cui l'artista nega
persino la dotazione del seno, che
invece, in altre sue figure, esercita
una notevole funzione di impatto,

sia quando & piccolo e acerbo,
modellato e sodo, sia quando & pieno
e generoso.

In questa splendida serie di "ritratti”

di Carlo Ravaioli una funzione molto
importante la svolgono le donne dai
irafti marcati e (forse) |'animo indurito,
il volto di donne provate dalla vita,
probabilmente segnate dagli sforzi

di un‘esistenza di lavoro e sacrifici.
Ve ne sono diverse che hanno quesia
severitd nell'espressione e nelle mani.
Perd a Martina, che sembra mostrare
la personalita pit aspra, il caratiere
piv duro, l'artisia ha risparmiato

la condanna delle mani, perché sono
in secondo piano, nascoste e la parte
di esse che si vede & abbastanza
normale, finanche delicata. Pofrebbe
essere un indizio inferessante.

Ci viene in mente certa pittura

di Emilio Notte, collocata in alcuni
momenti del suo aurorale periodo
creativo, forse i piv fecondi, della sua
produzione, quando |'artisia prendeva
un muratore, un operaio, lo rivestiva
adeguatamente, per poi ritrarlo
seduto, al lavoro, per esempio, dieiro
la cattedra da nofaio. Perfetto.
Austero, prestigioso, autorevole,
semplicemente. Nessuno avrebbe mai
pensato che si frattasse di un umile
manovale. Questo per richiamare
ancora, se ve ne fosse bisogno,
'imporianza dell'ambientazione e per
soffolineare quanta ambiguita,
convenzione, pregiudizio, pud
offuscare I'immagine e la sua
percezione, anche quando sposa

lo stile del naturalismo piv rigoroso.
Forse per questo il “realismo” di Carlo
Ravaioli, il suo approccio dirompente
e suggestivo, che dialoga, da pari

a pari, con i migliori stilemi di certa
grafic novel contemporanea, viene
continuamente negato dall’autore, che
infastidisce, corompe, sfregia i suoi
lavori con graffi, ombrature, macchie,
proprio come se 'artisia volesse
prendere le distanze, da ialune

LG CARAMIELD -

modalité di catturare |"attenzione,

di esercitare |'atrazione e il fascino,
tipiche di cerfa figurativita
contemporanea, che giunge fino

ad alcune, ormai celebrate,
manitestazioni di streef art.

Carlo Ravaioli rifivia qualsiasi
fentazione di genere decorativo,
sfugge al rischio di blandire il fruitore
e si softrae, in ogni modo, all'accusa
eventuale di compiacimento.

le profanazioni, che lui applica,
regolarmente, dlla pulizia estefica
della confezione figurativa,

lo “sporco” che sovrappone aila
limpidezza del suo prodotto artistico,
queste forme di disprezzo e punizione
che egli avioinfligge al suo evidente
virfuosismo, sono segnali, fracce
casuali, astratti indizi di un intero
universo concettuale. Ed & interessante
rilevare che la donna piv
sfacciatamente erotica della sua serie,
la piv camale e seducente, di una
sensualitd al limite dell’adescamento,
& condannata da Ravaioli a portare
le orecchie finte, disegnate come
quelle di una gatia. Eppure, & forse
'unica che ha le mani regolari,

belle, sincere.

Il faito & che i pariicolari negli identikit
di Ravaioli sono estremamente
importanti. Il naso, le labbra, in certi
casi sono molto simili, gli occhi sono
maggiormente diversificati, eppure
variazioni, anche lievissime, nella
forma, nella grandezza, nel tono,
nellé proporzioni, generano, come
risulta evidente, delle differenze
radicali. Ravaioli si diverte o-operare
questa combinatoria, gioca a fare

il mestiere dell'evoluzione, come se
fosse posseduto da un Dio della
creativitd piv feconda, tendo

a escludere che si fraiti di un demone.
Nel V secolo, gli iconoduli, gli
avrebbero imposto di dipingere le sue
madonne su uno sfondo dorato, fino
a conferirgli una valenza spirituale e
religiosa, un caratiere intrinsecamente
sacro. Gli iconoclasti, invece, in nome
della fede, lo avrebbero
semplicemente ammazzato 1,

E friste rilevare che, in molte parti del
mondo, le cose stanno ancora cosi.

LA DONNA DEL RITRATIO I recle & if sogno di Carlo Rovoiofi
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