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#azione dell’elemento di  arredo.
Mepli schizzi di Borsani prendono
vila spari arredali con mobili sottili,
legperi, essenriali, illuminati dalle
grandi forme sinuose di pesso e
stuceo di Lucio Fontana. Gl interni
della ABY si propongono come uno
stile di vila, sono accoglienti. sem-
plici, ma allo stesso lempo raffinati:
tutto guesto & evidente nelle foto-
grafie degli interni realizzati in guel
periodo, che richiamano 1'immagi-
nario profuso dal mondo delle ri-
viste di moda e ancor pin da quel-
lo del cinema. Mel 1943 Osvaldo
Borsani progelia e realizena a Varedo
la casa di famiglia, accanio all’a-
sienda. 1 abitwzione, che in occasio-
ne della mostra & aperta al pubblico
¢ visitabile, ha un impianto reiona-
lista ¢ rappresenta a pieno Midea di
spazio guotidiano immaginata da
Osvalde Borsani: un interno rigoro-
S0, Ma estremamente curalo ¢ rcer-
cato in opnl dettaglio, che metle si-
lenziosamente in mostra abilith
teenicn e, allo stesso lempo, acco-
glie 'estro del gesto anistico che
soltolinen la ricchezza di questi spa-
71 pacati.

Percorrendo con o sguardo o
svolgersi degli elementi di arredo in
mostra diventa evidente che, a mano
i mano che il empo passa, le forme
si fanno sempre pib essenziali e leg-
gere, ma si percepisce che la sempli-
cith dell’oppetto & il frutto di un len-
o e paziente lavoro che trova le sie
radici nell’abilith arligiana, ma an-
che nella capacita di puardare sem-
pre avanti, d saper cogliere le ten-
denze del pusto e nel coraggio di
investire sul futuro. Logpeetto che
chinde simbolicamente questa pri-
ma parte della mostra & il divano P/
371, mentre una grande T rossa so-
spesa nell™aria introduce alla secon-
da parte. Nel 1953 Oswvaldo. insieme

80  al fratello pemello Fulgenrio, tra-

sforma Marienda atigiana di fami-
glia in guella che diventeri un’indu-
stria riconosciuta in tutte il mondo:
nasce la Tecno, un'idea d'azienda
che prende il nome dalla “techne™
dei greci che significa tanto arte
quanto tecnica. Nasce [l pensiero
Tecno: la sintesi perfetta tra I'e-
sperienza artigianale dell’atelier e
la sua declinazione su una scala
pit grande, che si concede nuovi
ortrronti di mercato e maggiore
capacita di innovazione proget-
tuale. Questo momento di cambia-
mento & soltolineato ancora una vol-
Lla da una partecipazione alla Trien-
nale di Milano, la X edizione del
1954, dove Borsani, come per la
“Casa Minima™ del "33, progelia {1
“Padiglione per Esposizione di Mo-
bili in Serie™, un piccolo edificio ri-
alzato da terra, largamente finestrato
@ con un unico grande ambiente che
st articola in tre rami. 1 vari ambien-
Li sono separati da partizond leggere
e sono completamente arredati con |
madelli  della nuova  produzione
Teeno, tra i quali il famoso divano
1370, che ¢ la sintesi della sua vi-
slone progettuale In cul Meleganza
della forma Incontra la tecnologia
industriale ¢ che verrh premiato
con la Medaglin dOro,

Nel 1956 la Tecno riceve una
commessa per arredare pli intenni
del nuovo Paliezo SNAM. Inizia
qui il passaggio verso la produzione
di arredi per 1o spagio ufficio, che
perd & la logica continuazione del
progetio di spadi interni find ad ora
realizzati: interni semplici, rigorosi,
ma dinamici e all’avanguardia per
materiali @ lecnologia. Questa idea &
alla base anche del progetto Graphis,
un sistema per uffici modulare pen-
sato “per il grande numero™ ¢ che
Borsani descrive come “una tipolo-
gia che fosse in 3¢ poco caratteriz-
#ante e quindi adatta secondo i

pin attuali criteri ad un impiego
indifferenziato: dal direttore d'uf-
ficio, all'impiegato, all’usciere”.
Una visione di design democratico,
come verrebbe definita opgi, che si
riflette anche sulla scelta del "70 di
costituire il Centro Progetti Tecno,
che vede la figura di Borsani come
punto di riferimento, ma che privile-
gia I'idea di collaborazione tra per-
sone diverse in favore della promo-
#ione del marchio Tecno, affinehé
divenga ¢ costituisca esso stesso
sinonimo di gqualita globale. 1o
mostra si chinde con il sistema di
arredo Nomos, progetiaio da Nor-
man Foster nel 1985 e premiato due
anni dopo con il Compasso d'Oro,

I impressione che si ha alla fine
di questa mostra ¢ quella di aver im-
parato che la lentezza, la pazienza ¢
la costanza producona sempre risul-
tati eccellenti, in grado di durare nel
tempo ¢ di adattarsi ad ogni situa-
#ione, Cuardando In carrellata di
disegni, schizzi, ma soprattulio de-
gl oppetti selexionatl, s riconosce
sempre un minimo comun denomi-
natone: la qualith altissima di ogni
gesto ¢ di ogni prodotto. Una men-
sione particolare va al catalogo cu-
ralo da Giampiero Bosoni ed edilo
da Skir. Esaustive in ogni delta-
glio, con pin di 1500 immagini ¢
con molti interessanti testi di appro-
fondimento, il catalogo racconta la
complessith @ la riechezza della fi-
gura di “Osvaldo Borsani - Archilet-
to, designer, imprenditore™, ben Sin-
tetizenta della definizione di Nor-
man Foster durante la presentagione
della mostra: se riflettiamo sui 60
anni di carriera di Osvaldo Borsa-
ni ci rendiamo conte che lui ha
fatto tutto: ha progettato, ha rea-
lizzato peexi unici come sculture,
ha creato sistemi per applicazioni
di massa: ha creato fabbriche e le
ha gestite, ha fatto I'imprenditore

¢ ha creato un marchio, prima an-
corda che la parola brand venisse
usata.

L P

Eduwardo Vittoria. Studi Ricerche Pro-
penti, MNapoli, Palazzo Graving,
12-31 luglio 2018.

Ricercare in Eduardo Vittoria
una chiave interpretativa della
persomalita & una tentazione a cul
subito conviene rinunciare per la
inafferrabilith del baricentro. Nel-
impossibilita di isolare in lul un
nucleo centrale di interessi, dato il
loro estendersi secondo un giuoco
di Interconnessionl  che genera
una sostanziale continuitia nel ter-
ritorio investito dal suo pensiero, &
intuibile un retroterra intellettuale
indubblamente complesso, conge-
niale alla sua persona; dove perd
guesta complessita interlorbzzata e
sfuggente trova modo di esternar-
sl attraverso una  sorprendente
semplicith e chiarezza di linguag-
gio comunicativo, parlato ¢ scritto
che sla. Un accostamento di com-
ponenti  contraddittorie  nella
struttura della sua personalita che
sl ritrova in un'altra convivenza di
opposti: la atmosfera rarefatta di
certo vagabondare contemplativo,
speculativo e letterario al livelle di
pensiero, e la concreterza pratica
nell’agire organizzativo e nelle ca-
pacita “manageriali™.

Con queste parole Enso Frateili
nel 1995, nel tracciare un Prefilo
per congettire di Eduardo Villoria
nella monografia a lui dedicata cura-
ta da Giovanni Guazzo, avvia un’at-
lenta riflessione sulla sua poetica e
sul significato complessivo della sua
opera. in cui non & possibile riscon-
trare alcuna differenza tra il lavoro
leorico e la prassi progetiuale. fon-
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dandosi 1a sua attivita su un “pensie-
o progettante”, sempre sospeso tra
le ragioni del fare e la tensione spe-
culativa.

Mato a Napoli nel 1923, nel 1947
51 laurea presso la facolta di Archi-
tettura di Mapoli con Luigi Piccina-
to, discutendo un progetto di tesi per
una comunitd urbana nei Campi Fle-
grei, Dopo una breve ma intensa
collaborazione con Luigi Cosenza,
con il guale frma alcuni importanti
progetti nel campo dell’edilizia resi-
denziale pubblica, nel 1951 si tra-
slerisce ad Ivrea come consulente di
Adriano Olivetti, intziando una lun-
£a ed importante collaborazione con
oxiendn canavese che si protrarri
fino agli inizi degli anni "70. Alla
mets degli Settanta, chivso 10 studio
di Roma, si dedica a tempo pieno
wll'impegno politico ed universita-
ric, intraprendendo una nuova ¢ non
meno esallante stagione della sua
carriern di progettista che 1o vedri
altivo fino ai primi anni del Duemila
nella orpanizzazione delln Facolti
di Architettura di Ascoli Piceno che
aveva fondalo nel 1992 s incarico
del ministro Antonio Ruberti e dove
lascerd il perme di una piceola ma
importante scuola di Disegno Indu-
striale.

La mostra Eduardo Vittoria, Sta-
di Ricerche Propeiti, allestita nel-
" Ambulacro della Biblioteca di Pa-
lnzzo Gravina, sede storica della fa-
coltd di Architettura di Napoli, co-
stituisce una parciale ma importante
gecasione per poter riflettere, per la
prima volta, su materiali inediti del-
Pattivita progettuale di Eduardo Vit-
toria, individuando alcuni nuclei di
pensiero che ben rappresentanco 1"o-
riginalita del suo contributo come
architetto, docente e uomo di cultu-
ra impegnate nelle istitwzioni politi-
che ed universitarie.

I dizegni, le foto, gli scritti e i

progetti esposti provengono da due
fonti distinte. Un archivio conserva-
to dal professor Giovanni Guazeo,
storico collaboratore di Vittoria, in
cui s0no stali reperiti i progetli rea-
lizzati negli anni della collaborazio-
ne con Adriano Olivetti ad [vrea e
quelli realizzati tra gli anni sessanta
e seltanta, prima nello studio di Mi-
lano ¢ poi in quello di Romea. L altro
fondo di rferimento & quello che
Viltoria custodiva nello studio pri-
vale delle sue residenze di Roma e
di Capri.

L.a mostra s propong di dare te-
stimonianza dell’intensa attivith in-
tellettuale ¢ civile di Vittoria nella
consapevolezza della difficolta di
distinguere in modo petto I"impegno
teorico da quello progetiuale, 1" atti-
vitd di insepnamento da guella poli-
tica e culturale, un’attivith impron-
tata ad una costante lensione alla ri-
cierca, intesa come campo delle con-
dizioni e delle soluzioni nuove, dove
ambiente, pagsaggio, lorma elemen-
tare, dimensione dell’abilare ¢ di-
mensione industriale sono fcompo-
sle mediante una sensibiliti episte-
mologica ed un'intenzdionaliti pro-
pettante.

L. mostra non ha un caratlens an-
lelogico ma  inlende proporme, o
fronte del grande reperonio di docu-
menti, grafici, scritti, minute, diapo-
silive e folografie, un approccio
nuovo allo studico, alla trasmissione
e alla valorizzazione del suo lascito.
La scella curatoriale si & orientata,
infatti. verso la selezione di studi.
ricerche e progelti esemplari, che
lasciano intravedere 1a riccherzza, la
diversita e la consistenza dei mate-
riali su cui si & avviato il lavoro di
censimento, archiviazione e digita-
lizrarione. Al tempo slesso tale se-
leziong costituisce un nucleo di ri-
flessione vollo a stimolare una rin-
novata attenzione alla Sua vicenda

ed inaugurare percorsi interpretativi
della Sua opera, alla luce di guelle
tematiche contemporanee che stabi-
liscono nuove relazioni tra natura,
tecnica ¢ trasformazioni dell’am-
biente costruito.

[Cesposizione si articola in due
segioni; la prima, costituita da dise-
eni di studio ed elaborati grafici ine-
diti relativi a dodici progelti svilup-
pati nell’arco di vent’anni, si foca-
lizza su tre temi peculiar della sua
attivita di architetto, designer ¢ ur-
banista: "anchitetiura industriale de-
gli anni oliveltiani, Ia produzione di
modelli e prodotti per I'industria, la
sperimentazione sullo spazio abita-
tivee modulare, 1'altra sezione, co-
stituita da seritti, schizzi, fologralie,
racconta dell"impegno intelletiuale
di Vitloria in un arco di quasi mezeo
secolo su temi che spaziano dalla
progettazione del paesagpio all’in-
venzione della Tecnologia dell*ar-
chitettura come nuova disciplinag del
progetio, dalla declinnzione dei temi
ambientali nel campo dellarchitet-
trn e dell’industrial design all®anti-
cipazione i approcei progettuali
adattivi fn contesti socio-tecnici ca-
ratterizzati dall'incentezen ¢ dalla
complessiti.

L seione espositiva dedicata ai
progetti olivelliani presénta aleuni
disegni di studio per il Centro Ricer-
che ed Esperienze (1951), 1a Coper-
tura del cortile delle officine “Nuova
LC.CL (1956), la Centrale impianti
industriali LC.OL (1956), ghi stabili-
menti del nuovo complesso di San
Bernardo ( 1955-62) ed il complesso
industriale di Scarmagno ( 1962-70)
realizzalo  in collaborixione con
Marco Zanuso; la parte dedicata al
secondo ema raccoplie i disegni di
alcuni modelli di welevisori portatili
per la Triplex. il prototipo di una
poltrona basculante realizzato per la
Tecno, uno studio di elementi com-

ponibili per arredi basali sull"idea di
multiplo per abitare e disegni e foto-
grafie relativi alla cura e all’allesti-
mento della sexione italiana per la
XV edizione della Triennale di Mi-
lano del 1973 che Vilttoria aveva de-
dicato al tema dello “spario vuolo
dellhabitat™, L'ultima pare della
mostra presenta alcuni disegni per la
Casa NMatura (19694), La Stanza dei
Giochi (1965), i prototipi di Unita
abilative realizeate per la Soprefin
{1967-69) & per le tre unita residen-
viali realizrate a Capri (1962-65)
che esplicitano la sua ricerca ed at-
tenzione sul tema della casa tipo,
modulare, ampliabile ed aggregabi-
le nel pacsaggio naturale,

La carriera di BEduardo Vittoria &
sicuramente segnata dalla importan-
fe esperienza umana ¢ professionale
svolta ad Iveea sollo la puida di
Adriano Clivetti, Qui, insieme ad un
gruppo di architetti di una penera-
sione immedialamente  precedente
{Quaroni, Gardella, Ridoll, Figini ¢
Pollini) diede vita con il suo lavoro
ad une dei paesaggi industriali pio
alfascinanti ¢ significativi della sto-
rin dell"architetiura, non solo ilalin-
na, del Novecenlo, riconosciuto lo
scorso luglio come silo patrimonio
dell" UNESCO,

Adriano Olivetti aveva collo nel
piovane  architello  napoletanos  Je
gualith giuste per incarnare la sua
visione produtliva e comunitaria ed i
suoi ideali urbanistici. Yilloria pos-
sedeva quelle gualita lecnico-archi-
tettoniche, dialogiche ed umanisti-
che che gli hanno consentito di inte-
grare una conlinug e sempre pid af-
finala ricerca tecnologica con una
capacita di lettura e di comprensio-
ne dell’ ambiente e del pagsaggio nel
quale collocare le sue fabbriche.

Gli anni “olivettiani™, durante i
quali ebbe modo di collaborare con
ingegneri, lecnici € designers di as-



soluto livello come Matale Capella-
ro, Ettore Sottsass e Marcello Niz-
zoli, rappresentano il miliew cultura-
le entro cul matura la sua curiosita
per il “paesaggio industriale™ e per
la “tecnologia” che ha alimentato
nel tlempo un alteggiamento intellel-
tuale che guardava criticamente al
concetto dominante di produttivita e
che ritrovava nella “Tatticita”, intesa
come capacila rasformativa propria
dell'vomo-artigiano, le tracce di
un'inventivitd industriale e di una
nuova cullura materiale.

In alcuni seriti della meta degli
anni Cinguanta, Vittoria rivendicava
la positivita del valore della “lettera-
tura”, dello “serivere corretlamente
¢ con intelligenza™ per far uscire
I"architettura italiana dall’ambigua
aspirnzione alla “poesia” che ne
aveva impedito lo sviluppo per gua-
si un secolo, ¢ considerava la cultura
industriale, quasi nssente in ltalia,
una condizione per lo sviluppo non
solo lecnico del paese, ma come la
sola possibilita di sostituire ai tradi-
wionali “detentori di sapere” | nuovi
“produttori di lavoro”. Una fabbri-
ca, intesa come luogo del lavoro,
costituiva per Vitloria in primo luo-
go una macchina che non poleva
consentirsi concessioni di tpo for-
male, nella quale il “fatio eenico™
aveva un'indiscutibile preminenza
sulle alire condizioni di progetio, e
tutto, forma, spaxi, materiali, stru-
menlazioni, percorsi, servizi, dove-
va essere risolto in funzione del suo
migliore uso.

In virtd di tali posizioni, Vitloria
& stato spesso definito un “architetlo
della tecnologia™ che ha saputo ni-
condurre la cultura industriale alle
ragioni dell’architettura senza for-
malizzarla in un nuovo stile o in
nuovo linguaggio, guardando alla
Tecnologia nella sua dimensione in-
ventiva, metodologica e sperimenta-

le in un momento in cui la produzio-
ne industriale stava trasformando i
modi, le forme ed | processi del pro-
gello dello spazio abitabile.

M. P

RoserTa AMiRANTE, I progetio co-
me prodotte di ricerca. Un'ipe-
tesi, LetteraVentidue, Siracusa
2018.

Otto sedicesimi, (ascabile (12x
16.5 cm), sta in una mano. Collana
Allel/TXT di LetteraVentidue dedi-
cata a raccogliere saggi brevi di do-
centi universitari, si tratta di proget-
o di architetiura, eventi ¢ ricerca
universitaria, Il progetto come pro-
dotto di ricerca, ci risiamo?! 1 titolo
non mi dice niente di nuovo, anz
I"ho gid sentito diverse volie, sem-
bra suonare ormai come un mantra
tra i ricercatori italiani che si occu-
pano di progetto (di architetiura, ur-
bano, di paesaggio, nelle loro diver-
se accezioni, scale ¢ varianti); finire-
mo  per CONVINCErcene Sensn aver
capito granché; siamo appunto nel-
"epoca della post-verita, ¢ il Fatto
slesso che una proposizione  sia
enunciala, ripetuta. raffiori  fre-
quentemente nei discorsi, riecheggi
sui social, sia volenie o nolente ma-
sticata un po’ da tutti, la rende vera,
scontata, diffusamente accettata: 1l
progetto & un prodotio della ricerca,
chi si prenderebbe la briga di negar-
o7 Del resto lo dice anche 1"agenzia
di valutazione dell’universita e della
ricerca; ma questo ci basta? Mi vie-
ne da osservare che tempo [a si par-
lava di progette come strumento
della ricerca, da un po’ il prodotto
ha preso il posto dello strumento;
tempeora, mores, 1 concelli si modifi-
cano, come le idee (gquando ci sono)
e g slogan, e le parole che galleg-
giano nella liquiditi contemporanea

si arenano o rovano nuovi approdi
incastonandosi in proposizioni di-
verse, Questo & interessante. Meno
interessante & quanto abbiamo senti-
to ultimamente, circa i requisiti che
il progetto dovrebbe soddisfare per
essere considerato come prodotio
della ricerca e per essere valutabile
come tale. Ne abbiamo sentite di
tutti i colori. Sard stato necessario
scrivere questo libriccino? E ancora
di pili, sarh necessario, utile, o anche
solo piacevole leggerlo? Sono per-
plesso. A toccare le mie corde, pil
del titolo che ne aveva smorzalo le
vibrazioni, & il sottotitolo, wn'ipoie-
si, che timidamente si alfaccia sulla
copertina in corpo minore. Questo
non ¢ un assertivo libro di ricette,
gui si ipotizza, D'accordo .., Co-
minciamo!

Eeco I'indice: una breve premes-
sa, giusta, due pagine, e tre capitoli,
Moto subito che | tripartizione dan-
tesea (eonoseo 1 autrice e infatti tro-
verd riferimenti espliciti a tale strut-
turn in coda alla premessa e in una
delle rare note al testo) pecca in sim-
metria: il secondo capitolo & lungo
circa il doppio del primo, mentre il
tergo ¢ cirea un terao del secondo; a
questo punto mi aspetto di Atrovaryi
un primo movimenio allegro, segui-
to da un aeagio ¢ da un finale pre-
sio. Bene, le corde vibrano, faccio
vibrare anche le pagine alla rapida
ricerca di una bibliografia in coda al
testo, ma niente! Nessuna traceia di
alcun apparato; stiamo parlando di
ricerca scientifica, di prodoti, di va-
lutazioni, di eriteri per la valutare un
progetio come prodotio della ricer-
ca? In luogo della bibliografia trovo
due pagine e merzo di ringrazia-
menti: persone e non lavon (prodot-
ti7) scientifici; mi si affaccia alla
mente  "'immagine dell’analogia
proposta da Etienne-Louis Boullée
tra il suo progetto per una biblioteca

e la Scuola d” Atene di Raffaello, tra
i libri che documentano e preserva-
no il sapere e la comunith di sapien-
Li che quel sapere ha prodotto.

Yuoi vedere che ... 7 Forse la mia
immaginazione sta correndo troppo,
ma s parva ficel componere -
gais, vuni vedere che la comunita
dei sapienti, ancorché ristretla, con
qualehe intruso (se consideriamo
soglie rigorosamente disciplinari), e
tuttavia potenzialmenie e sperabil-
menle in espansione, ha un peso ri-
levante? Yuoi veders che la valula-
zione dei prodolti si intreccia con la
valutazione dei membri della comu-
nilda e soprattutio con 1" autovaluia-
wione che la comunith scientifica &
capace di produrre di se stessa?

Yuoi vedere ... tante cose? Vuoi
vedere che conviene mettere da par-
te la matita rossa e blu e mettersi fi-
nalmente comodi per leggere il le-
sto? Tanto pid che in coda i ringra-
wiament, |"autrice ammette di esse-
re in debito per I"omissione di una
bibliogralia di riferimenio ¢ rimanda
alla prima nota al secondo capitolo,
nella quale, come vedremo, si giu-
stifica |"assenza di tale apparato co-
me pure la totale assenza di note al
testo nel primo e nel lerzo capitolo.
Un testo scientifico senza note; mi
viene in mente per contrasto Noles
on  Coaceptual Architecture:  To-
waridy a Definition (Peter Eisenman,
New York 1970), un articolo fatto
solo di note, senza lesto: digressione
probabilmente interessante, che mi
limito a suggerire, ma che non per-
correrd qui.

Nonostante abbia deciso di rilas-
Sarmi, Non mi rassegno a quesia
sfacciata indisciplina e provo ancora
a ricondurre a uno specifico genere
letterario questo breve saggio che si
mosira recalcitrante a ogni tentativo
di incasellamento. A un primo
sguardo a macchia di leopardo ap-
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