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- RUOLO DELLA SCULTURA
UNARTE PER IL PUBBLICO

11 secolo del Mille vede un pullulare di nuovi
edifici in tutta Europa: fondazione e ricostru-
zione di complessi monastici, riedificazione
di cattedrali e chiese cittadine, nascita di una
complessa rete di santuari e luoghi di culto che
abbraccia tutto il continente, un radicale stra-
volgimento nelle manifestazioni culturali ¢ ar-
tistiche dovuto innanzitutto alle trasformazioni
economiche e sociali che investono decisamen-
te le citta e gli Stati della nuova Europa. Larte
esce dal chiuso delle corti, dalla penombra del-
le chiese, per affacciarsi alla ribalta della storia
degli uomini.

Essa non rappresenta pili e non solo il segno del
potere che promana dall’alto, ma diventa mani-
festo della nuova societa trovando nella scultu-
ra, per i suoi modi espressivi, per le sue capacita
comunicative, per il suo potere di persuasione,
lo strumento ideale. Se ogni eta ha un’arte-gui-
da, per il Romanico questo ruolo va riconosciu-
to proprio alla scultura. Come la miniatura e
l'oreficeria nei secoli precedenti, la produzione
plastica diventa, a partire dal Mille e, in manie-
ra pit decisiva, nel XII secolo — il secolo del

Maestro Mateo,
Partico della Gloria,
particolare, 1188,
Santiago de
Compostela, Spagna,
caltedrale.
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Romanico —, il medium piu rappresentativo del-
la cultura artistica nella societa del tempo e lo
sard fino a tutto il Duecento quando, specie in
Ttalia, prendera il sopravvento la pittura.

Il graduale affermarsi della scultura corre pa-
rallelamente al diffondersi dei nuovi modi co-
struttivi. Il rinnovamento del patrimonio eccle-
siastico ¢ consentito dal progresso tecnologico
e dalla diffusione di maestranze esperte, oltre
che dalla disponibilitd economica e dalla volon-
ta sociale di svecchiare 'aspetto delle rinascenti
cittd d’Europa. Proprio il moltiplicarsi dei can-
tieri determina un affinamento delle tecniche
costruttive e, di pari passo, dei modi della deco-
razione architettonica e della rappresentazione
plastica; architetti, scultori e lapicidi, grazie ai
nuovi, migliorati strumenti ma favoriti soprat-
tutto da un’attivitd ormai ininterrotta, danno
vita, per la prima volta dopo l'etd antica, a una
pratica di mesticre che porta alla definitiva af-
fermazione di una vera e propria tradizione ar-
tistica, che non avra piti soluzione di continuita
fino a oggi. Con il Romanico, nasce finalmente
l'arte europea.

A differenza che nei secoli precedenti, l'arte
trova ora spazi rinnovati d’espressione e molte-
plici modi di manifestarsi, perché la domanda
si amplia significativamente e l'offerta degli ar-
tefici deve modellarsi alle richieste di una vasta
gamma di promotori, determinando un aumento
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considerevole delle potenzialita dei mezzi de-
spressione, in primo luogo della produzione pla-
stica. La novita della scultura romanica ¢, quindi,
indissolubilmente legata alla nascita di un pub-
blico: & la comunita che inizia a crescere, ad ave-
re un peso nelle cittd, che intraprende un per-
corso di affermazione sociale che la rende per la
prima volta soggetto politico, capace, quindi, di
determinare l'indirizzo della produzione artisti-
ca o comunque di influenzarne il percorso, fuori
dal consolidato circuito dell’ars instrumenti regni,
oltre la ristretta cerchia degli illustri committen-
ti e dell’artista, espressione del ceto dominante e
chiuso nelle scuole di palazzo o nelle mura di un
monastero.

Senza le cittd, senza il nuovo ruolo della bor-
ghesia e delle classi popolari nella societa me-
dievale, non si sarebbero sicuramente verificate
l'esplosione della rappresentazione iconogra-
fica e la rinascita della scultura monumentale,
caratteri essenziali della plastica del XII secolo.
Senza la nascita di un pubblico, I'arte romanica,
e la scultura in primo luogo, non avrebbe nem-
meno avuto ragion d'essere e la societa moder-
na, la nostra societd, avrebbe dovuto aspettare

" umaltra occasione per vedere la luce.

Nel capovolgimento seguito alla fine del mondo
antico, le arti subiscono un veloce declino, le tec-
niche siimpoveriscono, le capacita degli artisti si
affievoliscono. In questo quadro, la scultura non
scompare certo ma il suo ruolo si ridimensiona
fortemente. I lunghi secoli prima del Mille han-
no lasciato tracce, anche notevoli, di produzione
scultorea, dagli stucchi alla pietra, dai rilievi ai
capitelli, dagli arredi interni alle facciate, ma la
qualitd ¢ ormai generalmente compromessa e,
soprattutto, esiguo & il numero delle opere.

Di certo appare solo lo scarso interesse, nei
committenti come nel pubblico, per la realiz-
zazione di grandi programmi iconografici, sug-
gestive rappresentazioni in una forma darte,
la scultura, che nel tempo aveva conosciuto un
costante declino: la pratica dell’arte era, infatti,
drasticamente diminuita e, di conseguenza, non
esistevano piu le basi per la conservazione o il
radicamento di una tradizione. I modelli sculto-
rei dell’antichitd dovevano apparire irraggiun-
gibili agli occhi degli artisti dell’Alto Medioevo,
che, al massimo, li replicavano in scala ridotta
su avori od oggetti di oreficeria.

Con il secolo del Mille, I'approccio alla scultura
muta radicalmente. Questo cambiamento & favo-
rito in primo luogo dalle novita tecnico-costrut-
tive: le possibilita offerte dall'edificazione con
pietre a conci squadrati e dall’erezione di volte, la
necessita di elevare forti sostegni, I'ingrandimen-
to delle dimensioni medie delle chiese, I'introdu-
zione di strumenti pit efficaci portano anzitutto
a enfatizzare proprio gli aspetti tecnici dell’edifi-
cazione, offrendo urridea rinnovata dell'architet-
tura, non pitt mera elevazione di strutture, pareti,
tetti che poi altri artisti, i pittori in primo luogo,
avrebbero decorato, ma arte in sé, che puo, anzi,
deve prevedere una sua intrinseca decorazione.
Inizia cosi a diffondersi la scultura architettonica
e con essa il cammino che porta alla produzione
plastica del Romanico.

In questa nuova concezione, i capitelli non sono
pitt meri sostegni, cubici 0 semplicemente sfac-
cettati, sempre (o quasi) senza alcuna decora-
zione; gli atelier dei lapicidi intraprendono ora
una fruttuosa riflessione a partire dai modelli
classici, come nell'imponente serie per la navata
centrale della basilica di Aquileia, voluta dall’a-
bate Poppone (1019-1042). Gia nei primi decenni
dell’XI secolo sono diffuse svariate tipologie che,
a partire dallesemplare antico per eccellenza, il
corinzio dal florido cespo d’acanto, propongono

Abbazia di Saint-
Benait-sur-Loire,
Francia, torre-partico,
meta dell'X|-meta del
Xl secolo,
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soluzioni nuove, mediate anche da disegni e ri-
proposizioni dalla miniatura, nel tentativo di ri-
definire la volumetria, la disposizione, la decora-
zione del modello plastico antico, imitato anche
sulla base del frequente fenomeno del reimpie-
go, che investe gran parte d’Europa e permette
di porre gli esemplari antichi a diretto confronto
con le soluzioni medievali.

11 lungo percorso che condurra, solo nel XIT se-
colo, alla perfetta imitazione del corinzio clas-
sico (mirabile, precoce esempio sono i grandi
capitelli della navata del duomo di Modena) ri-
vela i caratteri piti significativi del fenomeno di
imitazione/emulazione operata nelle botteghe
degli scultori medievali. L'unita del decoro ve-
getale del capitello antico viene riletta e fram-
mentata: le foglie d’acanto, aperte e sovrapposte
nei modelli romani, vengono separate in singoli
giri di piccole foglie, cosi come le volute, stac-
cate dal cespo, risultano enfatizzate nella loro
posizione angolare fortemente aggettante; il
cespo antico non presenta pilt una soluzione
organica ma appare il frutto di una lettura scis-
sa, per singole parti, processo mentale tipico
dell'uvomo del Medioevo.

Traimaggiori raggiungimenti del tempo figura-
no i capitelli del piano terreno della tour-porche
nel prospetto della chiesa di Saint-Benoit-sur-
Loire, importante abbazia benedettina francese
aderente alla Riforma cluniacense. La struttura,
eretta intorno alla meta dell’XT secolo, presenta
una ricca serie di esemplari corinzi, di grande
qualitd, con una netta divisione in due parti tra

Abbazia di Saint-
Benoit-sur-Loire,
Francia, particolare
delle calonne del
nartece, meta
dell’Xl-meta del XII
secalo.
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il doppio giro di foglie e le volute con foglie del
cespo superiore; proprio su uno di essi compare
la firma dell’artista “Unbertus me fecit”, a sancire
la transizione dall’antico dei modelli alla con-
temporaneita delle soluzioni adottate nel can-
tiere medievale (nello seriptorium dell’abbazia
viene prodotto, agli inizi del secolo, un impor-
tante carnet di modelli, ricco di disegni archi-
tettonici).

Contemporaneamente, agli inizi del Mille, si as-
siste ai primi tentativi di predisporre una rap-
presentazione figurativa tra gli elementi archi-
tettonici, a partire ancora dai capitelli. Questi,
infatti, costituiscono un elemento essenziale
della membratura architettonica, diffuso in tut-
te le parti della costruzione e disposto signifi-
cativamente lungo il corpo delle navate e nella
zona del presbiterio ad accompagnare il fedele
nel suo percorso all’interno della chiesa; il ca-
pitello diventa, quindi, il fulcro di un’incipiente
decorazione plastica che, con il passare dei de-
cenni, investe I'intero edificio e diventa per lo
spettatore il fuoco dellattenzione visiva, fonte
di ammaestramento e diletto artistico.

La rotonda di Saint-Bénigne di Digione, eret-
ta da Guglielmo da Volpiano, presenta uno tra
i primi insiemi di capitelli con raffigurazioni,
databili ai primissimi decenni dell’XI secolo,
tra cui i noti “uomini-capitelli” che occupano
I'intero volume del fusto, ancora nelle sue pro-
porzioni cubiche, e protendono le parti del cor-
po, frammentato e giustapposto, agli elementi
essenziali del capitello: le braccia agli angoli, il
volto barbuto al centro.

Qualche decennio dopo, la tour-porche di Saint-
Benoit-sur-Loire, decorata dalla bottega dello
scultore Umberto, presenta in nuce un program-
ma iconografico, ancora confuso, dove alla rap-
presentazione dell’Apocalisse si inframmezzano
capitelli con scene dell'Infanzia di Gesti e della
Vita di san Martino.
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Da questi esempi inizia un percorso vario e mol-
teplice, che conduce alla ricchezza tipologica e
iconografica dell'imponente messe di capitelli
figurati che invade le chiese di tutta Europa.
Il cammino, ancora incerto nei primi decenni
del secolo XI, presenta fin dall'inizio un doppio
asse, quello della riproposizione dei modelli an-
tichi e quello della rappresentazione figurata,
inframmezzati dalle realizzazioni con compo-
sizioni a disegni geometrici e intrecci vegetali

o animali che costituiscono un ricchissimo re-
pertorio, frutto della piti pura, aniconica rap-
presentazione medievale, fondata sugli apporti
dell’arte dei popoli nomadi giunti in Europa a
partire dalla crisi dell'impero romano.

Dalla fusione di questi modi rappresentativi si
genera la molteplice diversita del capitello ro-
manico, che trova un primo, definitivo snodo
negli esemplari per il deambulatorio della chie-
sa abbaziale di Cluny I11, variamente datati agli

< Capitello medievale
In stile corinzio,
Modena, duomo.

Trumeau con belve e
Geremia, 1115 circa,
Moissac, Francia,
abbazia di Saint-Pierre,
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anni a cavallo tra XI e XII secolo. Qui si realizza
una mirabile fusione tra la riproposizione me-
dievale del corinzio e le nuove possibilita offerte
dalla figurazione; essi costituiscono una pietra
miliare per il successivo percorso di fioritura del
capitello figurato, che vive la sua stagione pit si-
gnificativa per la storia dell’arte europea proprio
nel corso del XII secolo, prima di essere sostitu-
ito dal pit “normale” esemplare gotico a foglie.
L'unione tra la tipologia del capitello ¢ la rap-
presentazione figurata determina anche solu-
zioni innovative, vere e proprie invenzioni da
parte degli atelier di scultori disscminati per
I'Europa intera.

La pi significativa & senza dubbio il doppio
capitello, adottato universalmente nella deco-
razione dei chiostri che costituiscono, anche
agli occhi dei contemporanei, il luogo principe
della raffigurazione narrativa della produzione
plastica romanica.

11 pit antico esempio (1100 circa) ¢ nel chiostro
di Moissac, da dove la rappresentazione di sto-
rie, dalla Bibbia alle vite dei santi, ben presto si
diffonde nel resto d’Europa. Sara questa, fino a
tutto il X11I secolo, la nota dominante della scul-
tura romanica, come testimonia, tra le opere
piti tarde e magnifiche, il chiostro del duomo di
Monreale, in Sicilia. La soluzione del doppio ca-

Capitello scolpito,
1175-1200, Monreale,
Palermo, duomo,
chiostro.

- Architrave del
portale con Cristo,
angeli e apostoli,
1019-1020, abhazia di
Saint-Genis-des-
Fontaines, Francia.

La composizione, lo
stile del rilievo piatto &
incavato, il profilo degli
archi a ferro di cavallo,
la postura delle figure e
|a forma dei loro
pannegai rivelano i forti
debitl verso l'oreficeria
¢ 'intaglio dell'avorio
coevi, di cul la scultura,
fortemente appiattita,
appare come una
replica ingrandita.

pitello, che nella forma allungata del doppio fu-
sto offre un'adeguata superficie alla narrazione,
si combina perfettamente con le nuove istanze
di rappresentazione iconografica dettate dallo
sviluppo della decorazione plastica.

La scultura figurata o decorativa, nata ai primi
del secolo del Mille per enfatizzare gli elemen-
ti architettonici e sottolineare gli snodi delle
membrature strutturali, acquista, nel formarsi
della tradizione plastica e del nuovo pubblico
delle classi sociali in ascesa, una sua autonomia,
una precipua ragion d'essere proprio nella pre-
sentazione di storie, nella personificazione di
concetti astratti, nella raffigurazione di perso-
naggi e di episodi della loro vita, configurandosi
come il medium artistico piti appropriato al nuo-
vo mondo di fedeli spettatori.
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SCULTURA E RAPPRESENTAZIONE

Nei primi decenni dell’XTI secolo, parallelamente
allintroduzione e all'evoluzione della figurazione
sui capitelli, si assiste a una prima, timida diffu-
sione della rappresentazione iconografica in altri
punti architettonicamente salienti dell’edificio
ecclesiastico, a partire dai portali. Gli esempi pit
antichi a noi pervenuti sono concentrati nel Sud
della Francia, in un'importante area di transizio-
ne per le correnti artistiche che attraversano la
dorsale europea, snodo tra la Spagna visigotica
e araba e l'area franco-germanica, pervasa dalla
renovatio carolingia e dalle istanze dell'arte impe-
riale. Proprio in tale commistione si possono tro-
vare le radici di questo nuovo, fondamentale pas-
so verso la plastica figurativa dell'etd romanica,
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Trumeau, 1135-1140,
Autun, Francia,
Saint-Lazare.

- Portale, 1115,
i Francia,
Saint-Pierre.

come rivela la pitt nota delle opere in questione,
larchitrave della chiesa di Saint-Genis-des-Fon-
taines (Pirenei orientali) che, datato da un'iseri-
zione al 1019-1020, presenta il Cristo in mandorla
sostenuto da una coppia di angeli e affiancato da
sei apostoli sous arcac

Questi primi esempi rivelano come l'attenzione
degli artisti sia ormai indirizzata decisamente
verso la decorazione figurata anche dell'esterno
degli edifici e, in particolare, dei suoi accessi; si
tratta di una novita epocale quanto l'istoriazione
dei capitelli. Infatti, mai prima d'ora la scultura
aveva intrapreso un programma iconografico
cosi sistematicamente diffuso su tali elementi
architettonici: i capitelli figurati antichi, infatti,
presentavano perlopitl animali o panoplie senza
alcuna attenzione narrativa, mentre i portali era-
no contornati, al massimo, da cornici con racemi
abitati. La scelta del portale come luogo deputato
per la rappresentazione di complesse iconografie
¢ legata, oltre che alla sua funzione pratica, anche
e soprattutto al suo valore simbolico di mezzo
salvifico: inoltre, risale ai primi secoli del cristia-
nesimo l'uso di raffigurare proprio sui battenti, li-
gnei o bronzei, scenc religiose della Bibbia o della

vita di Gesti, degli apostoli o di santi, ripresa (o

semplicemente continuata) fino al secolo del Mil-
le, come dimostra l'esempio delle porte bronzee
di Hildesheim o delle chiese italiane provenienti
da Costantinopoli.

Gli scultori delleth romanica operano quindi un
doppio transfert, simbolico e iconografico, distri-
buendo la narrazione lungo gli elementi del por-
tale e facendo acquisire a quest'ultimo una dupli-
ce funzione, didattico e salvifica. Il portale deve
inoltre apparire, una rappresentazione simbolica
dellintero edificio: le colonnette degli strombi
corrispondono alle navate, I'architrave al tetto, la
lunetta all'abside, secondo i canoni della rappre-
sentazione architettonica medievale che assimi-
lano Iinterno e lesterno di una costruzione.
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Portale, particolare con

un diavolo e la

Lussuria, 1115 ¢irca,
Moissac, Francia,

ahbazia di Saint-Pierre.

- Portale, particolare

con la morte del ricco
Epulone, 1115 circa,

Moissac, Francia,

abbazia di Saint-Pierre.




Databili al primo quarto del Xl secolo, i portali
rappresentana, con quelli coevi di Moissac, Congues
Autun e guello perduto di Cluny, il nucleo fondante de]la '
narrazione figurata e simbolica dell’arte romanica,

| PORTALI DELLA MADELEINE \

o
L : ancora essenzial i
| » ! ) mente coneentrata sul timpano e sulle
_,c’_-ll} Inizi del XIl secolo, Vézelay, Francia, ‘ SHlata circostant]

§ T e

¥

Nlel\a lunetta di destra, su due registri, & rappresentato il
ciclo della Nativita di Gesu (dallAnnunciazione
allAdorazione dei Magri).

Il maestoso tlmpano
centrale raffigura la
Pentecoste, la discesa
dello Spirito Santo (con il
Cristo In maesta al posto
della piti comune
colomba), anticipazione
del Secondo avvento, il
Giudizio Finale, tema
precipuo del portali del
tempo.

|'tre portau dell abbaZIa
borgognona di Vézelay,
racchiusi dal nartece
voltato, rappresentano il
fulcro della decorazione
scultorea del complesso.

Vi

j;g_).&ty

e A

)

La scena centrale &
contornata, sull'architrave
di base e sul riquadri
della lunetta, da una
particolareggiata
enciclopedia di pietra del
mondo: | popoli, da quelli
primitivi alla classicita,
fino a quelli lontani e
fervidamente immaginati
nel Medioevo (nelle fogge
pit fantasiose e diverse),
tutti invastiti dal
messaggio salvifico del
cristianesimo.

A Si‘nistra‘ con la medesima composizione, sono
raffigurate alcune Apparizioni di Cristo.

S,

p‘rg““\x f]
u.('f“ \ o

bR

!\Iei tre portall la rappresentazione iconografica &
incentrata sulla figura di Cristo e sulla sua opera per la
redenzione e |a salvezza del mondo.

NeHa ghuara plu aha
compare la
rappresentazione del
tempo secolare, con lo
Zodiaco, | Mesi e le
Stagioni, posta sul bordo
per non inquinare
l'eternita della presenza
divina,
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Pl LI
WILGELMO

|| duome di Modena & una pistra
miliare lungo il percorso dell'arte
romanica europea, frutta della
combinata volonta di clero, potere
laico e comunita, mediata ed
espressa dalla genialita di due artisti
e delle loro hotteghe: I'architetto
Lanfranco, ideatore della gran
fabbrica, monumento principe
dell’arte italiana del tempo, & [0
scultore Wiligelmo, capace di far
rivivere le forme della plastica antica
come mai nessuno prima di allora in
Furopa.
In una delle epigrafi, quella di
fondazione in facciata, con i profetl
Enoch ed Elia (simbolo di
resurrezione essendo saliti in ¢ielo
senza morire), st trovano il nome del
nostro artista e la meritata lode alla
sua opera: “Quanto tu sia degno
d'onore fra gli scultori, o Wiligelmo,
ora lo testimonia la tua scultura”
(“Inter scultores quany/to sis dignus
onore clafret scultura nu(n)c
Vuitigelme tua"); & da sottalineare,
naturalmente, il luogo dove compare
il nome dell’artefice che rivela
quanto la firma su un'opera, a quei
tempi e in Italia soprattutto, pit che
rappresentare la mera autocoscienza
del proprio valore da parte dello
scultore esprima l'orgoglio dei
committenti per aver affidato a un
esperto artista il compimento della
loro opera,
L a facciata del duomo & il luogo
dove campeggia la maestria di
Wiligelmo (o Vuiligelmo,
filologicamente pit corretto): il
protiro fortemente aggettante
custodito da imponenti leeni di
reimpiego; la loggetta continua con
trifore dai capitelll figurati, che
szguono lungo | fianchi per tutto

I'edificio; i rilievi che rappresentano
episodi salienti della Genesr; il
portale, finemente scolpito nelle sue
nervature e con la lunetta a jour.
Questa presenta, all'esterno, il fregio
a racem| abitati ricco di personaggi
plasticamente intrecciati ai tralci e
retto da telamoni raffigurati nello
sforzo di sostenere il peso, g,
nell'intradosso di accesso alla
chiesa, profeti sous arcades can gli
occhi rivolti al cielo, sovrastati da
una coppla di angeli
(iconograficamente si sottolinea il
contrasto tra il mondo del peccato
esterno e |a beatitudine offerta dalla
Chiesa).
Proprio il fregio figurato, databile ai
primi anni del XIl secolo, & il nucleo
pregnante della rappresentazione,
diviso in quattro lastre che seguano
e partizioni architettoniche della
facciata (in arigine sullo stesso
livelle, oggi appaiono sfalsate per
I'apertura, nel Duecento, delle porte
minari). La narrazione continua s|
apre con I'Lternc in mandoria &
presenta le vicende bibliche, dalla
Creazione of Adamo alla Cacciala dal
Paradiso fino alle Storie di Caing ¢
Abele e all'Arca di Noé, con I'Uscita
dall’Arca. Le noteveli dimensioni
delle figure entro arcate che
disegnano uno spazic anziche
racchiuderlo, la scelta del profondo
rilievo con parti tridimensicnali, la
solidita dei corpi vivi, la qualita dei
ricchi particolari testimoniano I'alto
livello raggiunto dallo scultore del
duomo di Modena, vertiginoso
incunabalo dell'arte italiana.

Wiligelmo, Storie
di Caino e Abele,
particolare, inizi
del Xll secolo,
Modena, duoma.
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Nella percezione simbolica del cristiano, la vi-
sione e lattraversamento dell'ingresso della
chiesa diventano esperienza dell'intero edificio:

occorre dunque una sua amplificazione retorica
per mezzo di una ricea e significativa decora-
zione figurata che ne accresca il valore religio-
so0. La prosecuzione del cammino intrapreso
agli inizi dell’XI secolo conduce, nella seconda

Saint-Pierre,
1115-1130, Angouléme,
Francia.

meta dello stesso secolo, a un’espansione dei
programmi decorativi dei portali, che iniziano
a coinvolgere anche il prospetto.

Tra i primi esempi di questo nuovo corso figura
1a Porte des Comtes (1080 circa), nel transetto me-
ridionale della basilica di Saint-Sernin di Tolosa,
con la forma a doppio fornice (adottata, per la
sua funzionality, nelle chiese di pellegrinaggio)

mutuata dalle porte d’ingresso delle citta roma-
ne. Negli anni a cavallo del 1100 il processo vie-
ne a completa maturazione, assumendo caratte-
ri specifici nelle singole accezioni regionali; nel
giro di pochi anni si assiste a una vera ¢ propria
fioritura di portali figurati in tutte le loro parti,
con il centro focale sulla lunetta, che diventa il
fulero della rappresentazione.

Un notevole gruppo di portali, dalla Borgogna
alla Linguadoca, presenta un nuovo elemento,
il trumeau, un pilastro centrale che bipartisce
l'ingresso ma permette una rappresentazione
unitaria e di notevoli dimensioni nella lunetta. T
portali assumono ormai I'aspetto di vere ¢ pro-
prie enciclopedie di pietra, dove significazioni
allegoriche, episodi religiosi, rappresentazio-
ni simboliche si dispiegano sugli stipiti, negli
strombi, sulle ghiere e negli intradossi mentre
alla lunetta ¢ destinata la raffigurazione prin-
cipale, quasi sempre un Giudizio Finale con al
centro un Cristo in mandorla.

Esempio tra i pitt completi ¢ il portale di Mois-
sac, datato intorno al 1115, che presenta nel-
la lunetta proprio il Giudizio Finale, annuncio
trionfale del secondo avvento; il Cristo in mae-
sta, contornato dal tetramorfo, & adorato da un
coppia di serafini protesi sinuosamente verso il
Pantocratore, venerato dai vegliardi dell’Apoca-
lisse che recano strumenti e ampolle.

Sul trumeau, figurato con animali virtuosistica-
mente intrecciati, compaiono, come sugli stipi-
ti, rappresentanti del Vecchio (Geremia, Isaia)
¢ del Nuovo Testamento (Pietro e Paolo): nello
strombo, ai lati si vedono le rappresentazioni
dell'Avarizia (con la diffusa parabola del ricco
Epulone e del povero Lazzaro, torico monito
per gli avari ed efficace esortazione alla carita)
e della Lussuria e, a sinistra, il ciclo dell’infan-
zia di Cristo, con la Visitazione, 'Annunciazione
¢, nel comparto superiore, I'Adorazione dei Magi
e la Fuga in Egitto.
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La fioritura regionale della scultura romani-
ca determina una differenziazione delle forme
decorative dei portali e dei prospetti; in tutta
Europa si assiste a una diversificazione dell’of-
ferta artistica ¢ all'elaborazione di soluzioni di-
vergenti che, partendo da tipologie e iconogra-
fie comuni, danno vita a un ampio ventaglio di
formule rappresentative: ogni singolo elemento
viene ripensato alla luce di un’idea progettuale
nuova, frutto a volte di compromessi (si pen-
si ai portali con trumeau e la lunetta bipartita
e con il doppio arco come negli ingressi gemi-
ni), in altre di innovativi stravolgimenti, che
possono trovare o meno seguito, costituendo, a
seconda, linee aperte o chiuse nella vie des for-
mes del tempo. Questo brulichio di invenzioni,
la costante e creativa opposizione di tradizione
¢ innovazione vengono smorzati con il passa-
re dei decenni, finché le soluzioni del nascente
Gotico, cio¢ della versione regionale dell’arte
romanica dell'Tle-de-France, non daranno vita,
nei modelli di Chartres e Saint-Denis, a una ver-
sione normalizzata, che nel giro di pochi anni, a
partire dalla meta del XII secolo, diviene domi-
nio comune dalla Spagna alla Germania; come il
capitello fogliato soppianta le tipologie figura-
te, allo stesso modo la disposizione gotica delle
sculture nei portali e nei prospetti pone fine alla
ricchezza e alla creativita romanica.
Nell'esplicazione della rappresentazione plasti-
ca figurata, una particolarita italiana & il proti-
ro, una copertura aggettante sul portale che ne
enfatizza la funzione proiettandolo dalla chiesa
allo spazio antistante e dando vita a un volu-
me avvolgente, a meta tra il portico e il portale
strombato, che riscuote notevole successo nella
regione padana e in quelle limitrofe a partire
dagli anni intorno al 1100. Uno degli esempi piit
antichi e il protiro nella facciata del duomo di
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nmodena, opera dell’architetto Lanfranco e dello
scultore Wiligelmo caratterizzata dal reimpiego
di leoni romani a sostegno delle colonne (solu-
zione alternativa saranno i telamoni, ugualmen-
te di derivazione classica) e dal dispiegamento
della narrazione in un fregio narrativo, anch’es-
so in relazione con le forme dell’arte antica.
Nel Romanico italiano, nota comune & la con-
centrazione della rappresentazione sugli ar-
chitravi e, dove presenti, nei protiri, con una
significativa estensione alla facciata, luogo-ma-
nifesto della narrazione plastica,

1] prospetto assume un ruolo analogo in Aqui-
tania, regione occidentale della Francia dove
negli stessi anni, i primi decenni del X11 secolo,

& Saint-Gilles, Portale del Giudizio
particolare della Universale, 1150-1170,
facciata, 1125-1150, Arles, Francia,
Saint-Gilles-du-Gard, Saint-Trophime.
Francia.
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si sviluppano, tra gli atelier di scultori della re-
gione, nuove soluzioni nell'ordinamento e nella
disposizione delle scene e delle figure all’ester-
no delle chiese. Alla rappresentazione nervosa
e concentrata dei portali della Borgogna e della
Linguadoca si contrappone in Aquitania una vi-
sione distesa delle iconografie distribuite lungo
tutta la facciata, che appare come un gigantesco
velario dove far scorrere le immagini tese a col-
pire e ad ammaestrare il fedele.

La facciata non ha un punto privilegiato di let-
tura, un fuoco centrale verso cui dirigere I'at-
tenzione ma appare come unaffollata pagina
miniata di un codice in-folio, una parete comple-
tamente affrescata sulla quale si librano i prota-
gonisti degli episodi religiosi e la rappresenta-
zione si diffonde, innalzandosi verso il cielo.
Tra gli esempi pili significativi, la facciata della
cattedrale di Saint-Pierre di Angouléme rappre-
senta, con la sua settantina di personaggi distesi

lungo la facciata attorno al Cristo in gloria, uno
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degli insiemi pit1 ricchi della scultura monumen-
tale del XIT secolo. In Provenza, nel Sud della
Francia, la decorazione figurata del prospetto
assume un aspetto ancora diverso. Come si puo
constatare negli esempi pil significativi a noi
pervenuti, Saint-Gilles-du-Gard e Saint-Trophi-
me di Arles, due note chiese sulla via tra I'Ttalia
e Santiago, la rappresentazione ritrova un punto
nodale nel portale centrale ma le scene, pari-
menti, si distendono con lunghi fregi narrativi
su tutta la parte inferiore della facciata.

Lelemento pili caratteristico sono gli strom-
bi con grandi statue di apostoli, la cui schiera
segue, con un profilo continuo, lungo tutto il
prospetto. La teoria dei santi scandisce le mem-
brature architettoniche, ravvivate dalle forti
colonne, trasformando la facciata in una parete

antica, dalla complessa articolazione con ac-
centi chiaroscurali e dal forte aggetto volume-
trico; le figure e le rappresentazioni ricevono
movimento e vita, come nella quinta di un te-

atro romano.
La soluzione adottata nella regione, infatti, mo-
stra una forte dipendenza dai modelli classici,
rivelata anche dalla scelta della narrazione su
fregi continui e sugli architravi, secondo solu-
zioni mutuate dai sarcofagi e dai monumenti
dell’eta antica.

Queste scelte si riscontrano parallelamente in
Italia settentrionale, dove la produzione a ca-
vallo tra XIT e X111 secolo, che ha come capofila
la bottega di Benedetto Antelami, propone, in
opere come il battistero di Parma e il duomo di
Fidenza, analoghe formule, dalle figure come

gtatue antichizzanti all’articolazione delle pa-
reti con colonne e fregi figurati. Proprio la pre-
senza diffusa e frequente nei portali di profondi
strombi, caratterizzati da fasci di numerose co-
lonnine (libere o inglobate nella parete), deter-
mina lo sviluppo della rappresentazione anche
su questa parte del portale, offrendo un ampio
ventaglio di soluzioni che, a seconda dei luoghi
e delle esigenze manifestate dagli artisti e dalla
loro committenza, indirizza la tecnica scultorea
verso la ripresa delle forme della statuaria antica,
tappa miliare lungo la strada per la rinascita della
scultura monumentale.

Negli anni a cavallo tra XT e XII secolo, la confor-
mazione dello strombo, con la necessita di rap-
presentare figure intere di santi o apostoli, dara
vita, a partire dagli esempi pii1 antichi, a rilievi
incassati con figure entro profili centinati (come
a Tolosa o a Moissac) e, pil tardi, a figure addos-
sate a pilastri e colonne, come nei portali delle
chiese lungo le vie di pellegrinaggio o in quelli
padani di Wiligelmo e Niccolo, fino alle cosiddet-
te “statue-colonna”, sempre piti rilevate dal fusto
e quasi a tutto tondo, come nei primi portali go-
tici o nel compostelano portico della Gloria (si
veda Dentro il capolavoro alle pagine 94-95).
Tuttavia, le tipologie pili vicine alla vera e pro-
pria statua, tridimensionale ma non ancora li-
bera nello spazio come nella plastica antica, si
sviluppano indipendentemente in varie regioni
d'Europa — dalla Provenza all’Emilia fino alle
cattedrali francesi e tedesche del Gotico maturo
- a partire dagli ultimi decenni del X1I secolo e
ai primi del Duecento, grazie all'apporto decisi-
vo dei modelli classici.

< Benedetto
Antelami, Leone,

Benedetto Antelami,
Giugno, particolare del

1175-1200, Fidenza, cicla dei Mesi,
duomo. 1196-1216, Parma,
hattistero.

IL RUOLO DELLA SCULTURA / &8

DELLA SCULTURA

Larricchimento della rappresentazione figurata
che accompagna l'arte romanica nelle sue varie
manifestazioni regionali ¢ segno inequivocabile
della precipua destinazione della scultura all’am-
maestramento e alla persuasione dei fedeli. Essa
rappresenta, per il XIT secolo, la vera littera il-
litteratis, lo strumento principe per educazione
e la redenzione dei credenti. Le figurazioni pla-
stiche appaiono, agli occhi del clero, nelle mani
degli artisti e nel pensiero dei committenti, pitt
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Mosé e if vitello d’oro,
particolare di capitello,
Xl secolo, Vézelay, La
Madeleine.

convincenti di sicuro delle pitture, che adornano
le alte pareti delle navate e la zona sacra del pre-
shiterio con 'abside, nucleo dell’adorazione divi-
na: la comunita vi ritrova se stessa e la scultura
appare uno specchio edificante della vita terre-
na, rivolto alla redenzione finale. La maggiore
potenzialita deriva, per un verso, dalla vicinanza
fisica che caratterizza la decorazione plastica, a
un passo dallo spettatore che entra in chiesa e
sosta nelle navate o presso il recinto del coro; per
I'altro, dalla peculiarita iconografica di presenta-
re, fortemente commisti, gli aspetti terreni, uma-
ni, e la gloria divina.

Proprio perché collocata nelle parti piut basse
degli edifici, a contatto con la terra, simbolo del
mondo del peccato in contrapposizione alle cose
celesti, la scultura rispecchia la commistione ter-
rena del bene con il male, della fede con il pec-
cato, disegnando un percorso di grande presa sul
fedele ¢ mirato alla redenzione ¢ alla liberazione
dagli errori umani. Tema di fondo della scultura
¢ proprio la contrapposizione tra episodi nega-
tivi (fiere selvagge e maligne, rappresentazioni
dei peccati, esempi di empieta) e positivi (scene
religiose, animali come figura di Cristo, personi-
ficazioni delle Virtlr), in una continua lotta del
bene contro il male, che vuole presentare allo
spettatore la giusta via verso Dio.

Nel mondo dell’iconografia romanica entra ed
¢ diffusamente rappresentata la realtd della
vita presente, a partire dal tempo secolare, con
la raffigurazione dei Mesi, accanto e contrap-
posto all'eternitd divina. Vi traspaiono le tra-
sformazioni sociali, nella rappresentazione dei
mestieri, nella comparsa dei committenti espo-
nenti della borghesia e della comunita cittadi-
na, come nei rilievi che ornano i pilastri della
cattedrale di Piacenza, celebrazione delle com-
pagnie di artigiani che li avevano eretti. Vi si
percepiscono i cambi di direzione nella dottrina
e nella fede cristiana: si passa dalla rappresen-

IL RUOLO DELLA SCULTURA / 91

tazione del Giudizio Finale alla diffusa presenza
della vita di Gesu (della Passione, in particolare)
fino all’affermazione del culto verso la Madon-
na, secondo un percorso, tutto svolto lungo il
secolo del Romanico, che conduce da un‘attesa
messianica della fine del mondo a una visione
della sofferenza terrena di Cristo (nella quale
il fedele deve rispecchiare il proprio atteggia-
mento di vita), fino alla partecipata richiesta
d’aiuto alla Vergine. Vi si riflette una umaniz-
zazione della fede che va di pari passo con l'a-
pertura della Chiesa occidentale alla societa e
con la maggiore partecipazione della comunitd
al rito religioso e al percorso di salvezza.

Con il Romanico nasce una primitiva civilta
dell'immagine, di cui la scultura ¢ 'espressione
maggiore.

Le manifestazioni artistiche non sono pit re-
legate a mera rappresentazione ma diventano
oggetto di attenzione, osservazione, lettura an-
che da parte del popolo, della massa che fino
ad allora aveva solo potuto guardare da lontano
lo svolgersi dell’arte come rito. Lo percepisce
Bernardo da Chiaravalle (1090/1091-1153) che
nella Apologia (1125), famosa lettera indirizzata
ai cluniacensi, critica le ricche manifestazioni
artistiche dell'ordine, anzitutto perché rappre-
sentano una spesa abnorme che distoglie risor-
s¢ importanti per il fine precipuo dei cristiani,
la lotta alla poverta.

Ma la sua critica assume in realtd una forma
retoricamente antifrastica, finendo per sottoli-
neare la forte carica comunicativa e di persua-
sione delle sculture, capaci, nella loro bellezza
e con le loro forme, di distogliere dalla lettura e
dalla meditazione i monaci nei chiostri, assor-
biti e affascinati dai mostri e dalle figure fanta-
stiche che si dispiegano sui capitelli anziché dai
testi teologici. Ormai l'arte ¢ parte della societa,
vive con essa e non ne & pill una mera, cvane-
scente rappresentazione rituale.
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Nel panarama europea, la regione
padana rappresenta un continuum
nell'evoluzione celle farme plastiche
che & possibile sequire a partire
dalla fine dell"Xl secolo attraverso
I'opera di una serie di scultori di cui
sono noti anche i nomi, grazie
all'uso, frequente in Italia pit che
altrove in Europa, di apporre su
edifici e sculture le generalita non
solo dei committenti ma anche degli
artisti. Questa tradizione, che
accomuna i centri lungo il corso del
Po e dei suoi affluenti, da Torino a
Ferrara, da Como a Yenezia, da vita
alla pitl ampia regione culturalments
unitaria del Romanico europeo e
permette il consolidamento di una
pratica di maestri e botteghe che si
trasmette di generazione in
generazione, determinando notevoli
processi di Interscamblio sul piano
sia delle forme sia dei contenuti del
prodotto artistico.

La gran parte di questi maestri &
originaria delle valli prealpine,
marchio di fabbrica orgogliosamente
rivendicato ma privo di qualsias]
accezione di stile: il linguaggio
padano, infatti, nasce nelle citta
dove guesti scultori operano.
Numerosi esponenti dichiarano,
sulle epigrafi e nel contratti, a loro
origine comasca; i Camplonesi
provengono dalla zona di Campiane;
meno di frequente sono attestati |
magistri Antelami, originari della val
d'Intelvi, 11 cul figlio piu illustre &
Benedetto Antelami, ultimo grande
gsponente di una tradizione plastica
che affonda le radici nell'altissimo
esempio di Wiligelmo.

Il centro dell'attivita dello scultore e
architetto e della sua notevole
bottega, che si dispiega

documentariamente tra il 1178 ¢ Il
1216, & Parma, dove si trovano le
sue opere firmate: il pulpito ¢ pontile
per il duomo {oggi smembrato), di
cui sl conserva integra la lastra con
la Deposizione dalla croce (1178),
capolavoro assoluto dell’arte italiana
del Xll secolo, e il battistero
ottagone, contraddistinto da una
ricca decorazione sculforea
dall’ampio & complesso programma
iconografico, edificato a partire dal
1186, come attesta ['epigrafe con la
firma; “incepit dictus [ opus hoc
scultor / Benedictus™ ("inizid
quest'opera lo scultore detto
Benedetto"). Sulla base delle opere
autografe, gli studiosi hanno
ampliato progressivamente il campo
d'azione dello scultore, individuando
tracce della sua atfivita in una lunga
serie di opere dislocate in ltalia
settentrionale ed eseguite tra la fine
del Xll secolo e i primi decenni del
Duecento, dal duoma di Genova al
Sant'Andrea di Vercelli, dalla
cattedrale di Fidenza al duomo di
Milano.

La cifra principale dello scultore
appare nella sua opera pit
impegnativa, il battistero parmense,
uno dei capolavori del Mediogvo
europeo, dove architettura e
scultura, antico e moderno, esterno
e interna sano mirabilmente fusi in
un insieme inscindibile di forma e
contenuto, simbolo &
rappresentazione. L'edificio, dalla
lucida stereometria ripresa dagli
ordini sovrapposti del monument|
romani, presenta |a pianta otfagona
dei battisteri paleocristiani; la
decorazione plastica illustra il
contrasto tra il mondo terreno (con
lo Zooforo, lo Zodiaco e la

rappresentazione dei Mesi) € il
divino raffigurato sugli stipiti e i
timpani esterni e nelle lunette e
absidi dell'interno, summa
dell'iconografia del tempo; le
notevoli statue, poste in origine nelle
nicchie del prospette, mostrano gli
angeli esemplarmente mutuati dai
modelli antichi, contrapposti ai
personaggi biblici, versioni eccelse
del linguaggio contemporanea.

Benedetto Antelami,
Battistero, 1196-1216,
Parma.
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MAESTRO MATEO
PORT

Réaﬁzzata da Maestro Mateo, architettc e scultore,
sovrintendente regio della fabbrica della cattedrale
simbolo dell'arte medievale spagnela; cifra essenziale

.,_\ dell'opera sano la disposizione delle figure e lo
E'{" spiegamento del programma iconografico inuna sorta di
spazio teatrale, con immanenza dei personaggi che

avvolgono lo spettatore.
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: San Giacomo compare sul pilastro centrale, a
]""E."‘ coronamento dell'Albero di lesse: apostolo fiene tra le
| . mani il baculo pastorale, simbolo del potere
e dellarcivescovo di Santiago.
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CO DELLA GLORIA

Cristo, Rex Gloriae, nelle vesti di giudice e redentore, &
contornato dagli arma Christi, i simboli della Passione, La
presenza del Cristo che mostra le piaghe rivela una
nuova concezione della redenzione, non pil
simboleggiata dal Pantocratore (come, per esempio, nel
' portale di Moissac) ma da un Cristo pili umana.

Il portico della Gloria, centro visivo del maestoso prospetto
occidentale della chiesa di Santiago de Compostela,
celebra la vittoria sulla morte a opera di Cristo.

Vi i rappresenta 'Anastasis, la discesa agli inferi
(ghiera del portale sinistro), quella che nei testi
e_lpocalittici & la seconda venuta di Criste, che trionfa nel
Tlmpano centrale e dara inizio al Giudizio Universale
visibile nell'arco del portale di destra. 1 I

Prababile fonte del pragramma & I'Ordo Prophetarum,
dramma musicale tra i testi fondamentall delle
rappresentazioni liturgiche del Medioevo.



