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ASPETTI TERMINOLOGICI

La ricchezza delle forme, la diversit delle tipologie sono la nota pit carat-
terizzante nella storia dell’evoluzione degli amboni nel lungo millennio che
unisce i primi secoli del cristianesimo e |a fioritura di eta romanico-gotica'.
Cio si riflette nella varieta terminologica che accompagna la nascita e lo svi-
luppo del luogo per la predica nell'impianto ecclesiale cristiano nel corso del
medioevo.

Fin dalle origini assistiamo alla preponderante compresenza di due termi-
ni, ambone e pulpito; il primo, di chiara ascendenza greca, sembra che indi-
casse, in origine, qualcosa di sollevato e tondeggiante (la cima di un colle, nel
poeta Callimaco, I'orlo di una tazza, in Plutarco) e di esso si appropriano i cri-
stiani orientali: tra le prime attestazioni, I'affermazione del vescovo di Cesa-
rea, in Cappadocia, Basilio (329-337), secondo la quale, nelle chiese greche,
sull’ambone si legge e si canta; il secondo, adattamento di un termine che nel
latino classico stava a indicare un palco per oratori, come anche il proscenio:
nel concilio di Laodicea (371) si stabilisce che il pulpito & luogo riservato solo
a lettori e cantori,

In ambito occidentale, inoltre, troviamo un secondo termine, di diretta
derivazione dalla lingua letteraria e delle istituzioni romane, tribunal e sugge-
stum (luogo rialzato usato per i discorsi, in particolare, del tribuno), frequen-
te soprattutto nei testi della patristica; interessante, sotto questo riguardo,
I'annotazione di Cipriano (200-258 ca.) che, in una lettera, scrive “super pul-
pitum, id est super tribunal ecclesiae”, rivelando quanto il primo termine
apparisse meno noto e diffuso del secondo.

Accanto a questi nomi, nasce e s sviluppa un’ampia famiglia, fondata sul-
la precipua funzione del monumento liturgico, la lettura; vediamo, quindi,
apparire in ambito occidentale analogium, legium, lectorium, termini nej qua-
li si incrocia la radice tematica di leggere/lettore, con quella greca di /dgos (da
cui deriva il termine logheion che sta a indicare il luogo/oggetto, rialzato, da
cui promana la parola) e che avranno anch’essi lunga vita fino a oggi.

Tra questi, il termine che si affermera & sicuramente ambone, soprattutto
nel corso del primo millennio, come attesta I'adozione standardizzata nel
Liber pontificalis, narrazione delle gesta e delle opere dei pontefici romani. In
questa prevalenza dobbiamo cogliere due aspetti: sicuramente, il termine
doveva apparire come il pits legato alla nuova religione cristiana, essendo sta-
to coniato dal clero d’oriente nei primi secoli senza riferimenti diretti alla vita
e alle istituzioni pagane; inoltre, la diffusione del sostantivo greco anche in
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ambito occidentale pud essere connesso a un'affermazione di forme e tipo-
logie monumentali di diretta ascendenza orientale nell’ Europa romanizzata.

Un'ulteriore famiglia deriva ancora una volta da un conio greco: pyrgos,
torre, & definito 'ambone della chiesa di Santa Sofia di Costantinopoli fatto
elevare dall'imperatore Giustiniano nel corso dei restauri (558-563) all’edifi-
cio eretto pochi decenni prima (532-537), e descritto dal poeta contempora-
neo Paolo Silenziario, che dedica al monumento un breve componimento
(Descriptio ambonis) che si affianca alla sua piti ampia Descrizione di Santa
Sofia (563), basilica che fu pietra di paragone per I'arte e la religiosita dell’or-
be cristiano. Come la forma dell’'ambone di Santa Sofia, anche I'epiteto con
cui esso viene definito (probabilmente un neologismo del poeta di corte) si
afferma quasi immediatamente: nell'iscrizione dedicatoria dell’ambone della
cattedrale di Ravenna (tav. 1), voluto dal vescovo Agnello (552-570), si leg-
ge che il prelate “hunc pyrgum fecit”: la diffusione del termine, specie in
ambito epigrafico-monumentale, & attestato dalla presenza di pergum nell’e-
pigrafe sul bordo di uno dei lettorili dell’ambone della cattedrale di Voghen-
za (Vicus Habentiae, sede vescovile dal v secolo, sostituita, in eta altomedie-
vale, dalla vicina Ferrara), della meta dell’viil secolo (i parapetti sono oggi nel
museo della cattedrale di Ferrara).

Nelle fonti letterarie e cronachistiche, continuiamo ad assistere alla com-
presenza di termini analoghi ma diversi. Esempi significativi provengono dal-
la Chronica monasterii Casinensis del monastero di Montecassino di Leone
Marsicano (T 1115), testo degli anni a cavallo tra XI e XI secolo, nel quale nar-
rando delle opere promosse dal grande abate Desiderio (1058-1086) per il
complesso abbaziale si menzionano, nel giro di poche pagine: “fece, nella
medesima opera, un banco (gradum) ligneo molto bello, simile a un ambone,
fuori del coro, nel quale dovevano essere lette sia le letture durante la notte,
sia le epistole e gli evangeli alle messe delle festivita particolari”?, posto nel
coro della chiesa primitiva intorno al 1060; quindi, per la nuova chiesa (1066-
1071) “fece anche un pulpito ligneo per leggere o cantare, di gran lunga pil
elegante e degno di nota del precedente. Esso, ciog, aveva una salita di sei
gradini, ed egli lo rese da bello bellissimo con ornamenti di diversi colori e
lamine d’oro”?, davanti al quale pose il candelabro d'argento di sei cubiti con
base di porfido; infine, rinnovando per ultima la chiesa di San Martino, vi
sisternd il recinto presbiteriale con transenne lapidee e lastre pavimentali e
“comandd anche che vi fosse costruito un recinto bellissimo, decorato d’oro
e di colori dall’ingegno dei pittori”*. Allo stesso modo, una fonte degli inizi del
x1v secolo, 'anonimo Liber de laudibus civitatis Ticinensis ricorda nella doppia
cattedrale pavese



in entrambe le basiliche un pulpito bellissimo, in tutte e due sopra la volta.
Esso ha, scolpite nella pietra o nel gesso, diverse immagini e storie e serve
per proclamare la parola di Dio, I'evangelo, le epistole e le letture notturne.
Ognuno diessi, infatti, ha due amboni in pietra, uno per ['evangelo, un altro
per I'epistola e le letture. ]| primo, nella basilica estiva, guarda a meridione,
metre l'altro, nella basilica invernale, guarda a settentrione,

concludendo: “Tutte le chiese maggiori e molte altre hanno un pulpito”?.

Anche nelle epigrafi dedicatorie dei monumenti, quando, molto raramen-
te, le attestazioni di termini specifici sostituiscono il pit diffuso e generico hoc
opus, il sostantivo pils frequente & pulpitum, che si legge, ad esempio, nelle
iscrizioni dell’ambone della pieve di San Gennaro, presso Capannori (Lucca),
datato 1162 (tav. 11) e in quello di Amaseno (Frosinone), del 1291 (tav. 310).

Ancora alla meta del 11 secolo troviamo ['attestazione pergum nell’epigra-
fe per la tomba dello scultore, Guglielmo, autore del pergamo della cattedra-
le di Pisa (1159-1162) e sepolto presso la facciata della cattedrale: vi si legge
infatti che egli “fecit pergum”. Sicuramente il termine, con il tempo, si anda-
va incrociando con I'analogo, sempre greco, pérgamon che dal significato pro-
prio di rocca di Troia aveva assunto quello comune di luogo elevato. Esso,
infatti, appare fin dalle origini della lingua italiana, a significare I'analogo di
“pulpito” e, pili ampiamente, una generica tribuna sopraelevata, di legno o
pietra, un palco per oratori: numerose sono le attestazioni a partire gia dai
testi due-trecenteschi della letteratura italiana.

Pergamo e pulpito rappresentano, quindi, i termini pits diffusi nell’antica
lingua italiana; ad essi si associa la famiglia di “pergolo” (con le varianti “pel-
golo, pergulo”, dal latino pergula, baldacchino), attestato con il significato di
pulpito nel pieno medioevo sia in ambito volgare che latino (pergulum si ritro-
va, con il significato di pulpito, in un testo ravennate del 1209) e che, paralle-
lamente, assume il significato di tribuna per discorsi (a Venezia | pergolo era
'ampio pulpito mobile di legno, sul quale veniva portato a braccia il doge
appena eletto per piazza San Marco).

A questi termini, attestati nell'intera penisola, si affiancano locuzioni
regionalistiche, come “perbio” (con la variante “pervio”) riscontrabile in
Toscana, con il precipuo esempio del pergamo di Giovanni Pisano per la cat-
tedrale (1302-1311), definito “perbio nuovo” nell’epigrafe in volgare che men-
ziona il committente, Burgundio di Tado, murata nel flanco della cattedrale;
il termine ha anche il corrispettivo latino pervium e I'origine deve discendere
dal significato originario di “adito, varco”, senza tralasciare un’eventuale
attrazione di pergum e “pergamo”.

tav. 3/
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Altro termine che si diffonde in area regionale & “pontile” (con un corri-
spettivo, pili generico: “corridore”), il cui significato originario & di balcone e
che viene a designare la tipica struttura sopraelevata che troviamo in molte
chiese romaniche dell’ltalia settentrionale posta a chiusura del presbiterio
rialzato con I'accessoria presenza di scale e di un parapetto con rilievi, anche
figurati e istoriati, o anche con colonne e statue, in cui & spesso inglobato uno
o pits pulpiti; I'esempio pitt noto, distrutto nel Cinquecento e ricomposto nel
1921 & quello della cattedrale di Modena (tav. 15), definito, in un documento
del 1488 “pontile dove se canta lo evanzelio” (una tipologia analoga traspare
dalla descrizione dell’anonimo pavese sopra citata).

Sempre in area padana e nell’ambito linguistico volgare troviamo la fami-
glia di termini, di cui il pit diffuso & “evangelistario”, afferenti alla funzione
del pulpito quale luogo di lettura dei testi del vangelo e che va messa in rela-
zione anche con la presenza, molto frequente, della rappresentazione dei
simboli degli evangelisti sui parapetti della cassa; cosi ad esempio il cronista
parmense Cristoforo della Torre (1564) riferendosi al monumento entro cui
doveva essere inserita la lastra con la Deposizione di Benedetto Antelami
(1178), riferisce: “Fuori del coro nell’evangelistario, fabbricato a tal fine con
molti ornamenti, nel guale vi sono, in forma d'uomo, i quattro evangelisti, in
bronzo, scolpiti da una man eccellente”’; il termine sta, quindi, a indicare le
varie tipologie di pulpito presenti nelle chiese dell’ltalia settentrionale nel
basso medioevo: sia quella, pili consueta, a cassa e addossata al recinto del
coro, sia quella connessa al pontile, sia anche la tipologia, che si sviluppa a
partire dal X1V secolo, che prevede una cassa con scala, in genere addossata
a una o pilt colonne della navata centrale, come possiamo vedere in esempla-
ri alquanto rimaneggiati ma nel complesso originali, come |'evangelizatorio
della cattedrale di Monza (1376-1378 ma ricomposto nel Settecento) e I'e-
vangelistario eseguito da Enrico da Campione nel 1322 per la cattedrale di
Modena (tav. 36).

VALORE E SIGNIFICATO

Tra le rovine dell'antica agora di Corinto, & possibile ancora individuare il
luogo su cui si ergeva il bema, la tribuna romana sopra la quale Paclo di Tar-
so difese, davanti al proconsole romano, la religione cristiana; I'assoluzione
da parte di Gallione, fratello di Seneca, apri le porte alla diffusione del cristia-
nesimo nella regione e, in seguito, sul bema fu eretta una chiesa a testimonia-
re I'episodio.



La Parola & fondamento della liturgia cristiana e, come per le altre religio-
ni fondate sul Libro, la lettura e I'esegesi dei testi & pratica principe del clero
€ momento essenziale del rito. La predicazione €, per la nuova religione cri-
stiana, un aspetto fondante nel solco della lezione dello stesso Cristo, Egli ha
fondato sull'omelia la sua dottrina come ha dimostrato il SUo insegnamento
agli apostoli, i quali I'hanno saputo replicare e diffondere aj quattro angoli del
mondo.

Di conseguenza, il luogo della predicazione assume un particolare signifi-
cato nell'edificio ecclesiale e nel pensiero dei cristiani. A Salonicco era con-
servato un ambone paleocristiano, monolitico in un sol blocco di verde anti-
¢o, venerato perché ritenuto quello syl quale, secondo la tradizione, Paolo,
salendo i gradini marmorei, avrebbe predicato aj tessalonicesi.

Testimonianza del valore e de] significato dell’'ambone per i cristiani dei
primi secoli ci & offerta dalle parole di Gregorio di Tours (538-594), nel testo
sui Miracoli dei santi, nella parte dedicata a San Cipriano, prete e martire car-
taginese:

Nella sua basilica, I'analogium su cui si pone il libro per cantare o legge-
re, & un’opera di struttura mirabile. Infatti, si afferma che, eseguito in un
sol bloceo di marmo, sia interamente scolpito, Si compone di un piano
superiore cui si sale per quattro gradini (per quattor gradus), di balaustra-
te in circolo (cancelli in circuitu), di colonne sotto (subter columnae) e di
un pulpito davanti a| quale si possono raccogliere otto persone (pulpitum
sub quo octo personae recipi possunt): quest’opera mai si sarebbe potuta
eseguire senza la potenza del santo martire.

A testimonianza della santita viene ['opera stessa,

Nella stretta commistione di potere laico e religioso, frequente nel corso
del medioevo, 'ambone diventa luogo rilevante per atti di manifestazione
politica, sia per il clero che per il governo secolare. Le incoronazioni di impe-
ratori, a Bisanzio, avvenivano sull’ambone della basilica di Santa Sofia (la pri-
ma di cui si ha notizia & quella di Eraclio, nel 61 0). I veneziani, nella loro volon-
ta di emulazione dell’antica capitale dell'impero, presentavano il doge dall’al-
to di uno dei pulpiti della basilica di San Marco, quello a corny epistulae, al qua-
le si aveva diretto accesso dal cortile dell’adiacente palazzo ducale; da qui il
doge neo-eletto veniva presentato al popolo dicendo: “Questo xe missier lo
doxe, se ve piaxe”. Lambone, di forma poligonale e sostenuto da nove colon-
ne di fini marmi, ha un parapetto formato da lastre di porfido (in alcune cam-
peggia una croce inscritta entro clipeo), di eta paleocristiana, provenienti da
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un monumento costantinopolitano, frutto probabilmente delle razzie del 204
(tav. 25). Ulteriore testimonianza dell'alto valore rappresentato dagli amboni
marciani & offerta dalla loro rappresentazione nei mosaici sulle pareti della
chiesa: si tratta della scena del miracoloso ritrovamento delle spoglie di san
Marco presso uno dei pilastri vicini all’ambone dell’epistola; quest'ultimo &
reso con buona approssimazione, come anche I'altro pulpito, che appare nel-
I'episodio successivo della preghiera di ringraziamento, con i poteri e il popo-
lo veneziani prostrati verso |'altare della basilica (i due mosaici risalgono alla
meta del XI1i secolo, pochi decenni dopo I'allestimento dei due pergami).

Dall'alto dell'ambone, il clero non solo predicava ma talvolta amministra-
va la giustizia e difendeva il proprio operato. Come Paoclo a Corinto, alcuni
papi salgono sul pulpito per discolparsi: & il caso di Pelagio | (556-561) che in
ambone ascendit nella basilica vaticana. Nel Liber pontificalis troviamo, inol-
tre, che Nicola (858-867), “papa benignus, fecit in ambone publice de ipso
Rhotado sermonem” nella chiesa romana di Santa Maria in Presepe. Sul pul-
pito di Sant’ Ambrogio sale I'arcivescovo di Milano, Grosolano, nel famoso
giudizio di Dio affrontato nel 1103 dal prete Liprando, che aveva accusato
['alto prelato di simonia. Come racconta il cronista Landolfo da San Paolo,
nella coeva Historia Mediolanensis, Grosolano “gerendo crucem” fece
ingresso nella chiesa “et pulpitum cum Arialdo de Meregnano et Berardo,
iudice Astensi, ascendit”, mentre Liprando stava a piedi nudi su una pietra di
marmo, “Herculis simulacrum”, un piedistallo figurato antico, posto all’in-
gresso del coro, sul quale si poneva il giudicando.

Il pergamo assume nell’economia degli spazi rituali della chiesa medievale
un ruolo rilevante. E luogo di esposizione epigrafica: nel lettorile dell’ambo-
ne altomedievale della chiesa romana di Santo Stefano alla via Latina (ritro-
vato nel 1858 ed esposto ora nel museo nazionale dell’alto medioevo di
Roma) leggiamo un'iscrizione che ricorda il committente di una campana
della chiesa, fatta eseguire ai tempi di papa Sergio I1 (844-847): 'epigrafe che
nulla ha a che vedere con 'ambone, vi fu posta perché esso appariva il monu-
mento pit rilevante dell’arredo interno, da dove la scritta avrebbe sicura-
mente attirato 'attenzione dei fedeli.

Spesso, accanto al pulpito, troviamo le sepolture di ecclesiastici e di per-
sonaggi di alto rango: nel Liber pontificalis della chiesa ravennate apprendia-
mo che sant’ Aureliano, vissuto nel Vi secolo, fus sepolto presso I'ambone del-
la cattedrale (quello eretto da Agnello nella seconda meta del vi secolo), non
lontano dalla tomba del vescovo Neone.

Il pergamo, come altre parti dell’edificio ecclesiastico, diventa anche instru-
mentum regni, simbolo della manifestazione diricchezza e potere da parte degli



aristocratici: un €sempio in questo senso & | pulpito a cornu epistulae della cat-
tedrale di Ravello (tavy. 29 e 30), fatto eseguire da Nicola Rufolo nel 1272,
chiamandovi all'opera Nicola di Bartolomeo da Foggia, tra i piu importanti

brata parzialmente alla fine del Settecento, vediamo in bella mostra la lunga
epigrafe dedicatoria che celebra il committente e tutta la sua numerosa fami-
glia nell'atto di sottomissione alla Vergine, la lastra con la firma dell’artista
(anch’essa, per il prestigio che egli riveste in qualita di artista legato al re, mez-
zo di esaltazione della famiglia pits che per l'artefice) e, nej parapetti a mosaico
della cassa, gli stemma dj famiglia dei Rufolo. La committenza privata pud
essere anche legata a occasioni, grazie e miracoli, che testimoniano quanto
rilevante fosse il ruolo del pulpito nella scala dej valori dell’arredo liturgico inter-
no. Come riferisce lo storico Cusano (1676), nella cattedrale di Vercelli, una
nobile signora di Parma, per ringraziare sant’Eusebio (dedicatario della chiesa)
di averla liberata daj demoni nel 1189, alla sua morte (1237) fece costruire “un
nobile, divoto, e pretioso pergamo contessuto di bellissime tavole, ornato altre-
si di bianco marmo” con scene della Nativita e dell' Adorazione dei magi in un
lato, i simboli dei quattro evangelisti nell’altro e, nel frontespizio, la Madonna
con santi e la committente (del complesso, smembrato nel 1575, restano alcu-
ni, sparuti, frammenti nel museo Leone, a testimonianza dell’alta qualita e del-
la pregevolezza del lavoro fatto eseguire dalla miracolata nobildonna emiliana).

In un parapetto di scala del pergamo della cattedrale di San Valentino di
Bitonto, opera de| 1229 (tav. 24), firmata da “Nicolaus sacerdos et magj-
ster”, che nella disposizione attuale é frutto, purtroppo, di una ricomposizio-
ne a opera del vescovo Cedronj (1720-1722), vediamo un’interessante raffi-
gurazione, quanto mai importante perché, nei pulpiti pugliesi tra XI e X
secolo, le rappresentazion; iconografiche sono quasi del tutto assenti: una
serie di figure campeggiano, disposte in fila sotto le arcatelle rampanti. Sj
tratta sicuramente di una rappresentazione laica e la presenza di personaggi
coronati (uno anche con un globo in mano) ha fatto pensare, per i tempi di
realizzazione dell'opera, a esponenti della famiglia imperiale; in essa si &
voluta addirittura riconoscere un’immagine a corredo della lettura del sermo
del diacono barese Nicola, una vera e propria esaltazione di Federico II; se
non & possibile riconoscervi tale iconografia, [a rappresentazione del perga-
mo di Bitonto rappresenta, tuttavia, uno dei primi esempi di manifestazione
politica nelle figurazioni istoriate dei pergami medievali.

Tra marzo 131] e 1312, viene posto in opera nella cattedrale pisana il “per-
bio nuovo” di Giovannj Pisano; I'opera, che aveva avuto una lunga e difficol-
tosa gestazione (1302-] 310) e che oggi vediamo in una ricostruzione del 1926
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(tav. 35), viene collocata a cornu epistulae, al posto dell’antico pergamo di
Guglielmo (1159-1162). Nella ricca e complessa iconografia dell'opera — pre-
cisata da un passo della lunga iscrizione celebrativa posta lungo il perimetro
del pergamo a celebrare anche 'autore: “circuit hic amnes mundi partesque
lohannes” — un posto di rilievo assumono i sostegni figurati della cassa e, in
posizione baricentrica, il gruppo della Caritas, con una donna che allatta due
neonati. La sua presenza non & un mero riferimento alle virtls cristiane: essa
infatti @ manifesta rappresentazione della citta di Pisa, che si richiama alla
potesta imperiale, quale scudo per le vicende turbolente che stava vivendo in
una Toscana dilaniata nella guerra tra guelfie ghibellini. Il pergamo di Giovan-
ni diventa esso stesso luogo di manifestazione politica, attraverso la presen-
tazione di figurazioni simboliche. Allo stesso modo, nell’evangelizzatorio del-
la cattedrale di Monza (1376-78), centrale e di una significativa ampiezza si
rivelava la scena con I'incoronazione dell'imperatore, volta a rivendicare lo
stretto legame con la corte lussemburghese a scapito della vicina Milano: la
scena occupava uno spazio analogo a quello delle lastre con scene di carat-
tere religioso e nella ricomposizione settecentesca la scena fu significativa-
mente omessa, probabilmente per il suo carattere fortemente laico.

Anche il trasferimento del pergamo pisano di Guglielmo nella cattedrale di
Cagliari assume un rilevante significato politico (tav. 12). L'opera, nata per la
cattedrale di Pisa, vi viene posta a simboleggiare il possesso pisano della roc-
caforte sarda in un momento di grave crisi per il dominio della citta toscana
sull’isola. Con la traslazione siamo di fronte, pits che alla periferizzazione di
un’opera ingombrante e ormai inutile da destinare all'isola dal gusto attarda-
to, al trasferimento di un monumento storicamente significativo dalla citta-
capitale alla colonia, senza implicazioni artistiche ma solo con 'intento di
riaffermare la presenza e il dominio di Pisa su Cagliari.

La storia di quel pergamo e del suo significato non finisce tuttavia con il
trasferimento. Al passaggio per Cagliari dell’imperatore Carlo V, nel 1535,
venne approntato per la chiesa di San Francesco un nuovo ambone (oggi nel-
I'atrio di San Michele Stampace; tav. 37), che riprendeva, nella forma, nella
disposizione delle raffigurazioni, dei sostegni e dei reggi-leggio, |'esemplare
pisano. La sua ripetizione non deve essere interpretata come |'ennesimo
segno del carattere periferico delle manifestazioni artistiche dell’isola, che
proprio in quei decenni viveva una delle sue stagioni pils rigogliose, inserita
com’era a pieno titolo sulle rotte mediterranee che congiungevano i territo-
ri del vasto dominio spagnolo da Napoli a Barcellona.

[l pergamo di Guglielmo era stato posto a cornu epistulae, presso la terza
colonna a destra della navata centrale e, in occasione dei restauri seicente-



schi, venne diviso in due e Posto nella controfacciata aj lati del portale mag-
giore d'ingresso, Una collocazione, si badi, non casuale o di risulta; I'ambo-
ne, perduta la sua funzione originaria — come rivela l'impossibilita di acceder-
vi ~ assume il ruolo di monumento-documento, posto com’s nel luogo in
genere deputato alle lapidi storiche che narrano la storia dell’edificio,

Agli occhi degli ecclesiastici e degli eruditi del Seicento, esso assume,
quindi, ancora una nuova veste: diviene il segno tout court dell'antichita del-
la chiesa cagliaritana, A riprova di cid, proprio in questa occasione vengono
allontanate dal pergamo le due iscrizioni che lo accompagnavano: quella che
correva lungo il basamento, secondo una collocazione canonica nei pergami
toscani del xiI secolo, con [a datazione e il nome dello scultore (giunta a noi
evidentemente incompleta nelle trascrizioni degli eruditi cinque-secenteschi)
e quella incisa in occasione della traslazione del 1311-1312 con i nomi dei
castellani (dei quali restano gli stemmi sulla base di due delle lastre, cosi pic-
coli da sfuggire a questa sorta dij damnatio memoriae),

In tal modo, I'opera, ripulita dalle imbarazzanti scorie della storia, riman-
da immediatamente al medicevo e cosi all'eta dei martiri, nel clima di revival
del cristianesimo primitivo che nel Seicento isolano aveva visto rivaleggiare
le principali chiese nella ricerca dei corpi dei santi piti antichi. Proprio la cat-
tedrale cagliaritana poteva vantare una delle maggiori raccolte, sistemata
nella cripta dei martiri, il succorpo fatto costruire dall’arcivescovo De Esqui-
vel tra il 1618 e il 1619, A suggello di questa operazione dj rivalutazione del
Primo cristianesimo, le scale d’accesso all’altare e alla cripta vennero deco-
rate con una balaustrata ornata daj quattro splendidi leoni del pergamo di
Guglielmo, chiudendo cos | cerchio tra I'eta paleocristiana de; sarcofagi con
i corpi dei martiri e il medioevo delle opere pisane, fondendo anzi i due
momenti.

Quando gli abitanti del centro medievale di Duecastell; (Dvigrad, in Istria)
dovettero abbandonare [a loro citta dopo I'assedio e I'invasione degli uscoc-
chi (1615), si trasferirono nel luogo pits sicuro di Canfanaro (Kanfanar), dove
fondarono la chiesa di San Silvestro; per conservare la memoria del loro Juo-
go di origine nel 1630 smantellarono il pulpito duecentesco dall’antica chiesa
madre di Santa Sofia, ormai cadente tra le rovine di Duecastell, ricollocan-
dolo a cornu epistulge, all'ingresso del presbiterio della nuova parrocchiale di
San Silvestro. || pergamo (del Xii-x1v secolo), ottagonale e sostenuto da
colonne, presenta i parapetti figurati con bassorilievi della Vergine, dell’ Agnus
Dei e della protettrice di Duecastelli, santa Sofia che, rassicurante, reggeva
due torri, simbolo della citta perduta: nella sua immagine si rispecchiava la
continuita della storia di quella comunita,
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Abbiamo, inoltre, testimonianze del grande significato attribuito ai perga-
mi medievali, anche per quanto riguarda il loro valore artistico. Essi diventa-
no destinatari di un’attenzione, da cui talvolta possono scaturire anche dan-
ni, dovuti in primo luogo al fascino che da essi promana. Nel 1480 gli ammi-
nistratori del battistero pisano devono inviare “uno messo de’ chonsoli ... a
Palaia per riavere le teste che furono rubate dal perbio di San Giovanni”. Del-
lo stesso tenore, la notizia, del secolo successivo, che Lorenzino de’ Medici
(1514-1548) avrebbe staccato alcune teste dal pulpito di Nicola (ne & sempre
stata mancante la scena del Giudizio finale). Sappiamo, infine, che il vicere di
Napoli, don Pedro de Toledo, nel 1541, fece rimuovere dal pergamo Rufolo di
Ravello “la testa di marmora che sta al lictorio de lo episcopato” (nota come
busto di Sichilgaita ma da ritenersi una rappresentazione dell’Ecclesia)
facendola trasferire a Napoli: come riferisce la fonte coeva da cui abbiamo
tratto la citazione, solo le rimostranze dei ravellesi permisero il ritorno dell’o-
pera nella cattedrale (che oggi & relegata, tristemente, in una teca del museo
del duomo).

RESTAURI, DISTRUZIONI, RICOMPOSIZIONI

Sono frequenti le testimonianze che attestano I"'apprezzamento dei per-
gami medievali della penisola anche per il loro valore monumentale: in primo
luogo i continui, necessari, restauri, in seguito a danni accidentali (terremo-
ti, crolli, sommosse), che talvolta risultavano vere e proprie ricostruzioni. Un
esempio & il famoso pulpito della basilica di Sant’ Ambrogio di Milano (tav. 8).
Danneggiato per il crollo della volta (1196), esso venne ricomposto con i pez-
zi che il vescovo Filippo di Lampugnano aveva fatto recuperare e conserva-
re accuratamente nella chiesa di San Satiro: I'intervento si svolse nel primo
decennio del Duecento, sotto la supervisione di Guglielmo de Pomo, come
riferisce I'iscrizione sul parapetto liscio del pulpito che da verso l'ingresso:
“superstes huius ecclesie hoc opus multaque alia fieri fecit”. Dobbiamo rite-
nere che tutte le parti figurate debbano risalire al pergamo piu antico (da
datare al 1120 ca.) e che la ricostruzione duecentesca sia stata rispettosa del
complesso originario inserendovi i notevoli pezzi (il Cristo imberbe e I'aqui-
la) in rame sbalzato (riferiti anche all’eta del vescovo Alberto di Intimiano,
agli inizi del secolo X1), provenienti da altri monumenti della chiesa, andati
distrutti per il crollo.

Abbiamo, inoltre, notizie documentarie da riferire a vere e proprie azioni
difensive e di prevenzione del danno nei confronti di organismi delicati e
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riportare gli edifici nelle condizioni originarie, sia per sanare gli interventi
distruttivi operati in ambiente contro-riformistico, con risultati non solo mol-
to lontani da un ripristino scientifico (e non poteva essere altrimenti) ma che,
anzi, confondono ulteriormente lo stato dj monumenti gia compromessi. Si
interviene alla chiesa di San Cesareo de Appia, ricostruendo un ambone dal
lettorile poligonale. |1 cardinal Baronio, nel 1597, interviene riallestendo I'in-
terno della chiesa dei Santi Nereo e Achilleo: I'ambone, dal parapetto poli-
gonale, viene integrato con una base in porfido antico (dalle terme di Cara-
calla) e affiancato da una scala realizzata con pezzi medievali di risulta; ven-
gono, inoltre, posti in opera, una cattedra episcopale e parapetti di coro
cosmateschi, con un’aquila reggi-leggio, e un candelabro marmoreo quattro-
centesco proveniente dalla basilica di San Paolo fuori le mura,

Nel Settecento si moltiplicano i casi dj recupero e valorizzazione di testi-
monianze artistiche medievali. Per quanto riguarda i pergami, in questo
secolo ci imbattiamo nei primi tentativi di ricomposizione-riproposizione:
non pit rimontaggi funzionali ed eseguiti a ridosso delle rimozioni, ma veri e
propri riallestimenti in direzione di un riuso funzionale e di una riproposizio-
ne degli originali modelli medievali, Un caso da segnalare & quello delle lastre
del pergamo della chiesa fiorentina di San Piero a Scheraggio (presso gli
attuali Uffizi); dopo le modifiche cinquecentesche, i plutei istoriati vennero
reimpiegati esponendoli in ordine Sparso: tre come parapetti di un pulpito
collocato nell’aula ricavata dalla navata centrale (data in uso al tribunale del
Sant’Uffizio) e il resto sulle pareti della compagnia degli Stipendiati (nella
navata laterale destra), quasi fossero “stazion;” della Via crucis (una formel-
la con I'annunciazione scomparve prima del 1755 e dal 1960 & ai Cloisters di
New York). Cosi stettero fino al 1782, quando in occasione della definitiva
sconsacrazione dell’edificio, passato sotto il controllo granducale, le lastre
vennero trasferite nella chiesa suffraganea di San Leonardo in Arcetri e
rimontate in un pergamo addossato alla parete come 1 pulpiti delle chiese a
navata unica del tempo (nel 1778 un rimontaggio dalle caratteristiche analo-
ghe si ebbe per il pergamo di Guglielmo a San Giovanni forcivitas di Pistoia).
Curo il tutto lo stesso Pietro Leopoldo, come ricordava I'iscrizione posta sot-
to la cassa che, per sottolineare I'importanza dell'opera e la necessita del
recupero, ripete la leggendaria provenienza del pergamo da Fiesole.

Un altro capitolo della lunga storia dei pergami medievali nell’eth moderna
prevede il reimpiego di pezzi in complessi con differente destinazione d’uso.
Sulfinire del Cinquecento venne rimosso I'arredo presbiteriale dell’abbazia di
Santa Maria di Buggiano e alcune parti del pergamo e del recinto del coro,
risalenti al Duecento, furono reimpiegate nell'interno dell’edificio (tav. 26). Ai

tav. 26
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lati dell’altare troviamo una serie di formelle, realizzate assemblando cornici
intarsiate e con foglie che contornano lastre di marmo rosso, che ricreando
una parete divisoria si presentano in una forma analoga ma in una disposizio-
ne e in dimensioni diverse rispetto alla loro ubicazione originaria. Piti interes-
sante per il nostro discorso risulta I'insieme posto in controfacciata. Qui
vediamo cinque formelle reimpiegate per dare vita all'invaso del fonte batte-
simale. Si noti che per integrare in altezza alcune di esse venne eseguita,
impiegando parti delle formelle romaniche, una nuova cornice decorata da
un fregio a cancorrenti, Per completare la vasca del fonte sono state inseri-
te, nei lati corti, due formelle eseguite ex novo che recano la decorazione di
una candelabra a tarsia, realizzata con una tecnica che imita i modi medie-
vali ma che d’altro canto non si era mai del tutto spenta nella Toscana rina-
scimentale (esse recano anche la data dell'intervento: 1596).

Un reimpiego analogo a quello osservato a Buggiano si ritrova sulle colli-
ne del Mugello. Nella pieve di Sant’Agata, a sinistra dell'ingresso, presso la
controfacciata, vediamo un recinto, che ospita il fonte battesimale, compo-
sto da numerosi plutei, provenienti dal pergamo del I secolo (su uno di essi
si legge “A.D. MCLXXV M[ensis] lan[uari]”). Questo insieme risale al 1608,
come riferisce I'iscrizione che ricorda la ricomposizione e sottolinea la pro-
venienza delle lastre dal pergamo: “Il pievano Tolomeo Nozzolini trasferi qui
il battistero e circondd tutt’intorno il perimetro con le pietre del pulpito del
tempio che lo avvolgeva. 1608”7, Dalle annotazioni del pievano, noto mate-
matico del tempo, apprendiamo anche delle varie vicende che portarono
allo smembramento del pergamo e al reimpiego delle lastre: esso aveva subi-
to danni dal terremoto del 1542 e per mantenerlo in piedi fu necessario
appoggiarlo a un pezzo di muro, congiunto a una scala troppo grande che
deturpava l'interno della chiesa; per questo Nozzolini decise di rimuoverlo
completamente e di reimpiegarne le lastre per il fonte ma alcune di esse
dovettero andare perdute (dietro queste motivazioni “estetiche” e logisti-
che si intravvedono gli intervenuti dettami controriformistici; si badi che
negli stessi anni fu rimosso anche il recinto presbiteriale, di cui restano alcu-
ne lastre, e abbassato il livello del coro). Si noti che sulla parete & presente
un diacono reggi-leggio che, secondo l'iconografia consueta nei pergami
dell’area fiorentina, poggia sul leone e tiene un libro aperto; esso perd anco-
ra nel secolo scorso faceva da base a una delle acquasantiere ai lati della por-
ta laterale della chiesa: questa collocazione risaliva al pievano Nozzolini che
seppe, tuttavia, preservare numerose opere e oggetti dell’etd di mezzo
facendo della pieve di Sant’ Agata un museo ante litteram di dipinti e scultu-
re medievali (tav. 14).



Lanalisi dei molti amboni che sono sopravissuti alle trasformazioni dello
spazio ecclesiastico in eth moderna spesso ¢i pone di fronte a testi molto cor-
rotti per i quali poche o nulle sono le speranze di comprendere I'assetto origi-
nario di questi monumenti, centrali per I'arredo interno delle chiese medieva-
li. Tuttavia, anche queste ricomposizioni, per quanto inverosimili e confuse, ci
hanno consentito di preservare complessi artistici che, altrimenti, sarebbero
andati definitivamente perduti (come, tra I'altro, & successo per la stragrande
maggioranza): Jean Baptiste Thiers, nella Dissertation ecclesiastique sur les
Jubés des églises (1688), probabilmente in nome di una anacronistica difesa del
passato e di privilegi ormai superati, compie una serrata analisi di questa furia
distruttrice del suo tempo, definendo “ambonoclastes” tutti gli innovatori del-
le chiese occidentali. Riguardo alle ricomposizioni, occorre, inoltre, segnalare
che spesso esse non sono contemporanee alla distruzione dell’arredo ma
risalgono ai secoli successivi: maggiore gratitudine meritano proprio coloro
che, per tutta |'eta moderna, hanno saputo e voluto recuperare amboni o loro
frammenti accatastati in pezzi dai depositi delle chiese al fine di ripristinare
significative memorie dell’antichita di quegli edifici e offrire ai posteri almeno
i lacerti dell’arte e della religiosita delle nostre comunita medievali.

GEOGRAFIA E TIPOLOGIA

Nell’ambito di un discorso sulla geografia degli amboni medievali in [talia,
occorre, in via generale, segnalare che questa tipologia si distribuisce omoge-
neamente in tutta la penisola e nelle sue appendici culturalmente vicine (dal-
le regioni della Francia meridionale aj cantoni alpini della Svizzera fino all’l-
stria e alla Dalmazia), trovando inoltre confronti, sia per i primi secoli del cri-
stianesimo che per i momenti successivi del medioevo, con le aree del baci-
no mediterraneo (dalle coste africane fino a Bisanzio, al Medio oriente cri-
stiano e alla Grecia) e con i grandi centri dell’arte e della storia medievale del-
I'Europa centro-settentrionale; il senso di questo discorso & racchiuso in un
monumento: ['ambone che I'imperatore Enrico [] (1002-1024) fece eseguire
per la Cappella palatina di Aquisgrana; questa stupenda opera di oreficeria,
con inserti di pannelli d’avorio, presenta una tipologia e soluzioni decorative
che riprendono gli esemplari ravennati del Vi secolo (come il pyrgum della cat-
tedrale voluto dal vescovo Agnello), prodotti di botteghe costantinopolitane
o da essi direttamente esemplati.

Leta pit ricca & sicuramente quella romanica (grosso modo, tra 1000 e
1250), quando le aree regionali, dalla Padania alla Toscana, dal Lazio alla

17



118

Campania all’ Abruzzo e alla Puglia, sviluppano forme autonome ma che
rivelano soluzioni comuni e la presenza di elementi morfologici sovra-regio-
nali, indici di una osmosi dinamica tra le singole regioni. La relativa scarsez-
za di pergami dell’eta gotica (che si estende fino al 1400 ca.) si pud spiegare
proprio con la diffusione della tipologia in maniera capillare nei secoli prece-
denti e, in particolare, tra Xil e Xill secolo; vale per I'intera penisola quello che
I'anonimo degli inizi del Trecento diceva di Pavia: “Omnes maiores ecclesie
et plures alie pulpitum habent”.

Anche per i tempi pili antichi, i secoli dell’eta paleocristiana, nonostante
le naturali perdite, vediamo affiorare citta ricche di attestazioni (in primis
Ravenna, per la densitd e la qualita dei monumenti); da esse ricade una
sequela di esemplari nelle aree in diretta relazione con la capitale: per tutta
I'ltalia orientale, da Ancona a Venezia e Grado fino alle coste dell’lstria si
conservano significative tracce dell’esistenza e della presenza di amboni. Il
concentrarsi dei resti in una parte precipua del paese (anche a Roma, le atte-
stazioni sono rare e solo documentarie) va letto, probabilmente, in un qua-
dro piit generale che vede diffondersi prima e pili velocemente in oriente una
liturgia che prevedeva un sistematico uso dell’ambone: proprio la ricca pre-
senza a Ravenna e la scarsita di testimonianze a Roma e nel resto d’ltalia
conferma che, prima dell’vill secolo, la presenza e la diffusione dell’ambone
nelle chiese della penisola era dovuta a situazioni particolari, in ambienti a
contatto pits direttamente con la sponda bizantina della cristianita.

La pils antica attestazione di un ambone a Roma risale alla meta del VI
secolo: papa Pelagio | (556-561) “in ambone ascendit” nella basilica vaticana
per discolparsi e pochi anni dopo, nella stessa chiesa, Pelagio I (579-590) ne
fece costruire un secondo apponendovi due iscrizioni, una delle quali sara
replicata in San Martino ai Monti nell'ambone fatto eseguire da Sergio I
(844-847). Nelle tarde Vite dei pontefici (1479) di Platina, troviamo una
segnalazione pili antica, tutta da verificare: nella chiesa di Santa Maria Mag-
giore papa Sisto Il (432-440) “ornd anche I'ambone della chiesa — che noi
chiamiamo palco (suggestum) — con pietre di color rosso porpora. In esso ven-
gono cantati I'evangelo e I'epistola”®. Per completare il quadro, nell’Ordo
romanus | (secolo viI) leggiamo: “Il diacono sale nel luogo della lettura per leg-
gere e i due suddiaconi vanno di nuovo presso di lui, per fermarsi davanti al
gradino della discesa dell’ambone”’

Il quadro offertoci dai secoli dell’alto medicevo presenta una maggiore
distribuzione di tracce, documentarie e monumentali, della presenza di
amboni: il riferimento principale & ancora Ravenna, soprattutto per tutta I'l-
talia centro-settentrionale, come mostrano i riferimenti, diretti o mediati,
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Cristo (1190-1208) e, a cornu Evangelii, il pulpito (evangelistario per essere
pili corretti, databile 1208-1225) con i simboli degli evangelisti, Cristo in tro-
no e i dottori della chiesa. Un secolo dopo, nel 1322, Enrico da Campione fir-
ma e data il pulpito (definito “pergolo” in un documento del 1492), posto a
cornu Evangelii, addossato a una delle colonne di sinistra della navata centra-
le con scala avvolgente, che presenta inglobati frammenti alto-medievali
reimpiegati.

Questo serrato avvicendarsi di amboni nelle chiese cattedrali della penisola
& tra i principali elementi dj accelerazione per I'introduzione e diffusione di
Nuove tipologie e offre un quadro significativamente dinamico dell’arredo
interno degli edifici ecclesiastici medievali, smentendo ['idea corrente di un
periodo artisticamente e tipologicamente statico in attesa della furia distruttri-
ce dell’eta moderna. Motori principali delle modifiche e del rinnovamento sono
i rappresentanti del clero, Soprattutto per quanto riguarda jl primo millennio.

Tra i casi degni di nota, le notizie del Liber pontificalis relative a interventi
all’arredo presbiteriale delle chiese romane negli anni a cavallo traisecoli vii e
ViIl: papa Giovanni V] (701-705), di origine greca, “fecit ambonem noviter”
per la chiesa di Sant’ Andrea mentre il suo successore, Giovanni VII (705-707)
per Santa Maria Antiqua “ambonem noviter fecit” (di questo ci resta la base
ottagonale con la doppia epigrafe, latina e greca): in pochi anni per ben due
volte si sottolinea una volonta dij rinnovamento e, di conseguenza, la preesi-
stenza di amboni in quelle chiese.

A Cimitile si conserva un frammento di parapetto di scala d’ambone con
una scena marina (probabilmente, la pili antica rappresentazione pervenuta-
cidella scena di Giona e la balena, tema tipico de; pergami medievali dell’[ta-
lia meridionale, dall’ Abruzzo alla Campania, replicata anche sulle rappresen-
tazioni di amboni presenti sui rotuli dell’Exultet), su cui si legge il nome del
vescovo Lupino/Lupino, del 1x secolo: “Hoc opus Lupinus ep(iscopu)s reno...”,
testimonianza chiara dell’esistenza dij un ambone precedente di cui abbiamo
perso completamente le tracce.

Nello spazio ecclesiastico, il pergamo & parte integrante di un complesso
pitt ampio che comprende il coro (con il recinto presbiteriale) e tutti gli arre-
di connessi, arricchiti, spesso, dalla presenza di altri monumenti legati alle
celebrazioni rituali. Abbiamo visto come i pulpiti possono accogliere cappel-
le e altari e ospitare, nelle loro adiacenze, sepolture.

Alla presenza di tombe s; associa quella del fonte battesimale (ne abbiamo
numerose testimonianze: segnalo tra le altre, quella per la cattedrale di
Amalfi, dove il fonte era una bellissima vasca dj porfido di reimpiego e di
Salerno, la cui vasca & oggi posta al centro del quadriportico); a completare



agli esemplari presenti nell’antica capitale dell’esarcato, ma il quadro si
amplia, trovando confronti nella decorazione e nella tipologia con le nuove
correnti dell’arte europea alto-medievale.

Con I'alto medioevo si afferma, inoltre, Roma quale altro polo nell’elabo-
razione di soluzioni e tipologie per I'ambone italiano. Non solo si intensifica-
no le attestazioni nelle chiese cittadine con le frequenti commissioni da par-
te di pontefici ma le presenze si allargano all'intero Lazio e alla Campania. [l
complesso di Cimitile, presso Nola, ci conserva notevoli testimonianze ma
attestazioni giungono anche da altri centri: a Salerno, il vescovo Alone
(867-872), rinnovando I'arredo della cattedrale “fecit mire pulchritudinis lec-
torium ex gypso” (come narra il Chronicon salernitanum, della seconda meta
del x secolo).

In questo quadro generale, vanno, inoltre, segnalati gli edifici che rivelano
tracce di una presenza stratificata di pergami distribuiti nel lungo millennio
medievale. Il complesso vescovile di Grado, con la basilica di Sant’Eufemia al
centro, & uno di questi: vi si conservano frammenti di un ambone esagonale,
monolitico, databile al Vi secolo ai tempi del vescovo Elia (571-587) che con-
sacrd la cattedrale nel 579; abbiamo, poi, frammenti di un parapetto di letto-
rile, riferibile al rinnovamento operato negli edifici nel 1x secolo dal patriarca
Fortunato (803-824) — che fece venire “magistri de Francia” — o dal suo riva-
le Giovanni junior, pils vicino al potere bizantino (uno degli amboni fu in uso
nel presbiterio della cattedrale fino al Settecento). Pits tardi, in eta romanica,
verra eretto, riutilizzando frammenti pits antichi, il pergamo, ancora oggi pre-
sente a cornu evangelii (tav. 18), isolato presso il colonnato sinistro della nava-
ta centrale: la cassa, poliloba, dominata dal cupolino moresco (XI-x1v seco-
lo) dipinto di rosso e bianco, & sostenuta da sei colonne romane disparate con
capitelli del VI secolo e, sul parapetto, cingue lobi presentano i rilievi con i
quattro simboli degli evangelisti con iscrizioni (il quinto, con una grande cro-
ce, sembra una lastra paleocristiana).

A Modena, nel museo del duomo, sono conservati notevoli frammenti
dell’arredo interno della cattedrale altomedievale, tra cui un parapetto dilet-
torile (e il frammento di un secondo) cui si associa il resto di parapetto di sca-
la con pavoni (come nel noto esemplare del San Salvatore di Brescia, capo-
lavoro della scultura italiana dell vill secolo) a disegnare un ambone trapezoi-
dale a doppia rampa e lettorile centrale, eretto nel 1X secolo. La ricostruzio-
ne della cattedrale in eta romanica comprende I'erezione del pontile che
costituisce il diaframma liturgico tra il presbiterio e le navate: eretto tra Xll e
lll secolo, comprende un parapetto sostenuto da colonne su telamoni e leo-
ni stilofori e la balconata ricca di rilievi figurati con il ciclo della passione di
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il quadro, tutto pasquale, dell'unione del rito del battesimo e della morte e
resurrezione di Cristo, accanto al Pergamo a cornu epistulae troviamo con
grande frequenza il candelabro per il cero pasquale, riscontrabile sia nella
versione isolata e monumentale (un esempio per tutti: quello della basilica
romana di San Paolo fuori le mura), sia anche inglobato nella cassa del per-
gamo, come nel caso del pulpito di San Giovanni del Toro a Ravello, realizza-
to agli inizi del X111 secolo,

In un gioco di rimandi, Possiamo riscontrare talvolta anche la presenza di
amboni presso i fonti battesimali, quando il battistero & un edificio autonomo
e si trova in una cappella, distinta dal corpo della chiesa. Abbiamo, infatti, il
caso del battistero neoniano dj Ravenna, il cosiddetto battistero degli orto-
dossi, rinnovato dal vescovo Neone intorno al 458: incluso nel recinto del
fonte battesimale (ricomposto nel Xvi secolo con marmi antichi), troviamo
un ambone-lettorile monolitico (del vi secolo) con scaletta d’accesso sull’as-
se del semicerchio, che costituisce il parapetto frontale, in marmo greco (per
fattura e decorazione & da ritenersi costantinopolitano) (tav. 2).

Una situazione analoga & nota per la cattedrale dj Aosta: il lettorile ritro-
vato negli scavi presso il battistero della cattedrale (oggi esposto nel museo
regionale), databile all’'vill secolo, deve provenire da un ambone con lettorile
alto e stretto, lievemente bombato, il quale non presentava la tipica soluzio-
ne con parapetti di scala triangolari ma era dotato sui lati di incassi di lastre
piane e veniva appoggiato direttamente, tramite perni, al pavimento (ne
0N state trovate le tracce). Questo tipo di amboni (un esemplare analogo
¢ nella cattedrale della vicina Ginevra) appare, inoltre, di dimensioni minori
rispetto a quelli presenti presso il presbiterio delle chiese, anche perché ave-
va una funzionalita limitata aj soli rit] connessi al battesimo e, probabilmen-
te, vi doveva salire il solo sacerdote che impartiva il sacramento,

UN APPROFONDIMENTO: | PERGAMI DELLA SCUOLA PISANA (SECOLI XI-X1V)

La struttura, I'iconografia e lo stile esecutivo dei pergami italiani subirono
un radicale rinnovamento nella seconda meta del Duecento a opera dei due
principali protagonisti della scultura e dell’architettura pisana del tempo,
Nicola Pisano e suo figlio Giovanni.

La nuova tipologia di “ambone” liturgico creata da Nicola e continuata da
Giovanni risulta tanto nuova da essere solitamente distinta anche terminolo-

tav, 2
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gicamente rispetto agli esempi anteriori. Nella letteratura storico-artistica il
modello nicoliano risulta infatti costantemente indicato come “pergamo” o
“pulpito” e quasi mai come “ambone” (parola comungue ripresa in recenti
interventi di taglio iconografico). Tra questi due termini & preferibile utilizza-
re soprattutto il primo, di comunque larga diffusione e di provata antichita,
rispetto al secondo, di uso pils comune, per evitare possibili confusioni con il
vero e proprio “pulpito” destinato alla predicazione di cui quasi tutti gli edifi-
ci ecclesiali si dotarono proprio a partire dal Duecento, situato in genere alla
meta della navata centrale e spesso, almeno inizialmente, realizzato in legno.

esempio pils antico realizzato da Nicola & il pergamo del battistero di
Pisa, da lui firmato e datato nel 1260 e sicuramente gia attestato in lavora-
zione due anni prima (tav. 27). Lopera si presenta oggi in buono stato di con-
servazione, ma & stata sicuramente spostata in un momento imprecisato dal
lato destro rispetto all’altare (per chi guarda) a quello sinistro; non possiede
pitt la scala di accesso originaria, di cui ignoriamo la consistenza. Quella mar-
morea di cui il pergamo era dotato nell’Ottocento, oggi scomposta e rimos-
sa (frammenti nel museo dell’Opera della primaziale) si presentava come un
insieme eterogeneo di materiali di diverse epoche. Il complesso creato da
Nicola si distingue come un esempio di micro-architettura monumentale
sostanzialmente autonomo rispetto alla recinzione corale; la sua imponenza
e la ricca decorazione scultorea arricchita da elementi policromi dovevano
renderlo in origine un sicuro elemento di attrazione visiva all'interno dell'e-
dificio. In generale, per questi caratteri, tutti i pergami della scuola pisana
sembrano prendere il posto, nell’economia delle chiese (come & gia stato
osservato), dei ricchi cicli scolpiti tipici dei portali delle chiese d’oltralpe e
svolgono in formato ridotto cicli iconografici che saranno poi pili spesso riser-
vati alla tecnica dell'affresco.

Il pergamo di Nicola ha pianta esagonale ed & sorretto da sette colonne, sei
corrispondenti agli angoli della figura geometrica e una centrale, sostegno del
piano superiore; il collegamento tra le colonne laterali & dato da archi a tutto
sesto trilobati, seguendo I'idea di una architettura dalla grammatica di fondo
ancora tradizionalmente romanica, nella quale 'elemento pili gotico e aggior-
nato & dato dall’esuberanza dei capitelli foliati. La colonna centrale & sostenu-
ta da una base con figure di uomini accovacciati stilisticamente memori del-
I'ambiente artistico federiciano dell’Italia meridionale dal quale lo scultore pro-
veniva; le colonne del perimetro sono sorrette in tre casi da un leone stiloforo.

Lo spazio angolare tra gli archetti & occupato da figure isolate a carattere
simbolico (rappresentazioni di virtl), e i pennacchi degli archetti stessi pre-
sentano figure arcuate di profeti e personaggi dell’ Antico Testamento che



reggono cartigli, oggi spogli ma in origine verosimilmente contenenti passi
delle scritture dipinti.

I ballatoio del pergamo presenta cinque rilievi narrativi di formato rettan-
golare (il sesto lato & libero per la scala d'accesso) che descrivono sintetica-
mente la storia della salvezza attraverso gli episodi dell’annunciazione e del-
la nativita (in un’unica formella), della presentazione al tempio, dell’adora-
zione dei magi, della crocifissione, del giudizio finale. Si tratta di una sequen-
za iconografica che viene rispettata anche nei pergami pisani posteriori, con
accrescimenti e accorpamenti dipendenti dal numero, dalla grandezza e dal-
le proporzioni delle formelle previste.

I'rilievi non sono divisi da sculture ma da un apparato architettonico com-
posto da fasci di colonnine; tutta I'inquadratura architettonica dej rilievi &
scolpita in un marmo rosso che contrasta con il marmo bianco delle formel-
le. Deve essere rilevato che il pergamo si distingue anche per I'uso su larga
scala del marmo apuano quale materiale “nobile” per la scultura sull'esempio
antico; i rilievi erano comunque completati nello sfondo (qui e in tutti i suc-
cessivi esempi pisani) da vetri colorati che rendevano esplicito un riferimen-
to al tipico modo di operare gli sfondi nella miniatura e nell’oreficeria con-
temporanee. Se si esclude I'ultimo episodio, nel quale il Cristo giudice &
immerso in una folla di minutissimi personaggi, Nicola tende a creare figure
che campeggiano maestose entro i limiti delle formelle. In molti casi i perso-
naggi sono formalmente esemplati sulle figure che Nicola poteva osservare
nei numerosi sarcofagi di epoca romana che circondavano allora la cattedra-
le e che furono poi raccolti nel camposanto monumentale. La docta manus di
Nicola (cosi definita nell’epigrafe del pergamo) sorveglia con sicurezza I'in-
tervento di eventuali aiuti e riesce a dare equilibrio e dignita a un complesso
che sembra non aver avuto modelli diretti.

Tra il 1266 e 1269 Nicola dirige I'esecuzione del grande pergamo per la
cattedrale di Siena (tav. 28), edificio del quale & da ritenersi responsabile
anche della costruzione di diverse parti (segnatamente la cupola). In questo
caso la documentazione conservata attesta il lavoro di diversi collaboratori di
grande valore, da Arnolfo al figlio Giovanni, ai meno noti artisticamente
Lapo e Donato. Anche il pergamo senese di Nicola, come quello pisano, ha
subito rimaneggiamenti, in questo caso uno spostamento e un riadattamen-
to (con innalzamento del livello di base) risalente addirittura al Cinguecento;
anche qui si deve rilevare che la scala e I"attuale ballatoio di accesso non risal-
gano al complesso originario.

Il pergamo senese, destinato a trovare una sua emergenza monumentale in
una chiesa di notevoli proporzioni, & sviluppato non pits esagonalmente ma in
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forma di ottagono. Si accresce quindi il numero dei rilievi (da cinque a sette) e
pud essere dispiegato un pils largo programma iconografico, che vede ad esem-
pio I'episodio del giudizio finale sdoppiarsi in due rilievi con netta divisione dello
spazio degli eletti da quello dei reprobi. Altra innovazione importante & la sepa-
razione dei rilievi del ballatoio non piis attraverso elementi architettonici, ma
con inserimento di pilastrini figurati. Questo permette di accrescere soprattut-
to la densita e la complessita simbolica, che si struttura comungue con la crea-
zione di mini cicli di figure sedute sia negli spazi fra gli archetti che nella base
dell’elemento centrale. Inoltre, lo stile di Nicola appare meno legato agli esem-
pi scultorei dell’antichita di quanto non fosse nell’esempio pisano, e pils dichia-
ratamente gotico. Forse per scelta o evoluzione personale, forse per il progres-
sivo emergere di istanze portate dai collaboratori, fra i quali emergeranno in
seguito autonomamente le figure contrapposte di Arnolfo e Giovanni.

Spettd proprio a quest’ultimo I'onere di provare a misurarsi con |'operato
dell'importante genitore, mentre non si ha notizia di consimili manufatti ese-
guiti da Arnolfo.

Giovanni esegui due pergami in rapida successione: tra il 1297 circa e il
1301 quello tuttora conservato nella chiesa di Sant’ Andrea a Pistoia (tav. 32),
trail 1302 e il 1310 circa quello gigantesco per la cattedrale di Pisa, edificio del
quale era all’epoca capomaestro. |l pergamo pistoiese & considerato general-
mente |'opera pils significativa dell’intero altissimo percorso dell’autore, e
soprattutto quella in cui Giovanni rivela maggiormente il suo temperamento
gotico. Dal punto di vista strutturale Giovanni sembra riprendere il modello
paterno del battistero; il suo pergamo & infatti esagonale, si sviluppa narrati-
vamente in cinque rilievi e presenta una simile alternanza di basi figurate e
lisce. Quello che perd cambia totalmente & il riferimento stilistico: Giovanni
mette tra una colonna e l'altra degli archetti a sesto acuto, realizza un com-
plesso nel quale il verticalismo & decisamente accresciuto e tra un rilievo e
I'altro inserisce pilastrini figurati, rifacendosi in questo all’esempio senese del
padre. Inoltre in tutti i personaggi, a cominciare dalla figura umana contorta
che fa da telamone al di sotto di una delle colonne lo scultore rivela in pieno
quel temperamento drammatico che lo porta a stravolgere forme, fisiono-
mie, schemi compositivi, in nome di una concezione artistica fortemente
dinamica che caratterizza costantemente lo scultore.

La grande opera che conclude il ciclo dei pergami di Nicola e Giovanni & il
grande pergamo della cattedrale di Pisa, che Giovanni realizza fra il 1302 e il
1310 su commissione dell’operaio Burgundio di Tado. Opera anche dimensio-
nalmente cospicua, destinata a sostituire un esempio storico ma stilistica-
mente sorpassato come quello di Guglielmo, il pergamo pisano doveva esse-



re, all’'epoca, anche uno dei tanti segni della rinascita di un’intera citta (si
ricordi che I'operaio era nominato dal comune) dopo la grande disfatta della
Meloria (1284). Limpresa non si riveld particolarmente fortunata; gia 'ese-
cuzione fu turbata da un forte contrasto sorto fra artista e committente per

Al termine di una storia lunga, complessa, a tratti anche poco edificante, una
gran parte dei framment; superstiti (qualcosa & al Metropolitan museum dj
New York, due Sibille finirono distrutte a Berlino nel 1945) venne riassem-
blata nel 1926 nella cattedrale da Peleo Bacci in un insieme che comprende
numerose integrazioni (di varie epoche) e che & stato Spesso criticato giusta-
mente per i difetti nella disposizione delle singole parti. Opera quindi diffici-
le da ricostruire e da giudicare, quella dj Giovanni; posto originariamente syl
lato destro del coro (oggi & ricostruito in un intercolumnio della navata sini-
stra dell’edificio), il complesso doveva originariamente cercare dj sintetizza-
re tutti gli sforzi creativi del padre e del figlio. Lo scopo di Giovanni sembra
essere stato quello di raggiungere finalmente una perfetta fusione fra scultu-
ra e architettura superando j limiti dell'impianto poligonale fino ad allora
seguito; il pergamo sj sviluppava questa volta circolarmente, presentando

ad andamento piano accompagnavano un piccolo ballatoio che serviva da
piano di arrivo per la scala (della quale anche in questo caso non sappiamo
nulla). Altro elemento di grande novita era il fatto che il pergamo presenta-
va almeno cinque sostegni (sugli undici complessivi) figurati con statue di
personaggi in parte a tutto tondo sg basi rialzate e ugualmente figurate, ||
programma iconografico veniva cosj ulteriormente amplificato fino a fare del
Pergamo una specie di piccola cattedrale della salvezza esemplificata attra-
VErso un contenuto dottrinale che deve aver suscitato polemiche e appren-
sioni, Purtroppo il programma non & oggi del tutto comprensibile per le lacy-

125



126

ne, le manomissioni, le disposizioni erronee e soprattutto per la perdita tota-
le delle iscrizioni dipinte che, numerosissime, accompagnavano i personaggi.
Si sono conservate solo alcune scritte incise (quelle delle arti liberali del basa-
mento centrale e del cartiglio retto dal Cristo) e alcuni manoscritti hanno
tramandato il testo di due lunghe epigrafi che Giovanni aveva apposto, nelle
quali rivendicava con forza e consapevolezza la profondita e 'ampiezza del
lavoro svolto contro tutti i detrattori.

Le complesse creazioni di Nicola e Giovanni Pisano non furono in realta
molto seguite nell’epoca immediatamente successiva; possiamo comprende-
re anche quale dovesse essere la difficolta economica nel commissionare
manufatti di tale ampiezza e ricchezza strutturale e materiale quando oltre-
tutto le maggiori chiese italiane erano comunque gia dotate di significativi
esempi anteriori. LLunico pergamo di altra mano che si pud ritenere diretta-
mente ispirato nella struttura a quelli di Nicola e Giovanni & quello gia ospi-
tato dalla chiesa pisana di San Michele in Borgo. Eseguito forse nel secondo
decennio del Trecento da un ignoto seguace di Giovanni tentativamente
identificabile con lo scultore Lupo di Francesco ma comunque solitamente
definito “Maestro del pulpito di San Michele in Borgo”, il pergamo sembra
rifarsi stilisticamente all'esempio giovanneo della cattedrale di Pisa, con esiti
artistici decisamente lontani dal prototipo e di assoluta mediocrita. Difficile
essere precisi sulla struttura originaria, che sembrerebbe simile a quella del
pergamo pistoiese di Giovanni, e quindi esagonale. Si deve perd osservare
che uno dei cinque rilievi solitamente collegati al complesso (giunto smem-
brato al museo nazionale di Pisa dopo lunghe traversie), quello raffigurante
I'annunciazione, non sembra della stessa mano degli altri quattro.

La tipologia del pergamo sviluppato come micro-architettura non elimind
totalmente le possibilita alternative. Un primo esempio pud essere individua-
to nel pergamo della chiesa di San Giovanni fuorcivitas a Pistoia che una tra-
dizione locale vuole inscritto in origine da fra’ Guglielmo col proprio nome e
la data nel 1270 (entrambi non pits esistenti). Frate dell’ordine domenicano,
Guglielmo fu collaboratore di Nicola Pisano nell’esecuzione dell’ Arca di San
Domenico a Bologna tra il 1264 e il 1267. Nella sua opera pistoiese (anche in
questo caso rimaneggiata) non sembra perd seguire il modello nicoliano,
quanto quello pils antico dell’omonimo Guglielmo, con storie narrative dispo-
ste su ordini sovrapposti. Le forme stilistiche sono comunque quelle di Nico-
la, anche se interpretate in modo pit rigido e calligrafico.

Altri esempi alternativi nella struttura a quelli dei Pisani si possano trova-
re sempre in Toscana, in localita minori rispetto ai centri culturalmente pits
affermati. In questi casi, 'adozione di uno schema strutturale a semplice cas-



sa rettangolare istoriata decorata con un limitato programma iconografico
narrativo e una decorazione poco sviluppata pud essere stato facilmente
determinato da una certa ristrettezza di fondi e dalla stessa limitata dimen-
sione dei complessi architettonici destinati a ospitare i manufatti. Sembra
essere questo il caso del pergamo destinato alla cattedrale dj San Miniato, nel
territorio pisano; alle due lastre frontali rappresentanti complessivamente
I'annunciazione sj & aggiunta dal 1904 una terza lastra verosimilmente perti-
nente che rivela il committente, la data dj esecuzione (1274), e il nome de|
realizzatore, Giroldo da Como, Questo artefice & stato oggetto recentemen-
te di ricostruzioni critiche che ne hanno permesso una migliore definizione,
Scultore e architetto di Provenienza lombardo-ticinese Giroldo da Como (o
da Lugano, come s definisce in iscrizioni volterrane) lascia tracce dj sé in tut-
ta la Toscana, da Massa Marittima (dove scolpisce un imponente fonte bat-
tesimale) a Luccae a Firenze, rivelandos; artista di transizione tra i saldi modi
della tradizione dei Guidi che costituiscono la base della sua educazione e le
novita di Nicola Pisano. Nel frammentario pergamo di San Miniato sono
soprattutto i tratti pits arcaici della sua formazione a rivelars;.

Una struttura simile a quella di San Miniato s ritrova, a distanza di molti
anni, nel pergamo della chiesa domenicana di Santa Maria al Prato (poi Ora-
torio della misericordia e 0ggi museo) a San Casciano Val di Pesa, in territo-
rio fiorentino. Anche in questo caso siamo di fronte a una struttura a cassa
rettangolare, oggi collocata su una parete laterale della piccola chiesa e
sospesa su mensole; una di queste, probabilmente cinquecentesca, indica
anche qui uno spostamento antico. La fronte dell'opera presenta nuovamen-
te il tema dell’annunciazione divisa in due formelle con [e figure isolate del-
l'angelo e della Vergine; i fianchi del moenumento sottolineano la pertinenza
domenicana con [e immagini di san Domenico e di san Pietro martire. A ese-
guire I'opera & uno dej pitiimportanti seultor pisani della prima meta de| Tre-
cento, Giovanni di Balduccio, che lascia il proprio nome in elegante scrittura
sul fianco destro; la datazione PUO essere posta tra il 1330 e j| 1335 circa,
quando lo scultore & appunto attivo tra Firenze e Bologna, prima di lasciare
la Toscana per affrontare a Milano una decisiva committenza domenicana,
quella dell’ Arca di san Pietro martire per la basilica di sant’Eustorgio. Non &
escluso che questa piccola ma raffinatissima opera, nella quale il Balducci sj
mostra molto vicino al “classicismo gotico” del contemporaneo Andrea Pisa-
no, sia stata concepita quasi come una prova per le successive commissioni
pili impegnative che lo scultore affrontd per I'ordine.

Non si pud tralasciare dij citare, in chiusura, la documentata esistenza in
passato di un pergamo che lascia incerti sulla sua struttura e sulla destina-
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zione originaria. Un autorevole testimone cinquecentesco, il cosiddetto
Codice Orlandi (ASP Acquisto Roncioni, 339), riporta un'iscrizione col
nome dello scultore Lupo di Francesco e la data 1320 che si trovava nella
cattedrale di Pisa “in pulpito preconis”. Di quest’opera non sappiamo altro,
e possiamo solo supporre, dalla denominazione usata, che si trattasse di un
piccolo pergamo destinato alla lettura del praeconium pasquale. Esiste
comunque la possibilita che alcuni frammenti trecenteschi pertinenti alla
cattedrale pisana (tra questi un leggio) si riferiscano a quel complesso
misterioso.
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2 “Gradum nichilominus ligneum eiu-
sdem operis extra chorum in ambonis
[alias ammonis] modum satis pulchrum
constituit, in quo videlicet tam lectiones in
nocte quam etiam epistolae et evangelia
ad missas precipuarum festivitatum legi
deberent”. La traduzione dei brani in lati-
no & di Cecilia Falchini.

3 “Fecit quogue et pulpitum ligneum
ad legendum sive cantandum longe priori
prestantius et eminentius, in ascensu scili-
cet graduum sex, idque diversis colorum
fucis et auri petalis de pulchro pulcherri-
mum reddidit”.

4 “|_egivum quoque pulcerrimum auro
atque coloribus pictorum ingenio decora-
tum ibidem extrui iussit”.

5 “Iiy utraque basilica pulpitum pulcer-
rimum, utrumgue super testudine factum,
habens diversas ymagines et historias sculp-
tas in saxis vel gipso, ad pronunciandum
Dei verbum vel Evangelium, Epistolas vel



lectiones nocturnas: habet enim utrum-
que duo lectorilia lapidea, unum pro Evan-
gelio, aliud pro Epistola vel lectionibus,
quorum unum basilice estivalis respicit ad
meridiem, aliud vero basilice yemalis respi-
cit ad aquilonem ... Ompnes maiores eccle-
sie et plures alie pulpitum habent”

% “Extra Chorum in Evangelistario, ad
hunc finem ornatissime fabbricato, cui
praesunt ad hominis formam quator aenei
Evangelistae excellent; manu sculpti”.

" “Ptolomeus Nozzolin/us pleb(anus)
ba/ptisterium huc trans/tulit et la/pidibus
pul/piti templi decus impe/dientis cir/cum-
sepgit/ MDCwvI]I”,

“Ornavit et ambonem ecclesia

porphyreticis lapidibus quem nos sugge-lf_:

stum appellamus ubj evangelium et epi
stola canitur”. :

“Diaconus in loco lectionis ascend;
ad legendum et illi duo subdiaconi redeun
stare ante gradum discensionis ambonis”
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