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ANTONIO MILONE

PERGAMI MEDIEVALI IN ETA MODERNA.
ALCUNI CASI DI RICOMPOSIZIONE E RIUSO

Nell’ultimo terzo del Seicento, la cattedrale di Cagliari subi una radicale
trasformazione, completata con il rifacimento della facciata nel 1702. In que-
sta occasione, nel 1670, venne smontato il pergamo di Guglielmo, trasferito
nella chiesa da Pisa tra il marzo 1311 e il marzo 1312, pochi mesi dopo il com-
pletamento, nel dicembre del 1310, del pergamo di Giovanni Pisano.

Come apprendiamo da fonti locali cinque-seicentesche, il pergamo si tro-
vava presso la terza colonna a destra della navata centrale, probabilmente nel-
I'ubicazione e nella sistemazione datagli dai castellani pisani della citt3 al tempo
della traslazione. Quindi, in occasione dei restauri seicenteschi, il pergamo ven-
ne diviso in due e posto nella controfacciata ai lati del portale maggiore d’in-
gresso. Una collocazione, si badi, non casuale o di risulta: 'ambone, perduta la
sua funzione originaria — come rivela Pimpossibilita di accedervi — assume il
ruolo di monumento-documento, posto com’¢ nel luogo in genere deputato al-
le lapidi che narrano la storia dell'edificio. 1l pergamo, nato per il duomo di
Pisa e trasportato nella cattedrale cagliaritana a simboleggiare il possesso pisa-
no della roccaforte sarda in un momento di grave crisi per il dominio della citta
toscana sull’isola, conserva ancora agli occhi degli ecclesiastici e degli eruditi
del Seicento il suo alto significato, divenendo il segno tous court dellantichita
della chiesa cagliaritana. Sotto questo riguardo non deve apparire un caso che
proprio in questa occasione vengano allontanate dal pergamo le due iscrizioni
che lo accompagnavano: quella che correva lungo il basamento, secondo una
collocazione canonica nei pergami toscani del XII secolo, con la datazione e
il nome dello scultore (giunta a noi evidentemente incompleta nelle trascrizioni
degli eruditi cinque-seicenteschi) e quella incisa in occasione della traslazione
del 1311-12 con i nomi dei castellani (dei quali restano gli stemmi sulla base di
due delle lastre, cosi piccoli da sfuggire a questa sorta di dammnatio memoriae).
L’opera, ripulita dalle imbarazzanti scorie della storia, rimanda immediata-
mente al Medioevo e cosi all’etad dei martiri, nel clima di revival del cristiane-
simo primitivo che nel Seicento isolano aveva visto rivaleggiare le principali
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chiese nella ricerca dei corpi dei santi piti antichi. Proprio la cattedrale caglia-
ritana poteva vantare una delle maggiori raccolte, sistemata nella cripta dei
Martiri, il succorpo fatto costruire dall’arcivescovo De Esquivel tra il 1618 e
il 1619. A suggello di questa operazione di rivalutazione del primo cristianesi-
mo, le scale d’accesso all’altare e alla cripta vennero decorate con una balau-
strata ornata dai quattro splendidi leoni del pergamo di Guglielmo, chiudendo
cosi il cerchio tra I'eta paleocristiana dei sarcofagi con i corpi dei martiri e il
medioevo delle opere pisane, fondendo anzi i due momenti.

1l pergamo di Guglielmo ha da sempre rivestito un grande significato a Ca-
gliari; al passaggio dell'imperatore Catlo V, nel 1535, venne approntato per la
chiesa di San Francesco un nuovo ambone (oggi nell’'atrio di San Michele),
che riprendeva, nella forma, nella disposizione delle raffigurazioni, dei sostegni
e dei reggileggio, 'esemplare pisano. La sua ripetizione non deve essere interpre-
tata come l'ennesimo segno del carattere periferico delle manifestazioni artisti-
che dell'isola, che proprio in quei decenni viveva una delle sue stagioni piti rigo-
gliose, inserita com’era a pieno titolo sulle rotte mediterranee che congiungevano
i territori del vasto dominio spagnolo da Napoli a Barcellona. Allo stesso modo,
la traslazione del pergamo da Pisa a Cagliari non pud spiegarsi solo come un epi-
sodio del noto paradigma centro-periferia. Infatti, le poche testimonianze so-
pravvissute della scultura dei secoli XII-XIIT dell'isola denotano un panorama
tutt’altro che desolante, che va dalle eleganti lastre di Oristano alle complesse
decorazioni di Sant’ Antioco di Bisarcio o della Trinita di Saccargia; si badi inol-
tre che maestranze locali aggiornate e scultori toscani erano in piena attivita tra
Due e Trecento: accanto ai costtuttori delle torri della cinta muraria di Cagliari
vanno annoverati Guantino Cavallino di Stampace (un quartiere del capoluogo
sardo), autore nel 1282 del pergamo (perduto) per la ex-cattedrale di Santa Ma-
ria di Tratalias e lo scultore dei frammenti oggi al Liebighaus di Francoforte pro-
venienti dalla cattedrale di Oristano (resti di pergami medievali anche a Ottana e
a Macomer). Dunque, mi sembra che con la traslazione siamo di fronte, pit che
alla periferizzazione di un’opera ingombrante e ormai inutile da destinare all’iso-
la dal gusto attardato, al trasferimento di un monumento significativo storica-
mente dalla cittd-capitale alla colonia, senza implicazioni artistiche ma solo
con l'intento di riaffermare la presenza e il dominio di Pisa su Cagliari.'

1 Per una recente nota sintetica sul pergamo di Guglielmo si veda R. CORONEO, A. MILONE,
Scheda 1820-1829, in Il Duomo di Pisa, a cura di A. Peroni, Modena, 1995, pp. 598-601; sull’arte
in Sardegna tra Medioevo e Rinascimento: R. SERRA, Pittura e scultura dall’eta romanica alla fine
del ’500, Nuoro, 1990. Sul significato della traslazione: M. SEIDEL, Domban, Krenzzugidee und Ex-
pansionspolitik. Zur lkonographie der Pisaner Kathedralbauten, «Frithmittelalterliche Studien», 11,
1977, pp. 363-369; E. CasteLnvovo, C. GINZBURG, Centro e periferia, in Storia dell'arte italiana,
I, Torino, 1979, pp. 308-09; O. BanTi, Epigrafi e propaganda politica ai primi del Trecento. Note
di epigrafia e di storia medievale, «Quaderni Ticinesi di Numismatica e Antichitd Classiche», XII,
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Concludo sul pergamo di Guglielmo, con alcune osservazioni sul suo pro-
babile assetto originario, che prevedeva una cassa unica. 1l ciclo doveva co-
minciare dalla lastra con PAnnunciazione e concludersi con I'Ascensione, co-
me sembra rivelare anche la presenza, solo in questi due plutei, degli stemmi
trecenteschi dei castellani, ad indicare probabilmente Iinizio e la fine del ci-
clo. Altro aspetto da segnalare sono le dimensioni delle lastre: sei con una lar-
ghezza di cm 102 e solo due di cm 80, quella con Battesimo/Presentazione e
quella con la Trasfigurazione. Si noti inoltre che mentre i leoni sono quattro e
non presentano tracce delle basi di appoggio per le colonne, i capitelli con-
servati sono di pidl (quattro integri e quattro semicapitelli), per cui i sostegni
a Cagliari (e forse anche a Pisa) dovevano essere almeno sei (in una fonte si
ricordano anche colonne a spirale e oggi abbiamo: presso i due amboni, quat-
tro colonne intere e due spezzate, mentre un bellissimo esemplare in porfido
regge il pulpito voluto dall’arcivescovo De Vico addossato a un pilastro del
presbiterio); inoltre il gruppo del leone con il drago (fig. 1) presenta due rot-
ture all’altezza delle teste e delle gambe posteriori, per cui dobbiamo pensare
che in origine avesse una conformazione diversa, con le teste pit lontane (la
chioma del leone presenta anche alcune parti rilavorate). Dai frammenti di
cornici che si conservano si ricava che esistevano nel complesso originario al-
meno quattro angoli sui bordi inferiore e superiore; inoltre, lo spezzone alla
base del reggileggio con Paolo (fig. 2), che si conserva integro con I'angolo
rivela che uno dei due gruppi figurati si trovava in prossimita di uno degli
spigoli e presentava a sinistra una formella di cm 80 (mentre Paltra base di
reggileggio rimane attaccata, da sinistra, a un pezzo di cornice originale); in-
fine credo che in origine la cassa fosse orientata perpendicolarmente rispetto
al recinto presbiteriale e avesse i lati lunghi sui fianchi penetrando cosi inci-
sivamente nella navata centrale (un assetto d’altronde consueto nei pochi per-
gami toscani che conservano intatto o quasi Iassetto originario).

Un episodio precoce della fortuna dei pergami medievali toscani risale al

1983, pp. 257-60. Per il pergamo di Santa Maria di Ttratalias: R. DrvoGu, L'architettura del Medioevo
in Sardegna, Roma, 1953, p. 173; per i frammenti di Oristano: D. Scano, Notizie di Sardegna. Sco-
perte artistiche nel Duomo di Oristano, «L’Arte», IV, 1901, pp. 358-60; Ip., Scoperte artistiche in Ori-
stano. Contributo alla storia dell' arte in Sardegna, <L Artex, VI, 1903, pp. 15-30; M. SEIDEL, Die Pro-
venienz dreier gotischer Siulenfiguren im Liebighaus, «Stidel Jahrbuch», n.s., 6, 1977, pp. 33-40; A.
FRANCO MATA, Influenza catalana nella scultura monumentale del Trecento in Sardegna, «Arte Cri-
stiana», LXXV, 1987, pp. 225-46; vorrei solo segnalare che i due leoni posti alla base della scala d’ac-
cesso al presbiterio del duomo di Oristano, uguali ed entrambi con la stessa preda, un drago, non mi
sembrano trecenteschi, come spesso si € ritenuto, ma successivi, e furono collocati nella scala o ese-
guiti per essa in occasione del rifacimento della chiesa del sec, XVIIT (per questi lavori M, MANGONL,
La cattedrale di Oristano, «Studi Sardi», XTI.XIII, 1952-54, pp. 33-69); me lo fa pensare, oltre allo
stile, I'iconografia: infatti, i leoni di Oristano riprendono un esemplare del pergamo di Guglielmo,
coerentemente con I'emulazione della sistemazione della balaustrata con i leoni del duomo cagliari-
tano che assume valore normativo per complessi analoghi in tutta la Sardegna tra Sei e Settecento.
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Fig. 1. Cagliari, Duomo, balaustrata del coro (dal pergamo di Guglielmo, 1159-62), particolare
del leone con drago. '
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Fig. 2. Cagliari, Duomo, controfacciata, ambone di sinistra (pergamo di Guglielmo, 115 9-62),
particolare del reggileggio con Paoclo.
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Cinquecento ed ebbe grande risonanza a causa dell’artefice: il supposto distacco,
ad opera di Lorenzino dei Medici, di alcune teste dal pulpito di Nicola nel batti-
stero di Pisa; notizia che troverebbe conferma nella presenza di «una testina del
pulpito di Pisa» nelle collezioni medicee. Meno noto ¢ invece che un episodio
analogo si era verificato per lo stesso monumento nel secolo precedente: abbia-
mo infatti la testimonianza, nei registri del'Opera di San Giovanni, che nel 1480
«uno messo de’ chonsoli si mandd a Palaia per riavere le teste che furono rubate
dal perbio di San Giovanni». Vorrei comunque far notare che le testine dai per-
gami cadevano anche per cause piti o meno naturali: ci restano testimonianze di
restauri fatti eseguire alle formelle istoriate del pergamo duecentesco di San Gio-
vanni Fuorcivitas a Pistoia: nel 1367, maestro Giovanni, detto Prezioso, riattacca
cinque teste del’ambone con piombo e «ferruzzi»; pochi decenni dopo, nel
1398, maestro Francesco da Siena viene pagato per «rappicchare e rifare otto
teste le quali erano spicchate e tolte dal pergamo e per biancheggiare il detto per-
gamo e rappicchare e rifare alchune mani rotte e spicchate e alchune ali d’angieli
e altre cose nel detto pergamo». Spesso i danni si verificavano per I'affluenza del
popolo; cost a Pisa, il podesta, come lo obbligava il Breve del Comune, per il Sa-
bato Santo, giorno dei battesimi, mandava in San Giovanni un giudice con nunzi
e berrovieri a difendere la chiesa, il fonte ed il pulpito.”

In etd moderna assistiamo alla lenta ma inesorabile trasformazione degli
arredi presbiteriali delle chiese medievali toscane. I recinti con le formelle po-
licrome e le complesse strutture dei pergami a cassa lasciano il posto a strut-
ture piti agili che rispondano meglio alle nuove esigenze liturgiche. Per dare
un’idea delle manipolazioni subite da queste opere dell’eta di mezzo, mi rifac-
cio ad un caso esemplare, il pergamo trecentesco di San Michele in Borgo, per
nostra fortuna ricostruibile in tutte o quasi le sue tappe. Ancora nel 1518, ri-
cordando lavori alla chiesa, I'abate menzionava la «nave di la dal coro del per-

2 Sull'episodio di Lorenzino: M. SEiDEL, A sculpture by Nicola Pisano in the ‘Studiolo’ of Cosimo
I de’ Medici, <The Burlington Magazine», CXV, 1973, pp. 599-600; avevo gid espresso riserve sulla
veridicita dellaccaduto (A. MILONE, I/ Camposanto, museo immaginato, tra Seicenio e Settecento, in I
marmi di Lasinio, Catalogo della mostra a cura di C. Baracchini, Firenze, 1993, p. 21), avvalorate
credo dalla notizia quattrocentesca: da una parte, i pisani potrebbero aver attribuito al famigerato
Lorenzino un atto vandalico precedente, dall’altra, la testina nello ‘studiolo’ potrebbe essere il frutto
di questi danneggiamenti (per le notizie sul pergamo del Battistero di Nicola, L. TaNFANI
CENTOFANTI, Sulla ricomposizione del pulpito di Giovanni Pisano. Rapporto della Commissione isti-
tuita dal Consiglio Municipale di Pisa con deliberazione de’ 22 marzo 1872, Pisa, 1873, pp. 12-13);
per gli interventi al pergamo di Guglielmo in San Giovanni Fuorcivitas: P. Bacct, Gruamonte ed altri
maestri di pietra che lavorarono alle facciate di San Giovanni Fuorcivitas in Pistoia. Note e document.
Secoli XII-XIV, «Rivista d’Artex, I, 1905, pp. 57-76, alla p. 71; Ip., La chiesa di San Giovanni «for-
civitas» di Pistoia e i suoi ultini vestauri, «Bollettino d’Arte, I, 1917, pp. 23-30, alla p. 29. Per Pistoia
abbiamo una notizia piti antica, del 1265, relativa al restauro effettuato dai maestri Buono e Oliviero
al «pistolarium legii», al «colonellum et legium ecclesie sancti Zenonis quod cecidit» (P. Baccr, Docy-
menti toscani per la storia dell’arte, Pisa, 1910-12, 1, pp. 47, 65-67).
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gamo bello di marmo». Nel marzo 1579 si ha un primo spostamento, come si
rileva da un pagamento a maestro Giovanni muratore per aver tolto il perga-
mo dal centro della chiesa e «messolo infra le due colonne», probabilmente
sotto le arcate della parete destra della navata centrale. Mezzo secolo dopo,
nel 1648, l'opera viene smantellata perché, come riferisce il documento,
«non setviva a niente e dava impaccios; 'idea & di riutilizzare i pezzi per la
realizzazione di un parapetto per l'altare grande e di due confessionali (questi
ultimi, fatti con limpiego di colonne, archetti e altri pezzi del pergamo insie-
me a marmi comprati «dal Bitozzi», sono stati rimossi nel nostro secolo). Le
formelle istoriate del pergamo, inserite nel parapetto seicentesco smantellato
nella seconda meta del secolo successivo, vennero dapprima abbandonate
«nel muro dell’andito privo di luce che dal presbiterio conduce nella sagre-
stia», quindi murate presso i confessionali della chiesa intorno al 1812; poco
dopo vennero consegnate all' Opera del Duomo in cambio di alcuni dipinti e
collocate nel presbiterio del Duomo, donde sono state rimosse per finire nel
Museo di San Matteo, dove sono confluiti altri pezzi dello stesso pergamo, tra
cui due leoni stilofori gia posti presso un confessionale, la base figurata otta-
gonale reimpiegata come base di un’acquasantiera e la formella con I'Annun-
ctazione che presenta tipologia e stile diversi dal resto delle lastre.>

Nel panorama toscano delle vicende moderne degli arredi presbiteriali me-
dievali, ancora insoluto resta il caso di Pistoia, citta famosa per la concentrazio-
ne e la qualita dei pergami che ancora conserva, integri o in frammenti, databili
tra XII e XTIV secolo. Tutto ha inizio da Giorgio Vasari, che nel ricordare il per-
gamo di Guido da Como con «il principio della vita di Gesii Cristos nella chiesa
di San Bartolomeo a Pistoia lo data al 1199. L’incongruenza artista-data pud
essere dovuta alla fusione di due elementi diversi: la firma sul pergamo di
San Bartolomeo e la data, letta erroneamente; si badi, tuttavia, che non possia-

3 I documenti cinque-seicenteschi sono stati pubblicati in M. FANuccr LovircH, Artisti attivi a
Pisa fra XIIT e XVII secolo, 11, Pisa, 1995, pp- 107-109. Del parapetto abbiamo varie segnalazioni nel
sec. XVIIL: A. F. Gori, Osservazioni sopra IV monumenti degli antichi cristiani rappresentanti il Pre-
sepio del nato Salvatore, Del parto della Vergine poema sacro del Sannazaro col teste latino e toscano,
Firenze, 1751, pp. Lvi.Lv; G. B, MirtTARELLL, A. COSTADONI, Annales Camaldulenses, voll. 9, Vene-
zia, 1755-73, V, 1760, p. 289 (con un’incisione delle quattro lastre); Targioni Tozzetti ci informa
quindi dello smantellamento del recinto: «Anche nella chiesa di San Michele in Borgo di Pisa, avanti
alla moderna restaurazione, mi ricordo di aver veduto davanti all’altare maggiore una specie di can-
cello, come nel duomo di Barga, in cui erano incastrati certi rozzi Bassirilicvi di marmon (G. Tar.
GIONI TozzEYTL, Relazioni di alcuni viaggi fatti per diverse parti della Toscana per osservare le produ-
zioni naturali e gli antichi monuments di essa, voll, 12, Firenze, 1768-79, V, 1773, pp. 346-47). Sul-
Passetto ottocentesco dei frammenti si veda A. Da MorroN, Pisa illustrata nelle arti del disegno,
Pisa, 1812, I11, pp. 166-69 ¢ G. ROHAULT DE FLEURY, Ambons, in C. ROHAULT DE FLEURY, La Messe.
Etudes archéologiques sur ses monuments, continuées par son fils, voll. 6, Paris, 1883-89, 11T, 1883, Pp.
65-66, dove si propone anche un’ipotesi di ricomposizione. Due colonnine a spirale (poi recuperate)
erano finite nel dopoguerra nella chiesa di Pariana (Lucca): A. Fascerti, Ipotesi di ricostruzione del
Dergamo gotico della chiesa di San Michele in Borgo 4 Pisa, «Commentari», XXIX, 1978, pp. 169-174
(spero di ritornare presto sulle vicende del pergamo).
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mo affermare a priori che nel pulpito visto da Vasari la firma con il nome del-
Iartista — che mi pare sia Guidone e non Guido — stesse accanto all’attuale data
1250 (si noti inoltre che nel rimontaggio cinquecentesco i due listelli furono in-
vertiti mentre in origine doveva comparire prima la data e poi la firma); possia-
mo altresi pensare che esistesse un’altra versione della firma dalla formulazione
analoga, che si trovava accanto all’iscrizione con la data 1239, scoperta di recen-
te, che I'aretino o qualche suo informatore lessero erratamente come 1199 (si
noti, per inciso che a Vasari ‘faceva comodo’ trasportare nel XII secolo gli scul-
tori ‘goffi’ da contrapporre alla rinascita duecentesca di Cimabue e Nicola; egli
infatti opera a Pistoia analogo #ransfert con Buono, attivo alla meta del Duecen-
to ma collocato accanto a Gruamonte). A complicare la faccenda sono le testi-
monianze degli storici locali, i quali, 2 mio parere, dipendono da Vasari, come
conferma la ripetizione acritica della poco probabile notizia di un’opera di Gui-
do da Como a Pistoia nel 1199; questi, ricordando il pergamo del Duomo, di-
strutto nella seconda meta del Cinquecento e che forse mai videro integro, lo
attribuiscono a Guido da Como e lo datano ancora al 1199. Infine, quando I'a-
bate di San Bartolomeo in Pantano nel 1591 appronto la nuova cantoria (fig. 3),
utilizzo parti del pergamo menzionato da Giorgio Vasari e formelle istoriate e
decorate con motivi geometrici da altri complessi, come segnala la stessa epigra-
fe cinquecentesca: «Venustati ecclesiae cantuique prospiciens organum ac sugge-
stum auxtt, decoravit, transtulit». Questo monumento, significativa testimonian-
za del recupero dell’arte medievale a Pistoia nel XVI secolo, dal 1961 é stato
smantellato e ricostruito nel 1976 sotto altra forma; nello smembramento & stata
recuperata un’altra iscrizione, del 1239, che mostra affinita linguistiche e lessi-
cali con quella di Guido da Como (memoria di questa iscrizione si doveva con-
servare a San Bartolomeo se lo storico settecentesco Borelli afferma che il per-
gamo «ideato nel 1199 fu iniziato nel 1240 e fu terminato e alzato nel 1250»).*

Abbiamo quindi quattro formelle figurate che provengono da due perga-
mi: quello con storie della nativita si trovava in San Bartolomeo ai tempi di
Vasari; dell’altro, con storie di Cristo dopo la resurrezione, la provenienza é
ignota (mi sembra infatti poco probabile che nella chiesa di San Bartolomeo

4 G. BoreLLl, Fondazione e progressi della venerabile abbazia di San Bartolomeo in Pistota, Pi-
stoia, 1754, p. 13. Il caso dei pergami di San Bartolomeo necessiterebbe di un discorso piti ampio; tra
i numerosi contributi, ricordo G. BRUNETTI, Indagini e problemi intorno al pulpito di Guido da Como
di San Bartolomeo a Pistoia, in Il romanico pistoiese nei suoi rapporti con arte romanica dell’ Occi-
dente, Atti del T Convegno Internazionale di Studi Medievali di Storia e Atte, (Pistoia, 1964), Pistoia,
1966, pp. 371-77 e L. BADALASSI, «Auxit, transtulit, decoravits: il pulpito di Guido da Como di San
Bartolomeo in Pantano e le sue trasformaziont, «Arte Lombarda», CXII, 1995, 1, pp. 6-11. La notizia
vasariana & nella vita di Andrea Tafi (G. Vasary, Vite de’ piti eccellenti pittori scultori e architettori,
Firenze, 1568, 1, p. 108). Sulla dipendenza delle fonti pistoiesi da Vasati argomentazioni piti appro-
fondite sono gid in P. Bacct, Documenti toscani, cit., I, pp. 11-16, 39-40.
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Fig. 3. Pistoia, San Bartolomeo in Pantano, cantoria (1591) ricomposta con parti di pergami
duecenteschi (non pit esistente).

coesistessero due pergami identici fatti a distanza di pochi anni da maestranze
affini; occorre notare che nell’assetto romanico delle chiese toscane esisteva in
genere un solo pergamo, utilizzato per la lettura del Vangelo e dell’Epistola,
come conferma, nei complessi e nei frammenti superstiti, la presenza di due o
piti leggii in un unico monumento). A proposito delle quattro formelle istoria-
te occorre segnalare alcune differenze che rafforzano Iipotesi di un’origine di-
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sgiunta: quelle con storie della Natzvita recano didascalie succinte mentre le
altre presentano lunghi #tuli in distici, che si collegano alle epigrafi con la
firma di Guido e le date 1239 e 1250; altre differenze si notano nella suc-
cessione delle scene: le formelle con le storie post Resurrectionem si leggono
una per volta dall’alto al basso mentre nelle altre, il senso di lettura travalica
P'unita del pluteo e scorre da sinistra a destra prima nella fascia superiore
(Annunciazione, Nativitd), quindi sotto (Adorazione dei Magi, Presentazione
al tempio); qui, inoltre, & ipotizzabile la perdita di una formella centrale con
due scene: Visitazione e Fuga in Egitto. Ancora, le cornici che contornano
queste scene presentano una modanatura diversa da quelle nelle altre due
formelle. Si noti infine una particolaritd iconografica: nel reggileggio con
il Tetramorfo (che, come l'altro, probabilmente in origine non aveva una col-
locazione angolare, frutto della ricomposizione del 1591) si vede alla base
una testa mostruosa secondo una soluzione poco consueta e che si ritrova
nel pergamo di Groppoli del 1193 (dove resta solo il mascherone); essendo
poco probabile che I'idea realizzata a San Bartolomeo dipenda direttamente
da Groppoli, possiamo ipotizzare la presenza di una fonte comune per le
due opere: un pergamo anteriore al 1193 che doveva trovarsi in una chiesa
cittadina,’

Durante lavori eseguiti nel secolo scorso e nel nostro al pavimento della
cattedrale pistoiese sono affiorati resti del recinto presbiteriale e due lastre fi-
gurate una con la Visitazione a piena scena e I'altra, divisa in due riquadri con
VUltima cena e la Cattura di Cristo, entrambe databili nella seconda meta del
secolo XI1I e riferibili ai modi di Guglielmo e Gruamonte; segnalo che il #itulus
dell’Ultima Cena: «[Cenans discipulis Christus dat verba salutisl/ cena nova(m)

5 11 pergamo di Groppoli, uno dei pochi del secolo XII giunto in un assetto prossimo all’originario,
presenta ben conservato il basamento, che tivela 'andamento longitudinale dell’opera e 'addossamento
alla parete (doveva essere frequente, nelle chiese a navata unica, 'uso di appoggiare alle pareti i per-
gami); al centro dei due lati si vedono gli aggetti su cui poggiavano i gruppi reggileggio con il Tetramotfo
e con Paolo disposti sui lati piti vicini al coro e ai fedeli secondo una formula consueta nei pergami ro-
manici toscani. Il programma iconografico risulta stravolto nel caso dell'inversione tra Annunciazione e
Visitazione (si noti che le storie sono a tutt’ampiezza come in una delle formelle istoriate del duomo pi-
stoiese), le cui lastre sono state adattate segandole. Riguardo alle quattro scene, tutte sono gia presenti
nei pulpiti ad eccezione della Fuga /# Egitto (che poteva trovarsi, come ho gia segnalato, nel pergamo
visto da Vasari in San Bartolomeo in Pantano). Si noti, infine, che I'Annuncio ai pastori compare nella
lastra con la Fuga (le due storie tisultano quasi accavallate), anziché trovarsi in quella con la Nativita,
realizzando cosi un ardito enjambement tra le due lastre con episodi evangelici separate dal reggileggio.
Possiamo, quindi, ritenere che il pulpito ha subito un restauro-rimontaggio dopo l'esecuzione, che ne ha
ridimensionato le forme modificando I'ordine delle scene, la disposizione delle singole lastre e dei pila-
strini, anche probabilmente per supplire alla perdita dci lettorili (a questo proposito occorte segnalare
che Crowe e Cavalcaselle, spesso imprecisi, segnalavano che «un serpente che sormonta un angelo so-
stiene la tavola o il leggio propriamente detto»: G. CAVALCASELLE, J. A. CROWE, Storia della pittura in
Italia dal secolo II al secolo XVI, 1, Firenze, 1875, p. 180; sulla pieve e sul pergamo si veda il contributo
di F. ReDI, La pieve di San Michele in Groppoli, Pistoia, 1976).
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tribuit lege(m) vetere(m) quoque finits, corre singolarmente su due righe e —
particolare da sottolineare — & uguale allepigrafe dell’architrave firmato da
Gruamonte nel portale del fianco di San Giovanni Fuorcivitas. Le formelle
devono provenire da due pergami differenti come rivelano le misure e soprat-
tutto la diversa composizione. Dal pergamo del duomo, che come riferiscono
le fonti era istoriato, provengono probabilmente i due capitelli corinzieggianti
con colonne ricordati dalle fonti e ancora presenti presso il pozzo nel cortile
della canonica del Duomo.®

Tra il 1580 e il 1584, nel quadro di un restauro radicale dell’intero edificio
promosso dal vescovo Guido Serguidi e curato dall’architetto volterrano
Francesco Capriani, viene rimosso 'arredo presbiteriale della cattedrale di
Volterra, conservandone alcune parti: oltre al pergamo, due colonne, reggice-
ro e reggicroce (oggi ai lati dell’altare maggiore), i colonnini dell’altare presbi-
teriale (oggi in una cappella laterale) e alcune formelle, reimpiegate in vari mo-
menti tra Sette e Ottocento: sei plutei furono immurati, insieme ai rilievi tre-
centeschi con storie di San Vittore e San Ottaviano, nell’Arca di San Ottavia-
no, nel 1762 (oggi si trovano nel Museo d’Arte Sacra); otto furono reimpiegati
nella tomba del cardinale Incontri, del 1842. Lo smontaggio dové avvenire
non senza il disappunto di alcuni, come traspare dai documenti coevi. L’attua-
le pergamo & quindi il frutto di una ricomposizione tardo-cinquecentesca (fig.
4). Allepoca del rimontaggio risalgono i pilastrini di alabastro che scandisco-
no la successione delle scene; inoltre venne realizzata la scala d’accesso, il cui
ballatoio presenta ai bordi cornici prese dal recinto presbiteriale rimosso e
venne completato da un pannello ligneo ad imitazione degli specchi marmo-
rei. Si realizz0 ex novo la cornice a cancorrenti alla base della cassa, associata a
quella originale finemente trapanata e con un’elegante modanatura (si noti che
la cornice cinquecentesca fu realizzata reimpiegando pezzi che presentano
tracce di lavorazione piil antica con cerchi concentrici; il probabile reimpiego
sembra confermato dall’inserimento, per livellare, di una striscia integrativa).
Nel rimontaggio si dové ovviare anche alla perdita dei due gruppi reggileggio

¢ Sul ritrovamento delle formelle figurate, oggi nella cripta del Duomo: C. CALzECCHT, Sculture
romaniche del duomo di Pistoia, rinvenute durante recenti lavors, «Le Arti», I, 1939-40, pp. 104-06
(una prima notizia di esse & nel «Bollettino Storico Pistoiese», XL, 1939, pp. 162-63, dove si annunciava
un articolo di Bacci sulle opere rimasto purtroppo inedito); iscrizione & pubblicata in Corpus Inscrip-
tionum Pistoriensium. 111, a cura di P. Turi, «Bollettino Storico Pistoiese», LXXXI, 1979, p. 139, n. 9.
Sul pergamo in Duomo: A. CHIAPPELL, Guido da Como e Lantico pergamo della cattedrale di Pistosa,
«Arte e Storia», XIV, 1895, pp. 161-163 (si ritiene che provengano dal pergamo anche i due leoni sti-
lofori del Museo Civico, gia nella villetta Pagnini: P. Bacct, Documents toscand, cit., 1, pp. 15-16 nota 1,
in verita un po’ piccoli per un monumento da collocare nella cattedrale pistoiese); M. T. FiL1eR1, Scheds
13 4, in Niveo de Marmore. L'uso artistico del marmo di Carrara dall’XI al XV secolo, Catalogo della mo-
stra a cura di E. Castelnuovo, Genova, 1992, pp. 140-41 (segnalo la presenza, nella cripta presso le due
lastre figurate, di un capitello duecentesco con resti di protomi, che potrebbe provenite da un petgamo).
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Fig. 4. Volterra, Duomo, pergamo (ricomposto nel 1584), fianco e lato posteriore con il
Sacrificio di Abramo e la Visitazione.

originali, realizzando uno scenografico braccio di San Francesco che reggeva
la croce e un’aquila reggileggio dorata.

Dall’osservazione dei pezzi originali si ricava che il pergamo romanico non
doveva essere molto differente dall’attuale; il lato corto, infatti, conserva la lar-
ghezza originale, come rivela la cornice di base, integra con i due spigoli; do-
vevano essere pitl lunghi invece gli altri due lati: riprove sono il mancato com-
baciare dei pezzi nell’attuale assemblaggio e la presenza di una piccola parte
della cornice superiore tra i frammenti collocati sulle scale del Museo d’Arte
Sacra. Nell'assetto originario, inoltre, doveva essere presente qualche formella
istoriata in pit, che probabilmente rimase irrimediabilmente danneggiata nel
rimontaggio; infatti, troviamo pezzi di marmo lisci (che rivelano essere fram-
menti di lastre intarsiate romaniche reimpiegate a rovescio) a riempire il vuoto
ai lati della lastra con il Sacrificio d’Abramo, presente nel pergamo come una
chiara allusione alla Crocefissione.” Si noti inoltre che i retri delle due formelle

7 Si tratta di uno dei rari casi di storie vetero-testamentarie in un pergamo della Toscana occi-
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con il Sacrificio e con I' Annunciazione-Visitazione (che mostra un senso di let-
tura da destra a sinistra perché poteva trovarsi come incipit all'inizio del lato
lungo destro della cassa), I'una il doppio dellaltra in larghezza, presentano
un’elegante riquadratura di ispirazione classica e non sono lisci come quello
dellUltima Cena (da cui differiscono leggermente anche nell’altezza: cm 71
a fronte di 67). Frutto di integrazioni devono essere anche le due strisce intar-
siate con animali e foglie poste accanto all’Ultima Cena e che forse in origine si
trovavano sui bordi del recinto presbiteriale (esemplari analoghi nella collegia-
ta di Barga e a San Miniato a Monte). Concludo sottolineando che a mio pa-
rere anche a Volterra, nell’assetto presbiteriale dei secoli XII-XTII, doveva es-
serci un solo pergamo; infatti, le testimonianze quattrocentesche che ne ricor-
dano due sono probabilmente da riferire all’introduzione, tra Due e Trecento,
di un secondo pulpito per la predica; d’altro canto, lo stesso calendario litur-
gico del prete Ugo (1161) ricorda un solo «pulpituns» dove cantano i chierici;
questo, inoltre, credo non dovesse essere Iattuale, databile nei decenni a ca-
vallo tra XII e XIII secolo, ma un esemplare precedente.®

Nel Settecento si moltiplicano i casi di recupero e valorizzazione di testi-
monianze artistiche medievali e, in particolare, dell’eta romanica; anche in To-
scana si assiste all’esposizione, nelle collezioni, di opere dell’eta di mezzo o ai
precoci esempi di recupero voluto e motivato di sculture romaniche. Per
quanto riguarda i pergami, in questo secolo ci imbattiamo nei primi tentativi
di ricomposizione-riproposizione; non pit rimontaggi funzionali ed eseguiti a
ridosso delle rimozioni, ma veri e propri riallestimenti in direzione di un riuso
funzionale e di una riproposizione degli originali modelli medievali. Un caso
da segnalare & quello delle lastre del pergamo della chiesa fiorentina di San
Piero a Scheraggio; dopo le modifiche cinquecentesche, i plutei istoriati ven-
nero reimpiegati esponendoli in ordine sparso: tre come parapetti di un pul-
pito collocato nell’aula ricavata dalla navata centrale (data in uso al Tribunale
del Sant’Uffizio) e il resto sulle pareti della compagnia degli Stipendiati (nella
navata laterale destra), quasi fossero ‘stazioni’ della Viz Crucis (una formella

dentale (altro caso superstite la lastra con la Tentazione di Adamo ed Eva del pergamo smembrato di
Villa Basilica); esso perd trova maggiori confronti nella produzione del resto della regione; segnalo al
proposito due lastre poco note probabilmente parti di pergamo: un pluteo con Storie di Abramo
(vedi fig. 8 a p. 76) (gia nel palazzo Chigi a San Quirico &’Orcia: M. SALMI, La scultura romanica
in Toscana, Firenze, 1928, p. 24) e un frammento con Adawmo ed Eva (riferibile ad ambito aretino
e databile al primo Duecento) presente, ptima della guerra, nel Museo di Berlino (W. F.
VoLsacH, Staatliche Museen in Berlin, Mittelalterliche Bildwerke aus Italien und Byzanz, Berlin,
1930, p. 75, n. inv. 6860).

8 Sui restauri alla cattedrale e sul pergamo si veda: F. A. Lrsst, La cattedrale di Volterra. Arte e
storia, «Rassegna Volterranas, XL-XLII, 1974, pp. 20-30; C. Baraccuing, M. T. FILIERY, ] pulpiti, in
Niveo de marmore, cit., pp. 123-25; F. A. LEsst, I/ nuovo volto della ‘ecclesia maior’, in La maniera
moderna in Toscana. La cattedrale di Volterra tra mianiera e riforma, Catalogo della mostra, Volterra,
1994, Venezia, 1994, pp. 11-35,
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con I'Annunciazione scomparve prima del 1755 e dal 1960 ¢ ai Cloisters di
New York). Cosi stettero fino al 1782, quando in occasione della definitiva
sconsacrazione dell’edificio passato sotto il controllo granducale, le lastre ven-
nero trasferite nella chiesa suffraganea di San Leonardo in Arcetri e rimontate
in un pergamo addossato alla parete (fig. 5) come i pulpiti delle chiese a na-
vata unica del tempo (nel 1778 un rimontaggio dalle caratteristiche analoghe
si ebbe per il pergamo di Guglielmo a San Giovanni Fuorcivitas di Pistoia).
Curd il tutto lo stesso Pietro Leopoldo, come ricordava l'iscrizione posta sotto
la cassa che per sottolineare I'importanza dell’opera e la necessita del recupero
ripete la leggendaria provenienza del pergamo da Fiesole. Si badi che nell’as-
setto attuale, risalente al restauro del 1921, sono state eliminate le parti ag-
giunte nel Settecento, cancellando le tracce di un restauro storico senza poter
riportare nello stato originatio il complesso ma aggiungendo nella fascia infe-
riore una cornice a motivi classicheggianti. Nel restauro settecentesco venne
completata la cornice superiore nelle parti mancanti (quella originale proveni-
va probabilmente dal pergamo ricavato in San Piero in etd moderna), furono
rifatte due colonne e fu inserita una seconda base che sollevasse l'intera cassa
(come era avvenuto un secolo prima a Cagliari); inoltre si integrarono le cor-
nici niellate che contornavano le scene con pezzi lavorati a gesso e stucco. Sul-
la disposizione originaria dei rilievi, la conservazione di parte della cornice con
tituli ci permette di sapere che I Annunciazione (oggi a New York), la Nativita
e ' Adorazione dei Magi erano in successione e che le prime due facevano an-
golo; possiamo individuare anche il senso di lettura, da destra a sinistra, e ipo-
tizzare che, in otigine, ' Annunciazione non facesse, come & consuetudine, da
incipit al ciclo ma probabilmente esso iniziava dall’Albero di Jesse.?

Nella stessa linea, ma con alcuni particolari di un certo interesse e novita,
si inserisce la ricomposizione del pergamo della pieve di San Gennaro di Ca-
pannori (fig. 6), opera che ha attirato I'attenzione di molti per la datazione in-
cisa su una delle lastre, 1162 (da ritenere forse 1163 per la presenza di peractis
tunc), che ha permesso di considerare l'intero complesso di quell’epoca e,
quindi, vedere in esso un riflesso immediato, in terra lucchese, del nuovo stile

9 Sul pergamo oggi ad Arcetri si vedano, tra gli altri, O. H. GIGLIOLL I/ pulpito romanico della
chiesa di San Leonardo in Arcetri presso Firenze, «L’Artex, IX, 1906, pp. 278-91; T. P. F. HovING, A
Long-Lost Romanesque Annunciation, «Bulletin of Metropolitan Museum of Art», XX, 1961-62, pp.
117-26; una ricostruzione un po’ romanzata del recupero dell’opera & in In., I/ re dei Confessori, Mi-
lano, 1982 (ediz. originale, New York, 1981), pp. 64-75; essa doveva trovarsi, al momento dell’acqui-
sto, nella collezione del barone Van der Aelst (L. CASTELNUOVO-TEDESCO, Romanesque Sculpture in
North Awmerican Collections. XXIL The Metropolitan Museum of Art. Part II: Italy (1), «Gestan,
XXIV, 1985, 1, pp. 69-71; si badi che, per le misute, I'iconografia, lo stile e le soluzioni decorative,
& probabile che il reggileggio con David (oggi al Museo Nazionale di San Matteo a Pisa e proveniente
dalle collezioni del Camposanto ma presumibilmente in origine a Firenze) provenga dal pergamo gia
in San Pier Scheraggio.
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Fig. 5. Firenze, San Leonardo in Arcetri, pergamo di San Piero Scheraggio nella ricomposizione
del 1782 (non pin esistente).
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Fig. 6. Capannori, frazione San Gennaro, pieve, pergamo con plutei (Filippo, 1162-63) ricom-
posto nel 1789.
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e delle nuove tipologie introdotte a Pisa da Guglielmo con il pergamo del
Duomo (ma le formelle intarsiate e figurate rivelano notevoli analogie con
la coeva produzione fiorentina). Nessuno perd ha posto I'accento sul precoce
restauro ‘in stile’ realizzato nel 1789, quando si operd un radicale intervento
all'interno, documentato anche da lapidi. La chiesa subi un primo rifacimento
dell’assetto interno intorno al 1631; & difficile tuttavia ricostruire le vicende
del pergamo e dell'arredo presbiteriale. Infatti, erudito lucchese Baroni, nella
sua Raccolta di epigrafi del 1760 (la testimonianza piui antica che ho potuto
rintracciare sull’opera), trascrivendo le iscrizioni, riferisce che i due plutei
del XII secolo erano «nel lato sinistro del pulpito di forma antica» (oggi inve-
ce si svolgono su due lati e sono posti a spigolo). Occorre notare inoltre che
Baroni, che di solito riporta attentamente le iscrizioni, ha omesso quella del
rotulo che tiene I'angelo del Tetramorfo: «S(anctus) Mateus Ap(osto)l(u)s»:
una disattenzione o una prova dell’'assenza di questa parte del pulpito? Si
adombra un assetto antico modificato con il restauro settecentesco anche nella
testimonianza di Tommaso Trenta del 1822: «Allorché fu restaurato nel 1789
ne cambiaron la forma, che dovette essere in origine a guisa d’uno degli anti-
chi amboni, o sieno pulpiti, sopra i quali i primitivi cristiani leggevano I'Epi-
stola o gli evangeli. Poggia presentemente sopra alcune colonnette con i capi-
telli che portano la data stessa del pergamon; probabilmente, prima dell’inter-
vento doveva sussistere un complesso (che certamente non era quello origina-
rio, come rivela la sopravvivenza di due sole lastre romaniche, mentre in
origine il pergamo ne doveva contenere di pit), frutto probabilmente dei re-
stauri del 1631, che all’erudito lucchese appariva, pur non avendolo conosciu-
to (e nelle sue parole si coglie un’eco di Baroni), piti vicino all’assetto originale
del pergamo ricomposto nel 1789.10

L’aspetto pitl interessante della ricomposizione del 1789 & il rifacimento dj
due plutei ripetendo alla lettera gli schemi e le raffigurazioni delle lastre roma-
niche (naturalmente perd gli intarsi furono eseguiti con gesso e dipinti). Lar-
tefice ed il committente settecenteschi hanno voluto un’integrazione, la meno
visibile possibile, quasi che si stesse facendo un restauro ‘in stile’, come se ne
vedranno nei secoli successivi. Questa riproposizione speculare & evidente an-

10 B. BARONI, Raccolta universale delle iscrizioni sepolcrals, urne ed altri monuments s antichi che
moderni esistents nelle chiese e in altri luoghi della citti di Lucca fino al 1760, (voll. 3, Biblioteca Sta-
tale di Lucca, ms. nn. 1014-16), I1I, p. 135; T. 'TRENTA, Dissertazione 111 Le arti figurate in rilievo in
Lucca ne’ bassi tempi, in Memorie per servire all'istoria del ducato di Lucca, VI, Lucca 1822, pp. 43-
44. Sul pergamo e sulla pieve di San Gennaro si vedano, tra gli altri, M. Savmi, L'ambone di Maestro
Filippo nella Pieve di San Gennaro (1162), in L'Tllustratore Fiorentino per il 1914, Firenze, 1913, pp.
139-45; A. MAZZAROSA, La terra di San Gennaro, la sua pieve e il suo Pievato, «Atti della R. Accade-
mia Lucchese di Scienze e Lettere ed Arti», n.s., 10, 1936, pp. 165-82; M. T. FrLigrt, Architettura
medioevale in diocesi di Lucca. Le pievi del territorio di Capannori, Lucca, 1990, pp. 111-12,
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che nelle iscrizioni fatte apporre dal pievano dell’epoca: ripetendo le formule,
la disposizione e i caratteri delle epigrafi romaniche, sugli esemplari settecen-
teschi leggiamo: «Restauratum anno domini MDCC/Ottantanove per magi-
strum incognitum» (nella formella a sinistra del tetramorfo; da sottolineare
la decisa omissione dell’artefice delle formelle ‘in stile’); «Auno dowmini Mil-
leDCCLXXIX Luccino (Luciano?) Martinelli plebano. Audi verbum Dei» in
quella del lato corto destro; «Qui vos audit me audit> sulla lastra del lato corto
di sinistra. Per il restauro venne creata ex novo anche la base del pergamo che
poggia a destra su due colonne con capitelli originali e a sinistra su un pilastro
di muratura; dello stesso materiale, una pietra grigia chiara, sono gli inserti sul
tetramortfo (al posto dell’aquila reggileggio) e nel lato posteriore.

Un altro capitolo della lunga storia dei pergami romanici nell’etd moderna
prevede il reimpiego di pezzi in complessi con differente destinazione d’uso.
Mi soffermo su alcuni casi di inserimento dei pezzi in parti dell’arredo interno
delle chiese, sorvolando sui casi di riutilizzo ‘minore’. Sul finire del Cinquecen-
to venne rimosso 'arredo presbiteriale dell’abbazia di Santa Maria di Buggiano
ed alcune parti del pergamo e del recinto del coro, risalenti al Duecento, furo-
no reimpiegate nell’interno dell’edificio. Ai lati dell’altare troviamo una serie di
formelle, realizzate assemblando cornici intarsiate e con foglie che contornano
lastre di marmo rosso, che ricreando una parete divisoria si presentano in una
forma analoga ma in una disposizione e in dimensioni diverse rispetto alla loro
ubicazione originaria. Piu interessante per il nostro discorso risulta I'insieme
posto in controfacciata. Qui vediamo cinque formelle reimpiegate per dare vita
all'invaso del fonte battesimale. Si noti che per integrare in altezza alcune di
esse venne eseguita, impiegando parti delle formelle romaniche, una nuova
cornice decorata da un fregio a cancorrenti che ricorda quello della coeva base
del pergamo di Volterra. Per completare la vasca del fonte sono state inserite,
nei lati corti, due formelle eseguite ex novo che recano la decorazione di una
candelabra a tarsia, realizzata con una tecnica che imita i modi medievali ma
che d’altro canto non si era mai del tutto spenta nella Toscana rinascimentale
(esse recano anche la data dell’intervento: 1596). A proposito delle cinque for-
melle reimpiegate, non credo che si possa affermare fous court che provengano
tutte dal pergamo della chiesa; infatti presentano forme diverse: le tre che for-
mano la vasca sono quadrate (cm 83 x 83) mentre le due ai lati sono rettango-
lari (cm 83 x 67); a questo proposito ¢’¢ da sottolineare che sembra occorra
operare, in generale, una distinzione tra le formelle rettangolari e quelle qua-
drate provenienti dagli arredi presbiteriali smembrati: le prime infatti hanno
maggiori possibilitd che provengano da un pergamo mentre quelle quadrate
appaiono, in genere, riferibili ai recinti corali. Ad accompagnare il fonte si vede
un complesso monumento realizzato con pezzi provenienti dal pergamo due-
centesco: un telamone stiloforo su cui & stato adagiato un leggio con I’aquila,
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dietro ai quali si vede uno stipite (probabilmente dal recinto presbiteriale), sui
cui bordi si notano intarsi originali con altri eseguiti all'epoca del rimontaggio
(come rivela la presenza del monogramma bernardiniano).!!

1l leggio doveva essere usato nella liturgia del battesimo e un complesso
analogo venne realizzato nel Seicento nel battistero pisano (fig. 7). L’assetto
interno dell’edificio subi alcuni interventi nei primi decenni del secolo: si ri-
fecero I'altare maggiore e la scala di accesso al pergamo di Nicola riutilizzando
anche parti del recinto presbiteriale dal vicino duomo, rimosso dopo l'incen-
dio del 1595; a mezza scala venne realizzato un leggio simile a quello di Bug-
giano, che oggi, dopo lo smontaggio della scala, si trova nel coro. Un leone
stiloforo del primo Trecento (pendant quasi di quello che sosteneva il “Vaso
del talento’ posto sulle ‘gradule’ del duomo nel 1320 e timosso ai primi del
Seicento) sostiene una colonna su cui poggia un leggio che presenta la raffi-
gurazione di una coppia di angeli, i quali in origine reggevano un Cristo in
mandorla ma ota sollevano uno stemma di Pisa.!2

Fig. 7. Pisa, Battistero, il fonte, il pergamo con la scala d’accesso e il leggio (composto nel
Seicento con pezzi trecenteschi), nella situazione prima della IT guerra mondiale,

11" Sull’arredo presbiteriale di Buggiano si veda M. T. Fuiert, L'ambone della chiesa abbazidle di
Buggiano, in Atti del convegno sulla organizuazione ecclesiastica delly Valdinievole, Buggiano Castello,
1987, Rastignano, 1988, pp. 113-139,

12 Sul leggio si veda H. KLotz, Ein Bildwerk aus der Hiitte des Giovanni Pisano, Jahrbuch der
Berliner Museens, 7, 1965, pp. 157-173 e R. P. NOVELLO, La scultura del Trecento, in, I/ Duowmo ds Pisa,
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Un reimpiego analogo a quello osservato a Buggiano si ritrova sulle colline
del Mugello. Nella pieve di Sant’Agata, a sinistra dell'ingresso, presso la con-
trofacciata, vediamo un recinto, che ospita il fonte battesimale, composto da
numerosi plutei, provenienti dal pergamo del XII secolo (su uno di essi si leg-
ge «A. D. M.C.LXX.V. M(ensis) Ian(uari)»). Questo insieme risale al 1608, co-
me riferisce I'iscrizione che ricorda la ricomposizione e sottolinea la prove-
nienza delle lastre dal pergamo: «Ptolomeus Nozzolin/us pleb(anus) ba/ptiste-
vium buc trans/tulit et la/pidibus pul/piti templi decus impe/dientis cir/cumse-
psit / M.DCVIII»; dalle annotazioni del pievano, noto matematico del tempo,
apprendiamo anche delle varie vicende che portarono allo smembramento del
pergamo e al reimpiego delle lastre: esso aveva subito danni dal terremoto del
1542 e per mantenerlo in piedi fu necessario appoggiarlo ad un pezzo di mu-
ro, congiunto ad una scala troppo grande che deturpava l'interno della chiesa;
per questo Nozzolini decise di rimuoverlo completamente e di reimpiegarne le
lastre per il fonte ma alcune di esse dovettero andare perdute (dietro queste
motivazioni ‘estetiche’ e logistiche si intravedono gli intervenuti dettami con-
troriformistici; si badi che negli stessi anni fu rimosso anche il recinto presbi-
teriale, di cui restano alcune lastre, e abbassato il livello del coro). Si noti che
sulla parete & presente un diacono reggileggio che, secondo I'iconografia con-
sueta nei pergami dell’area fiorentina, poggia sul leone e tiene un libro aperto;
esso perd ancora nel secolo scorso faceva da base ad una delle acquasantiere ai
lati della porta laterale della chiesa ed ¢ probabile che questa collocazione ri-
salisse ai primi del Seicento. Dovevano far parte del pergamo, a cassa paralle-
lepipeda, anche la colonna e i due capitelli che Salmi nel 1914 registra reim-
piegate ai lati dell’altare di Sant’Agata nella chiesa."?

Un altro caso interessante di reimpiego si registra nel duomo di Massa Ma-
rittima, Oggi, a destra del muro di controfacciata troviamo una serie di lastre che
in origine dovevano far parte dell’arredo presbiteriale della chiesa e risalgono al
Duecento.'* La loro ubicazione originaria non & affatto certa; si & anche suppo-
sto che provenissero, come altre opere, dalla mitica chiesa di San Benedetto in
Massa Vecchia, antico edificio precedente all’attuale duomo ma per ora non esi-
stono prove di questo trasferimento. D’altro canto, le analogie stilistiche con le

a cura di A. Peroni, cit., pp. 217-18. Ho rintracciato documenti inediti del 1633 (Archivio di Stato di
Pisa, Opera del duomo, 254, cc. 157, 167) che sembrano relativi a questa rilavorazione; qui risultano
pagamenti di L. 18 a Guaspari di Lazzaro per aver lavorato in San Giovanni a «comodare dua angioli
che sono dove si leggie Ia Pistola» e «per restaurare il legio dove si legge la pistola» (sui restauri al per-
gamo, notizie in A. MILONE, Scheda 1875, in, Il Duomo di Pisa, cit., pp. 617-18).

13 M. SALMI, Arte romanica fiorentina, <L’ Artes, XVIL, 1914, pp. 275-78, dove troviamo riferite
le notizie storiche e le vicende dell’ambone su riportate.

14 Una rassegna dei frammenti si trova in L. GRONCHL, Le sculture altomedievali di Massa Ma-
vittima, «Critica d'Arten, n.s., XV, 1967-68, fasc. 95, pp. 55-68; fasc. 98, pp. 33-48.
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sculture della parte bassa della facciata (in particolare con I'architrave con storie
di San Cerbone) ci fanno ritenere che esse risalgano, tutte insieme, ai primi de-
cenni del XTIT secolo e siano state eseguite da maestranze affini (se non dalla stes-
sa); a scapito degli evidenti arcaismi, le sculture in esame, come mostrano anche
le tipologie compositive e le iconografie, non possono infatti essere anteriori al
Duecento. La collocazione attuale risale al 1880, quando con una radicale risiste-
mazione, il duomo «fu restituito alla sua severa e bell’architettura, col togliere
molti altari barocchi che lo deturpavanos.’ In precedenza parte delle lastre oggi
in controfacciata si trovavano reimpiegate nell’altare della cappella del Sacra-
mento, sul quale era una tela attribuita a Francesco Vanni e databile al 1598,
L’altare, la cui faccia principale era larga m 2,09, presentava sui lati due lastre
con figure di santi in piedi e sulla fronte, al centro la formella con il Cristo in
Mandorla, affiancata, a sinistra, da una terza lastra con santi e a destra dal pluteo
con Erode che assiste alla strage degli Innocents.,

E difficile individuare i complessi di provenienza dei singoli pezzi. Possia-
mo raggruppare in un unico insieme le tre lastre che contengono tredici figure
in piedi: undici apostoli (tra cui & riconoscibile solo Pietro) con Maria al cen-
tro in una raffigurazione continua su tre lastre, cui si potrebbe aggiungere il
frammento terminale con un santo con la spada, che, pur imberbe, potrebbe
riconoscersi in Paolo e sarebbe per giunta simmetrico a Pietro posto all’altra
estremita della teoria apostolica. Dovevano far parte di un complesso analogo
le due figure di vescovo e diacono contornate da una cornice liscia diversa da
quella a foglie che racchiude gli apostoli.

Una seconda serie di formelle, per la composizione e Iiconografia, potreb-
be provenire da un pergamo, come suggeriscono le misure (cm 69 x 69) tut-
tavia prossime a quelle delle lastre con gli apostoli (la cui altezza & cm 70). Di
essa fanno parte le tre formelle dalla spartizione comune, con una scena supe-
riore e riquadri con decorazioni vegetali sotto (una soluzione analoga ma piu
libera ¢ nel pergamo di Barga, nelle scena dell’ Adorazione dei Mags); in due di
esse si svolge la Strage degli Innocenti, con Erode, i soldati che compiono Pec-
cidio e le madri con i bambini; nella terza si vede una scena da collegare forse
ad una parabola evangelica (la Moltiplicazione dei pant e dei pesci?). Queste tre
formelle sono accomunate anche dalla stessa modanatura delle cornici che ri-
corda quella della lastra con il vescovo.

15 A, ADEMOLLO, I monumenti medio-evali e moderni della provincia di Grosseto, Grosseto,
1894, p. 167 (qui, alle pp. 178-79 sono le notizie sui frammenti di arredo presbiteriale che riporto
in seguito). Ai restauri ottocenteschi ¢ da riferire l'insieme, nella navata sinistra, composto da un sar-
cofago antico posto come tomba alla base di un affresco trecentesco; infatti I'opera classica si trovava
in precedenza come gradino presso il fonte battesimale di Giroldo e sembra sia stata trasportata nella
chiesa o nel 1635 (ibidem, pp. 177-78) o nel sec. XV da Massa Vecchia (L. PETROCCHI, Massa Ma-
rittima. Arte e Storia, Firenze, 1900, pp. 60-61).
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Gli altri due pezzi presentano un’incorniciatura analoga, con un bordo a
foglie aperte come nella teoria di apostoli, ma struttura diversa: nella formella
con la Maiestas Domini la scena con il Cristo in mandorla attorniato da quattro
angeli occupa interamente lo spazio della lastra mentre I'altra, con I'lncorona-
zione della Vergine (?), & su due registri (in quella inferiore la Madonna coro-
nata con gli angels; sopra, di nuovo Cristo benedicente in mandorla che acco-
glie la madre). Nonostante ci¢ possiamo pensare che provengano da un me-
desimo complesso, ad esempio un paliotto d’altare.'®

Fig. 8. San Quirico d’Orcia, gia in Palazzo Chigi, rilievo con Storie di Abramo (da pergamo?).

16 1 ’insieme oggi in controfacciata presenta ulteriori pezzi che & probabile siano stati rinvenuti in
altre parti della chiesa durante i restauri ottocenteschi promossi dal vescovo Morteo. Questi fram-
menti provengono da complessi differenti come rivelano le dimensioni e i tipi di cornici che contor-
nano le scene e le figure e vanno integrati con pezzi oggi collocati in altre parti della chiesa: un colon-
nino strigilato e con una cornice ad ovuli, oggi sotto il nuovo altare centrale e databile al XIII secolo
(da collegare con analoghi esempi sopravvissuti a Pisa e a Volterra: A. MILONE, Scheda 1376, in Il
Duomo di Pisa, cit., pp. 522-23); una formella con un Agrus Dei in un tondo (posta nella cappella
a destra del presbiterio) da accostare, per dimensioni e stile, ad un’altra che presenta un diacono
con un libro, conservata presso le lastre in controfacciata (analogie tipologiche si osservano tra queste,
Je formelle del recinto presbiteriale della pieve di San Giovanni di Campiglia Marittima e due lastre in
marmo rosso del rivestimento del fonte battesimale di San Giovanni in cotte a Pistoia, probabilmente
da mettere in relazione con il restauro all’opera eseguito tra 1256 ¢ *57); abbiamo inoltre tre frammenti
di cornice e un capitello mutilo da porre in relazione con le opere ricordate nel testo (L. GRONCHL Le
sculture altomedievali di Massa Marittima, cit., pp. 42, 48 nota 28).
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CATALOGO DEI PULPITI ROMANICI TOSCANI

Essi non sfuggirono alle vicende dei temps, alla barbarie de-
gli uoming, e solo qualche frammento abbandonato, gittato
in un angolo, incastrato nelle rinnovate muraglie, rimane
a ricordare Uesistenza di cid che & scomparso nell eterno

oblio.
Gumo Caroccr, 1901

L’elenco comprende sia i pulpiti interi (nelle condizioni otiginarie o ticomposti)
che i frammenti erratici, risalenti al petiodo che per convenzione si definisce ‘roma-
nico’: eta che in Toscana perdura, per la produzione plastica, dagli inizi del XIT secolo

ino alla piena affermazione del nuovo linguaggio di Nicola Pisano e della sua bottega,
nella seconda meta del Duecento.

Le opere sono state catalogate in ordine alfabetico sotto il nome del comune in
cui si conservano attualmente. Per quanto riguarda i frammenti, dove 'ubicazione e le
osservazioni lo permettevano, sono stati accorpati sotto il medesimo numero, sebbene
la provenienza dallo stesso pulpito non sempre fosse certa (i numeri tra parentesi qua-
dre rimandano alle schede).

Questa ¢ la versione sintetica di una catalogazione molto piil approfondita e ana-
litica — sia per quanto riguarda le voci bibliografiche che la trattazione delle singole
opete — che speriamo di poter pubblicare presto in altra sede.

Le singole schede sono frutto di collaborazione tra ghi autori; tuttavia sono da at-
tribuire ad Antonio Milone i nn. 6-7,13-16, 23-25, 29-30, 32-36, 38, 41, 46-52, 54-55,
57-60, 64-66 e a Guido Tigler i nn. 1-5, 8-12, 17-22, 26-28, 31, 37, 39-40, 42-45, 53,
56, 58-59, 61-63.

1. Arezzo, Pieve di Santa Maria
Rilievo con Adorazione dei Magi, Scultore aretino della prima meta del XIIT

secolo
1,00 x 0,69. Marmo

Proviene probabilmente dal pulpito della pieve, smantellato durante i lavori cin-
quecenteschi coordinati da G. Vasari; dal 1976 manca la testa di uno dei Magi (tra-
fugata).

A. SCHMARSOW, St. Martin von Lucca und die Awnfinge der toskanischen Skulptur im Miztelalter,
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Breslau, 1890, pp. 202-204, 229; W. BignL, Toskanische Plastik des frithen und hoben Mittelalters,
Leipzig, 1926, p. 64; M. Saumi, La scultura romanica in Toscana, Firenze, 1928, pp. 43-44; A.
TaF1, La pieve di S. Maria in Arezzo, Cortona, 1994, pp. 53-54, 111-13.

2. Arezzo, Pieve di Santa Maria
Rilievo con Natsvita, Scultore aretino della prima meta del XIII secolo
0,88 x 0,64. Marmo

Proviene da una casa colonica del podere Sodacci, presso Chianni in Val di Chia-
na e in origine doveva trovarsi in una chiesa della zona. Donato nel 1910 dal duca di
San Clemente al comune di Arezzo, dal 1912 si trova nella pieve di Santa Maria.

W. BignL, Toskanische Plastik, cit., p. 64; M. SALMI, La scultura romanica in Toscana, cit., pp.
43-44; A. TAr1, La pieve di S. Maria, cit., p. 111.

3. Bacgnipi Lucca (LU), fraz. Pieve di Controne, Pieve di San Giovanni Bat-
tista e di Maria Assunta

Leggio con aquila, Scultore locale del XII secolo

0,20 x 0,50 x 0,50 (circa). Arenaria

1l frammento, proveniente dal pulpito della pieve (che subi un’inversione d’orien-
tamento nel XIV secolo) si trova oggi collocato in controfacciata, a sinistra dell'in-
gresso, sul timpano di coronamento posto al di sopra del cinquecentesco fonte bat-
tesimale. L’aquila tiene tra le zampe un quadrupede e non & sovrastata, come di con-
sueto, dalla tavola reggilibro ma sono le stesse ali a formare il sostegno (come nell’a-
quila-leggio della vicina chiesa di San Cassiano [4]).

E. CARLOTTL, Pieve di Controne. Note storiche, Borgo a Mozzano, 1971, p. 25; C. BARACCHINI, A.
CALECA, M. T. FILIERL, Problemi di architettura e di scultura medievale in Lucchesia, «Actum Luce»,
VII, 1978, p. 25 nota 24; C. Baraccuint, M. T. FILERT, ] pulpiti, in Niveo de marmore. L'uso artistico

del marmo di Carrara dall’X1 al XV secolo, Catalogo della mostra a cura di E. Castelnuovo (Sarzana,
primavera 1992), Milano-Genova, 1992, p. 125.

4. Bacni b1 Lucca (LU), fraz. San Cassiano di Controne, Chiesa di San
Cassiano

Leggio con aquila, Scultore locale del XII secolo

0,20 x 0,40 x 0,40 (circa). Arenaria

1l frammento, proveniente dal pulpito della chiesa, si trova oggi collocato in con-
trofacciata, a destra dell'ingresso, sul timpano di coronamento posto al di sopra del
fonte battesimale. L’aquila tiene tra le zampe un quadrupede e non ¢ sovrastata, come
di consueto, dalla tavola reggilibro ma sono le stesse ali a formare il sostegno (come
nell’aquila-leggio della vicina pieve di Controne [3]).

A. BONAVENTURA, I Bagni di Lucca, Coreglia e Barga, Bergamo, 1914, p. 70; M. Satmi, La scul-
tura romanica in Toscana, cit., p. 64, fig. 135; C. BARACCHINI, A. CALECA, M. T. FiLIERI, Problemi di
architettura, cit., p. 25 nota 24; C. BAraccuinNt, M. T. FILERI, I pulpisi, in Niveo de marmore, cit.,
p. 125.
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5. BARGA, Collegiata di San Cristoforo

Pulpito a cassa con scene evangeliche, Bottega di Guido da Como (attr.), ter-
zo quarto del XIII secolo

Marmo bianco, nero e rosso di Garfagnana

Il pulpito si conserva nel suo assetto originario assieme al coevo recinto presbi-
teriale, cui si appoggia (sono noti un restauro ottocentesco e un intervento in seguito
al terremoto del 1921 che provocs la rottura di un leggio); il complesso dovtebbe ri-
salire agli anni intorno al 1256, quando la chiesa venne eretta a pieve acquisendo il
diritto battesimale (prima a Loppia). Dalla stessa maestranza venne realizzato il fonte
ottagonale. A cassa, & sostenuto da colonne (le due anteriori rette da leon; stilofori e
una posteriore da un telamone) con capitelli, di cui tre fogliati e uno con aquile; con-
serva tre leggii: quelli sul lato sinistro presentano il reggileggio col Tetramorfo e Ia-
quila-leggio, e verso il coro, un sostegno con San Cristoforo; quello verso la navata
destra, un sostegno con Saz Giovanni Battista. Le due facce principali sono decorate
da rilievi sotto arcatelle con Annunciazione, Nativiti e bagno del bimbo (lato avanzato)
e Adorazione dei Magi (lato sinistro; la scena presenta la stessa iconografia dei fram-
menti in San Bartolomeo in Pantano di Pistoia [55])

A. Scumarsow, St Martin von Lucea, cit., pp. 79, 86-87; W. Bieny, Toskanische Plastik, cit.,
p. 77; M. SALMI, La scultura romanica in Toscana, cit., pp. 108-109; G. DALLI Recot, Coerenza, or-
dine e misura di una maestranza: il pulpito di Barga e i Guidi, «Arte medievale», s. II, VI, 1992, 2, pp.
91-111.

6. BERLINO (D), Staatliche Museen
Fregio con girali (frammentario), Scultore lucchese della prima meta del XIIT

secolo
0,23 x 0,47. Marmo

I cataloghi del museo berlinese riferiscono che I'opera proviene da Lucca e fu
acquistata nel 1902 (non ne conosciamo la sorte attuale). Il fregio, per le dimensio-
ni analoghe a pezzi in opera o erratici provenienti da pulpito, poteva essere parte di
una cornice architettonica, come si trova ancora in opera a Brancoli [37] e nei
frammenti erratici di Villa Basilica (oggi nei depositi del Museo di Villa Guinigi
di Lucca [34]).

O. WuLrr, Altchristliche und mittelalterliche byzantinische und italienische Bildwerke, Betlin,

1909, 1, pp. 34-35: n. inv. 1781; M. SatMI, La scultura romanica in Toscana, cit., p. 118 nota 29;
W. F. VoLBacH, Mittelalterliche Bildwerke aus Italien und Byzanz, Berlin, 1930, p. 78 n. inv. 3257.

7. BErRLINO (D), Staatliche Museen
Rilievo con Storie di Adamo ed Eva (frammentario), Scultore aretino della pri-
ma metd del XIII secolo
0,36 x 0,48. Marmo bianco

1l catalogo del museo berlinese riferisce che Popera proviene da Roma e fu acqui-
stata nel 1921 (non ne conosciamo la sorte attuale). L’ipotizzabile appartenenza del
frammento ad un pulpito istoriato fa pensare invece alla Toscana e lo stile lo colloca
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in ambito aretino. Le raffigurazioni correvano su un doppio registro: in quello infe-
riore si vedono Adamo ed Eva (cui sono relative le iscrizioni sul bordo) al cospetto del
Signore; quindi 'angelo con la spada che sta per cacciatli {(di quello superiore, an-
ch’esso diviso in due scene, rappresentazioni probabilmente di miracoli, restano solo
i piedi di cinque personaggi, il primo dei quali si accinge a salire un monte); dal punto
di vista iconografico, segnaliamo che nel pulpito (smembrato) di Villa Basilica si tro-
vava una lastra con Adamo ed Fva [65].

W. F. VoLsacH, Mittelalterliche Bildwerke, cit., p. 75 n. inv. 6860.

8. BorGO A MozzaNo (LU), fraz. Cetreto di Sopra, Pieve (sconsacrata)
Pulpito a cassa (?), Maestranza lucchese del XIII secolo (?)

Comme segnalava Pellegrini, nella pieve di Cetreto di Sopra si trovava un pulpito a
cassa: «& un quadrilatero da cui sporgono due mensole verso I'ingresso della chiesa,
mentre dalla parte opposta si scorgono pochi gradini per salirvi; la cancellata & in le-
gno» (non abbiamo potuto verificarne la presenza né il tipo per 'inagibilita della chie-
sa); si badi che nella stessa chiesa viene segnalato anche un fonte battesimale ottago-
nale duecentesco, che probabilmente fu posto in opera contemporaneamente al pul-
pito, come accadde a Barga [51. Si segnala che nel coro della chiesa parrocchiale di
San Giovanni Battista a Cerreto di Sopra si trova un capitello fogliato duecentesco, di
marmo (0,24 x 0,40), che potrebbe provenire da un pulpito (accanto un esemplare
analogo di dimensioni minori).

F. M. PeLLEGRINL, Borgo a Mozzano e Pescaglia nella storia e nell arte, Lucca, 1925, p. 102.

9. BorGO A MozzaNo (LU), fraz. Diecimo, Pieve di Santa Maria Assunta
Frammenti di pulpito, Maestranza lucchese della prima meta del XIII secolo
a) Reggileggio con Isaia (navata destra)

Pietra locale (verdastra)

b) Leone stiloforo con guerriero (scala d’accesso al presbiterio)

Pietra locale (verdastra)

c) Leoné stiloforo con drago (scala d’accesso al presbiterio)

Pietra locale (verdastra)

d) Capitello con aquile (frammentario) (canonica)

Pietra locale (verdastra)

e) Colonnetta (canonica)

Calcare bianco

f) Frammento di cornice ad angolo (presso il fonte battesimale)

Calcare bianco

g) Lastra rettangolare (pavimento)

Calcare bianco

h) Semicapitello (canonica)

Calcare bianco

— 160 —




CATALOGO DEI PULPITI ROMANICI TOSCANI

1 pulpito, intagliato in una pietra verdastra di una vicina cava (detta ancora nel
1686 «cava del pulpito»), in origine era fissato al penultimo pilastro destro (con una
barra di ferro ancora visibile); ritenuto ingombrante gid nel 1630 (nella visita & detto
«antiguum et decentem sed nimis amplum quod impedit prospectum ecclesizs), fu
smembrato nel 1675. Si conservano due leont stilofori (uno che tiene un drago, I'altro
un guerriero), oggi ai lati della scala d’ingresso al presbiterio; un reggileggio con Isaia
(h. 0,85) che si riconosce per il versetto che reca sul rotulo (Isaia, 11,1), oggi posto
nella navata destra; un capitello (frammentario) con aquile (conservato in canonica).
Potrebbero provenire dal pulpito anche: una colonnetta murata nella parete Est della
canonica; un frammento di cornice ad angolo di calcare bianco (nel lapidario presso il
fonte battesimale); un lastrone rettangolare in calcare nel pavimento della chiesa, che
potrebbe essere stata la base della cassa; un semicapitello fogliato, in calcare, trovato
nel 1897 nel vecchio cimitero (conservato oggi in canonica). Il pulpito, della stessa
maestranza che esegui il fonte battesimale esagonale ancora in chiesa, presenta modi
riconducibili a Guidetto come quello di Brancoli [37].

F. M. PELLEGRINY, Borgo ¢ Mozzano e Pescaglia, cit., pp. 150-52; W. Bierw, Toskanische Plastik,
cit., pp. 79, 88; M. SaLmMI, La scultura romanica in Toscana, cit., pp. 106, 118, nota 29; G.

GriLarouccr, Diecimo. Una pieve un feudo un comune, 1, Il medioevo, Lucca, 1990, pp. 37-40; G.
DavLr ReEcoLy, Coerenza, ordine e misura di una maestranza, cit., pp. 96, 102, 104.

10. BORGO SAN LorENZO (FI), fraz. Faltona, Pieve di Santa Felicita a Larcia-
no in Val di Faltona

Frammenti di pulpito, Scultore fiorentino della meta del XII secolo

a) Reggileggio con leone (frammentario)

b) Colonnetta

La pieve possedeva un pulpito romanico, definito in una visita pastorale del
1537 «antiquitate sapiens», che venne smontato con il riallestimento dellarredo in-
terno in etd moderna (non & documentata la provenienza dal pulpito delle lastre ro-
maniche che compongono I'attuale fonte battesimale datato 1156 e noto almeno dal
1746). I due frammenti superstiti (un leoncino, che doveva fungere da base per il
simbolo evangelico di Matteo, in un reggileggio simile a quello di Sant’Agata del Mu-
gello, e una colonnetta con capitello composito) furono reimpiegati come sostegno di
un’acquasantiera (restaurata nel 1905) e oggi sono collocati in sagrestia.

M. SavLm1, Arte romanica fioventina, «L’Artex, XVII, 1914, pp. 270-71; F. P. ZAUNER, Die Kan-
zeln Toskanas aus der romanischen Stilperiode, Borna-Leipzig, 1915, pp. 15, 44, 61, nota 47; M.
PNELLL, Romanico in Mugello e in Val di Sieve. Architettura e decorazione in ambito religioso nel ba-
cino della Sieve tra XI e XIII secolo, Empoli, 1994, pp. 149-51.

11. BorGo SaN Lorenzo (FI), fraz. San Giovanni Maggiore, Pieve di San

Giovanni Battista
Pulpito ottagonale, Maestranza fiorentina della prima meta del XII secolo
Marmo bianco con intarsi in serpentino

1l pulpito ottagonale, dalla sagoma irregolare, ¢ appoggiato al terzo pilastro di
destra, con cinque facce a vista (che presentano al centro la raffigurazione di
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un’anfora in forme varie e complesse, intarsiate in serpentino sul fondo marmoreo
bianco) ed & sorretto da tre colonnine mentre il reggileggio ¢ di forma semicilin-
drica con strisce bianche e verdi disposte a scacchiera. L’opera, che presenta bordi
e cornici finemente lavorati con decorazioni vegetali e classicheggianti, ha subito
numerosi interventi di restauro, come rivelano la prima formella verso il presbite-
rio che reca un’anfora dipinta ad imitazione dell’intarsio (risalente forse al Sette-
cento), le parti nuove nella semicolonna a strisce di marmo bianco e verde che so-
stiene P'aggettante leggio e altri inserti minori (si badi che la chiesa fu riedificata
tra 1510 e *30 sotto il pievano Minerbetti). L’opera & assegnabile ad una maestran-
za fiorentina operosa nella prima metd del XII secolo, ed & confrontabile con il
pulpito di Fagna [61].

M. SaLmi, Arte romanica fiorentina, cit., p. 268; M. PINELL1, Romanico in Mugello e in Val di
Steve, cit., pp. 92-95, 163-65 e passim.

12. BosTON (Mass., U.S.A.), The Isabella Stewart Gardner Museum
Leone stiloforo con uomo, Maestranza pisana della seconda meta del XII secolo
0,63 x 0,35 x 1,19. Marmo di Carrara

1l pezzo, con la fiera che lotta con un uomo che lo sta pugnalando, & collocato
nel cortile del museo (n. inv. S10s3) e fu acquistato dalla fondatrice del museo
presso I'antiquario Stefano Bardini nel 1897. Come rivelano le misure e il confron-
to stilistico-tipologico, & quasi certo che il pezzo abbia fatto parte in origine del
pulpito del Duomo di Pescia, scomposto in etd moderna; nella cittd toscana oggi
restano due esemplari analoghi [43]; a questo proposito occorre segnalare che
nel 1911 M. Ansaldi ricorda un leone stiloforo in Seminario, di cui sembrano es-
sersi perdute le tracce e che, se le notizie di Ansaldi, come sembra, risalgono ad
una situazione pidl antica, potrebbe identificarsi con quello acquistato nel 1897
per il museo di Boston.

M. ANsALDI, Chiesa e convento di San Francesco in Pescia, Pescia, 1911, p. 79 nota 1; W. CAHN,
Romanesque scultpure in American Collections. IV. Isabella Stewart Gardner Museum, Boston, «Ge-

staw, VIIL, 1969, 2, pp. 52-53; Sculpture in the Isabella Stewart Gardner Museum, Boston, 1977, p. 59
n. 84; C. Baraccuint, M. T. FiLiery, Scheda 12, in Niveo de marmore, cit., p. 140.

13. Boston (Mass., U.S.A.), Museum of Fine Arts

Reggileggio con Paolo, Tito e Timoteo, Scultore lucchese o fiorentino della fi-
ne del XII secolo o degli inizi del XIII

0,98 x 0,24. Marmo

L’opera ¢ stata acquistata dal Museo nel 1968 (n. inv. 68.549. J. H. and E. A,
Payne Fund; sembra provenga dalla Heim Gallery di Londra). Il reggileggio presenta
un vistoso stacco dal leggio sovrastante, di cui resta solo la slanciata base, come nel
gruppo analogo con re-profeta (David?) del pulpito di San Giorgio a Brancoli
[37]. Dal punto di vista iconografico-tipologico, 'opera ripete la forma canonica di
reggileggio cosi come si vede nel prototipo di Guglielmo ora a Cagliari [15]; per
quanto riguarda lo stile, invece, lo scultore mostra affinitd sia con i modi del maestro
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lucchese del pulpito (smembrato) di Santa Maria Forisportam [20-21, 25, 32-33, 36,
40-41] che con le botteghe fiorentine dei decenni tra XII e XIII secolo, in particolare
con gli autori del pulpito di San Piero Scheraggio, ora a San Leonardo in Arcetri [181.

H. SwARZENSKT, Department of Decorative Arts and Sculpture, <The Museum Year. Boston Mu-
seum of Fine Arts Annual Report», 93, 1968, pp. 37-38; W. CAHN, Romanesque sculpture in Amers-

can collections. VI. The Boston Museum of Fine Arts, «Gesta», IX, 1970, 2, p. 72; H. SWARZENSKI,
Before and after Pisano, «Boston Museum of Fine Arts Bullettiny», LXVIII, 1970, pp. 181-87.

14. BuGGiano (PT), fraz. Castello, Badia di Santa Maria Maggiore
Frammenti di pulpito, Maestranza lucchese della prima meta del XIIT secolo
a-e) Cinque lastre intarsiate
a-e) 0,83 x 0,67; b-d) 0,83 x 0,83. Marmo bianco con intarsi
f) Telamone stiloforo
Marmo bianco
g) Colonna (raccorciata)
Marmo bianco
h) Leggio con aquila
Marmo bianco con intarsi

Nel Cinquecento venne smembrato arredo presbiteriale e il pulpito della chiesa
e parti di quest’ultimo vennero reimpiegate nel 1596 riallestendo lo spazio sacro per il
fonte battesimale in controfacciata: cinque formelle intarsiate di marmo bianco e ver-
de di cui una quadtipartita (dal parapetto e/o dal recinto presbiteriale), con evidenti
Integrazioni cinquecentesche, furono disposte, due, rettangolari, ai lati e tre, quadrate
(rilavorate nei bordi e integrate), a formare il fonte battesimale, Accanto vediamo un
insieme allestito nel 1596 con pezzi romanici: un telamone barbato stiloforo, che reg-
ge una colonna raccorciata con base e capitello su cui poggia il leggio con I'aquila (ele-
menti del pulpito) mentre sul retro si vede un pilastrino (dal recinto presbiteriale) in-
tarsiato e rilavorato; essi danno vita al lettorile per la liturgia.

W. Bienv, Toskanische Plastik, cit., p. 78; M. SALMI, La scultura romanica in Toscana, cit., pp.

107-08; M. T. FILIeRt, L'ambone della chiesa abbaziale di Buggiano, in Atti del convegno sull organiz-
zazione ecclesiastica della Valdinievole, Buggiano Castello, 1987, Rastignano, 1988, pp. 113-39.

15. CAGLIARI, Duomo di Santa Maria di Castello

Frammenti di pulpito, Bottega di Guglielmo (doc. 1158/59-1165), 1159-1162
a-b) Due pulpiti con scene evangeliche (controfacciata)

c-f) Quattro leoni con prede (presbiterio)

g) Colonna di porfido (attuale pulpito)

Marmo bianco, venato e brecciato, granito e porfido

Il pulpito, diviso oggi in due casse, fu trasportato a Cagliari nel 1311/12 dal
Duomo di Pisa, dove fu posto in opera in origine, al limitare della navata centrale,
appoggiato a destra del recinto presbiteriale. Sull’isola, Popera fu collocata dappri-
ma in un’arcata a destra della navata centrale in una disposizione e con forme ana-
loghe alla situazione pisana e solo nel 1670, con i restauri, il complesso fu smem-
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brato. I leoni (sui quali, si noti, non restano tracce di basi per il sostegno delle co-
lonne) furono posti alla base della balaustrata del presbiterio (il primo a sinistra
lotta con un uomo e un cerbiatto (?); il secondo trattiene un bovino, il terzo un
otso — entrambi sono alla base della scala d’accesso al coro — e il quarto, eviden-
temente rimaneggiato, lotta con un drago). I rilievi, dopo lo smembramento della
cassa, furono ricomposti in due pulpiti, con nuove basi, in controfacciata (si noti
che ordine primitivo, basato probabilmente sulla sequenza storica degli avveni-
menti, fu sconvolto). La cassa in origine aveva molti sostegni: cinque colonne an-
cora integre — quattro, in marmo di vario tipo (alcune non completamente lavora-
te), sotto le casse in controfacciata e una, in porfido, sotto I'attuale pulpito ~ cui
sono da aggiungere una o pit a spirale (come ricordano le fonti) e le quattro semi-
colonne, che sostengono, addossate al muro, i due pulpiti, che presentano capitelli
frammentari (un esemplare analogo si conserva a Pescia [43]), originali come i
quattro sulle colonne anteriori. Nel pulpito di sinistra troviamo, nel fianco sinistro,
la lastra con I Magi davanti ad Erode e Erode che assiste alla strage degli Innocent,
sul fronte: al centro il reggileggio con il Tetramorfo e 'aquila-leggio, nella lastra di
sinistra, sopra U'Annunciazione e la Visitazione (la figura perduta & Zaccaria), sotto
la Nativiti con Plannuncio ai pastori; nella lastra di destra, la Visita al sepolcro (su
due registri: sopra le tre Marie e sotto i soldati addormentati); nel fianco destro
la formella contiene, sopra, I'Ultima cena e sotto la Cattura di Cristo. Nell'altro pul-
pito, nel fianco sinistro troviamo [’Ascensione (su due registri); nel fronte, al centro
il reggileggio con Paolo, Tito e Timoteo e il legglo con tre angels; a sinistra la
Trasfigurazione (su due registri), a destra, la lastra contiene, sopra I/ Battesimo di
Cristo, sotto la Presentazione al tempio; nel fianco destro, la formella presenta
P'Adorazione dei Magi e il Ritorno dei Magi.

D. Scano, L'antico pulpito del dnomo di Cagliari scolpito da Guglielmo d'Innsbruck, Cagliari,
1905; R. ZecH, Meister Wilbelm von Innsbruck und die Pisaner Kanzel im Dome zu Cagliari, Bottrop,
1935; C. Baraccung, M. T. FiLiert, Scheda 11 a-c, in Niveo de marmore, cit., pp. 138-40; R. Co-
roneg(,) {ﬁ MILONE, Scheda 1820-29, in I Duomo di Pisa, a cura di A. Peroni, Modena, 1995, pp.
598-601.

16. CAPANNORI (LU), fraz. San Gennaro, Pieve di San Gennaro
Pulpito a cassa, Maestro Filippo e bottega (doc. 1162/63), 1162/1163
Marmo bianco e serpentino

1l pulpito attuale risale ad un radicale restauro con ricomposizione e integrazioni
eseguito nel 1789 e che interesso tutto 'arredo presbiteriale della pieve; si badi che in
precedenza il pulpito romanico doveva gia essere stato smantellato (sappiamo di la-
vori nel 1631 e d’altro canto, quando nel 1789 si ricompose il pulpito, solo due lastre
originali sopravvivevano mentre in origine dovevano essere molte di piti e si dovettero
realizzarne altre per completare la cassa). La cassa presenta oggi i parapetti formati da
sette lastre: due intarsiate del XII secolo (originali sono anche parti delle cornici), due
che sono loro imitazioni realizzate in occasione del restauro, un’altra settecentesca de-
corata a finto intarsio, e due lisce, anch’esse, sembra, non medievali. Si conservano
inoltre un reggileggio con Tetramorfo romanico, inserito tra le formelle e due capitelli
figurati coevi (sembrano risalire al restauro anche la base del pulpito, varie cornici e il
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lato lungo posteriore). Le isctizioni riportano I'anno di esecuzione (1162) e il nome
dello scultore, la cui opera, oltre a dipendere dal coevo esemplare guglielmesco
[15], mostra legami con la produzione fiorentina nell’esecuzione delle lastre intarsiate
(si confrontino, ad esempio, i frammenti del pulpito di Sant’Agata del Mugello [62] o
dell'Impruneta [26]).

T. TRENTA, Dissertazione II1. Le arti figurative in vilievo in Lucca ne’ bassi tempi, in Memorie per
servire all'istoria del ducato di Lucca, VIII, Lucca 1822, pp. 43-44; M. Samt, L'ambone di Maestro
Filippo nella pieve di San Gennaro (1162), in Llllustratore fiorentino. Calendario storico per il
1914, a cura di G. Carocci, XI, Firenze, 1913, pp. 139-45; A. MAZzAROSA, La terra di Sun Gennaro,
la sua pieve e il suo Pievato, «Atti della R. Accademia Lucchese di Scienze, Lettere ed Arti», n.s., II,
1936, pp. 165-82; M. T. FILIERI, Architettura medioevale in diocesi di Lucca. Le previ del territorio di
Capannori, Lucca, 1990, pp. 111-12; O. CESARL, San Gennaro di Lucca, Lucca, 1994, pp. 130-35.

17. CoreGLiA ANTELMINELLI (LU), Chiesa parrocchiale di San Michele,

sagrato
Bovino stiloforo, Scultore locale del XII secolo (?)
Arenaria

Si tratta di un’opera erratica, collocata oggi sul muro della fontana presso il sa-
grato della chiesa parrocchiale di San Michele; il bovino stiloforo (presente anche
nel Duomo di Volterra [66] e a San Frediano di Lucca [28]) potrebbe provenire
dal pulpito romanico della chiesa.

G. LEra, Chiesa e torre di San Michele in Coreglia. Monumento insigne di architettura militare e
religiosa, Lucca, 1956, p. 20,

18. FIRENZE, Chiesa di San Leonardo in Arcetri
Pulpito a cassa con scene evangeliche, Maestranza fiorentina della fine del XII

secolo
Marmo con intarsi in serpentino

1 pulpito, oggi addossato alla parete sinistra della chiesa di San Leonardo, si trovava
in origine nella chiesa di San Piero Scheraggio nel centro di Firenze, edificio che subi
radicali mutamenti tra Quattro e Cinquecento e venne destinato a cappella del Sant’Uf-
fizio e in parte a sede di una compagnia. L’opera, smantellata, subito dopo il 1570, venne
parzialmente impiegata per un pulpito nella cappella dellInquisitore, dove furono ricol-
locate anche alcune cornici e formelle (le restanti si trovavano invece nella Compagnia
degli Stipendiati, gia dietro alla chiesa: Richa nel 1755 riproduce le sei oggi nel pulpito).
Soppresse le due istituzioni, Pietro Leopoldo fece trasferire i pezzi della chiesa di San
Leonardo, dipendente anticamente da San Piero, e qui, nel 1782, per volontd anche
del pievano Geti (di cui si conservano memorie manoscritte), si ricompose il pulpito,
integrando a stucco le cornici, inserendo nuovi capitelli e creando una base d’appoggio
pit alta (Iassetto attuale risale invece ai restauri del 1921 che eliminarono le integrazioni
settecentesche aggiungendone di nuove, come la cornice classicheggiante inferiore; un
intervento minore dell’Opificio risale al 1928). Sul parapetto vediamo sei lastre istoriate,
disposte due per lato (si noti che questo & Punico pulpito superstite con episodi evange-
lici dell’area fiorentina, mentre essi sono pii frequenti nel resto della regione, specie nella
Toscana occidentale): sul fianco sinistro, la Nativits e I' Adorazione dei Magz; sul fronte, la
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Deposizione e la Radice di Jesse; sul fianco destro, la Presentazione al tempio e il Bastesi-
mo. Nel 1960 ¢ apparsa una nuova lastra con I'Annunciazione, acquistata dal Metropo-
litan Museum di New York ed esposta ai Cloisters [42]; sembra provenire da esso anche
il reggileggio con David del Museo di San Matteo di Pisa [53], per le affinita stilistiche, le
analogie della decorazione, la cortispondenza delle misure e le relazioni iconografiche
con Ja lastra con la Radice di Jesse (dove il re & gia presente tra i quattro profeti). Si noti
che la conservazione delle cornici e dei listelli con i #7247 alla base delle scene permette di
sapere che 'Annunciazione e la Nativita facevano angolo ed erano seguite dall’Adorazio-
ne dei Magi e che il senso di lettura andava da destra a sinistra.

G. Ricua, Notizie istoriche delle chiese fiorentine divise ne’ suoi quartieri, Firenze, 1755, I, pp.
4, 18; O. H. GreLIoLL, I pulpito romanico della chiesa di San Leonardo in Arcetri presso Firenze,
«L’Arte», IX, 1906, pp. 278-91; T. P. F. HoviNG, A long-lost romanesque Annunciation, «Bulletin

of the Metropolitan Museum of Art», XX, 1961-62, pp. 117-26; L. Borrtert Lanpuccr, G.
DoRINIL La chiesa di San Leonardo in Arcetri, Firenze, 1996, pp. 12-19,

19. Firenze, Chiesa di San Miniato al Monte
Pulpito a cassa, Maestranza fiorentina della fine del XII secolo o degli inizi

del X111

Marmo con intarsi in serpentino

11 pulpito si trova addossato al muro di recinzione presbiteriale, presso il pilastro
destro dell’arco trionfale, in una collocazione e in un aspetto da ritenere fondamen-
talmente originari (¢ documentato un restauro dell’Opificio nel 1909). Sorretto da
due colonnette presenta nel lato lungo sinistro il gruppo reggileggio (I'unica parte fi-
gurata) con i simboli evangelici del leone (Marco) e dell’aquila (Giovanni)-leggio e il
diacono (o simbolo di Matteo) con il libro aperto mentre il parapetto presenta lastre
intarsiate su tutte le facce. I termini di riferimento per la datazione sono il 1175 di
Sant’Agata [62], per il confronto fra i due gruppi reggilibro, ed il 1207, data del pa-
vimento di San Miniato, per I'affinitd degli intarsi marmorei.

M. SaLm1, Arte romanica fiorentina, cit., pp. 369-70; W., E. PaaTz, Die Kirchen von Flovenz, IV,
Frankfurt, 1952, pp. 272-74.

20. FirReNzE, Museo Bardini
Rilievo con Angelo annunciante, Scultore lucchese degli inizi del XIII secolo
0,92 x 0,66. Marmo di San Giuliano

L’opera (Sala VII, n. 355, n. inv. 8), proveniente da un parapetto di pulpito, fu
acquistata da Bardini nel 1887 all’asta della collezione dello scultore genovese Santo
Varni, e all'origine era attaccato al frammento con figura femminile oggi nella colle-
zione Bardini di Palazzo Mozzi [25]. La lastra contiene un Angelo dell’ Annunciazione
e doveva presentare a destra una Madonna annunciata sotto arcata; per le evidenti
analogie stilistico-tipologiche con altre opere, esso in origine doveva trovarsi nel pul-
pito, smembrato, della chiesa lucchese di Santa Maria Forisportam [21, 25, 32-33, 36,
40-41] ed & opera del maestro omonimo.

A. LENsL, I/ Museo Bardini. IIl. Marmi e pietre, «Dedalo», VI, 1925-26, pp. 754, 757; M. SaLMI,

La scultura romanica in Toscana, cit., p. 107, fig. 228; E. Nert Lusanna, Il Medioevo, in Il Museo
Bardini, 11, Le sculture, Milano, 1986, pp. 211-12 n, 66.
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21. FIRENZE, Museo Bardini
Rilievo con Re ago, Scultore lucchese degli inizi del XIIT secolo
0,75 x 0,40. Marmo di San Giuliano

L’opera (Sala VIL, n. 338, n. inv. 11) proviene da una Cavalcata dei Re magi (pre-
ludio all’ Adorazione del Bambino) che doveva trovarsi, come rivelano le evidenti ana-
logie stilistico-tipologiche con altre opere, nel pulpito smembrato della chiesa luc-
chese di Santa Maria Forisportam [20, 25, 32-33, 36, 40-41] ed & opera del maestro
omonimo.

A. LEnst, Il Museo Bardini, cit., pp. 754, 757; M. SaLMI, La scultura romanica in Toscana, cit., p.
107, fig. 228; Trésors d'art du Moyen-Age en Italie, Catalogo della mostra a cura di E. LAVAGNINOG

(Parigi, maggio-luglio 1952), Paris, 1952, n. 104; E. Nert Lusanna, Il Medioevo, in I Museo Bardini,
cit., pp. 212 n. 67.

22. FIRENZE, Museo Bardini, Leone stiloforo con orso
Scultore lucchese della prima meta del XIII secolo
0,84 x 1,10. Marmo di San Giuliano

Il gruppo (Sala VIL, n. 308, n. inv. 155), ben conservato, deve provenire da un
pulpito della Toscana occidentale.
M. SALMI, La scultura romanica in Toscana, cit., p. 95 nota 41; E. NErt Lusanna, I/ Medioevo, in

Il Museo Bardini, cit., p. 211 n. 64; C. BaraccHIN M. T. FiLier, «De ore leonis libera me Domines,
in Niveo de marmore, cit., p. 129.

23. FIRENZE, Museo Bardini
Leone stiloforo con drago, Scultore lucchese della prima met del XIIT secolo
0,52 x 1,23. Marmo di San Giuliano

Non ben conservato (Sala VII, n. 314, n. inv. 137), il leone tiene tra le grinfie un
drago (di cui & caduta la parte anteriore); deve provenire da un pulpito della Toscana
occidentale.

M. SaLmr, La scultura romanica in Toscana, cit., p. 95 nota 41; E. Nert Lusanna, I/ Medioevo, in

Il Museo Bardini, cit., p. 211 n. 65; C. BARACCHINL, M. T. Futert, «De ore leonss libera me Domines,
in Niveo de marmore, cit., p. 129,

24. FIRENZE, Museo Bardini
Frammenti di pulpito, Scultore lucchese degli inizi del XIII secolo
a) Leone con uomo in armatura (Sala VII, n. 314, n. inv. 57)
0,85 x 1,19. Marmo di San Giuliano
b) Leone con drago (Sala VII, n. 347, n. inv. 58)
0,86 x 1,04. Marmo di San Giuliano
L’appartenenza ad un medesimo monumento & rivelata, oltre che dall’analisi stili-
stica e dalle misure, dai particolari delle analogie tipologiche, come nel caso delle basi

di fondo e di quelle per le colonne, con la stessa modanatura. Si & pensato che questa
coppia, per generali analogie con un leone (forse stiloforo) oggi in facciata a Santa Ma-

— 167 —




ANTONIO MILONE - GUIDO TIGLER

ria Forisportam [29] provenisse dal pulpito della chiesa lucchese, dell’omonimo mae-
stro [20-21, 25, 32-33, 36, 40-411, ma I'assunto resta tutto da dimostrare.

M. SALMI, Lz scultura romanica in Toscana, cit., p. 95 nota 41; E. Nert LusaNNa, I/ Medioevo, in
Il Museo Bardini, cit., p. 212 nn. 68-69; C. BARACCHINI, M. T. FILIERL, «De ore leonis libera me Do-
mine», in Niveo de marmore, cit., p. 129.

25. FIRENZE, Palazzo Mozzi, Collezione Bardini

Frammento con figura femminile (acefala), Scultore lucchese degli inizi del
XIII secolo

0,71 x 0,37 (circa). Marmo di San Giuliano

Questo frammento di figura femminile sotto arcata era in origine attaccato al ri-
lievo con Angelo annunciante oggi nel Museo Bardini [20] e fu acquistato dall’anti-
quario nel 1887 nell’asta della collezione dello scultore genovese Santo Varni. Esso
era parte di una rappresentazione evangelica e in origine doveva far parte del pulpito
di Santa Maria Forisportam di Lucca, del maestro omonimo (oggi disperso), come
rivelano le evidenti analogie stilistico-tipologiche con altre opere [20-21, 32-33, 36,
40-411; esso forse & da identificare con la Madonna annunciata come rivela il gesto
di impaurita sorpresa.

A. Lensy, I Museo Bardini, cit., pp. 754, 757; M. SALML, La scultura romanica in Toscana, cit., p.
107, fig. 228; E. Ner1 LUsaNNA, Il Medioevo, in Il Museo Bardini, cit., pp. 211-12 n. 66.

26. IMPRUNETA (FI), Basilica di Santa Maria, cripta

Frammenti di pulpito, Maestranza fiorentina della seconda meta del XII
secolo

a) Reggileggio con diacono (o simbolo di Matteo)

b-e) Lastre intarsiate (frammentarie)

f-]) Cornici (frammentarie)

Si tratta di dieci pezzi, conservati oggi nella cripta e realizzati in marmo bianco
intarsiato con serpentino. Il frammento pit significativo & il reggileggio con il diacono
(o simbolo di Matteo, con una rosa, attributo angelico, e il libro aperto coll’incipsz del
Vangelo di Matteo), sopra il quale restano gli artigli dell’aquila (simbolo di Giovanni)
del leggio; si conservano ancora alcune parti di lastre intarsiate con animali entro rotz
e pezzi di cornici di vario tipo. I reperti vennero alla luce in due momenti: poco prima
del 1928 il diacono (o simbolo di Matteo) e le formelle figurate; il resto con i lavori
successivi ai danni bellici del 1944, protrattisi fino al 1953, quando si pensd di aver
individuato anche le fondazioni del pulpito a cornu evangeli.

M. SALMI, La scultura romanica in Toscana, cit., p. 54, fig. 109; ¥. Ross1, La basilica di Santa
Maria e breve cronaca della ricostruzione, in Inmpruneta, arte e tradizione, Catalogo della mostra (Im-
pruneta, 1977), Firenze, 1977, p. 10.
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27. Loro CiurrenNA (AR), fraz. Gropina, Pieve di San Pietro

Pulpito semicircolare con figurazioni, Maestranza valdarnese-casentinese della
metd del XII secolo

Pietra serena

Il pulpito semicircolare si trova addossato a una colonna, a destra della navata cen-
trale (recava, secondo Salmi, un’iscrizione con la data, cancellata, e il nome dei maestri,
tra cui un certo Bernardo). La cassa & sostenuta anteriormente da una coppia di colon-
ne ofitiche, con base e capitello con dodici personaggi oranti, e sul retro da due pila-
stri. Al centro del parapetto troviamo il reggileggio con i simboli evangelici: il leone,
I'uomo con il libro e I'aquila-leggio (un capo di bue inciso, piccolo, si vede sul capitello
doppio sottostante), mentre sulle lastre ai lati si estendono, a destra del reggileggio e
nella lastra di sinistra presso la scala, decorazioni geometriche e, a sinistra, figurazioni:
in una si vede un grande cherubino affiancato da grifi e due piccoli Agnus Dez, nell’al-
tra, prossima, una sirena bicaudata sotto un acrobata con due serpenti a lui intrecciati.

M. SaLmy, Chiese romaniche in Casentino e in Valdarno Superiore, «L’Arter, XV, 1912, pp. 161-
73; IneM, La scultura romanica in Toscana, cit., p. 39; IpeM, La pieve di Gropina, «Rivista d’Artes,
XXIX, 1954, pp. 17-41; R. SALVINI, Toskana. Unbekannte romanische Kirchen, Miinchen, 1982,
pp. 31-32; A. ScarINL, Pievi romaniche del Valdarno Superiore, Cortona, 1985, p. 19.

28. Lucca, Chiesa di San Frediano, presbiterio

- Frammenti di pulpito (?), Maestranza lucchese del XII secolo
a) Bovino stiloforo

0,43 x 0,26 x 0,42. Marmo

b) Bovino stiloforo

0,40 x 0,26 x 0,39. Marmo

Le due opere, attualmente collocate alla parte sinistra del presbiterio a sostenere
il ‘sasso’ che si vuole miracolosamente spostato da San Frediano e che prima molti
buoi non erano riusciti a trasportare, potrebbero provenire da un pulpito romanico
della chiesa, e in un secondo momento, in etd moderna, potrebbero essere stati col-
locati sotto il ‘sasso’ a rafforzare il ricordo del miracolo,

R. Swva, La basilica di S. Frediano in Lucca. Urbanistica architettura arvedo, Lucca, 1985,
pp. 51-52.

29. Lucca, Chiesa di Santa Maria Forisportam, facciata
Leone (stiloforo?) con uomo in armatura, Scultore lucchese della prima meta

del XIIT secolo

Nella facciata della chiesa lucchese di Santa Maria Forisportam sono collocati leo-
ni con prede appartenenti al XIIT secolo; tra di essi uno solo, quello che combatte con
un uomo racchiuso in un’armatura, sembra si possa ritenere stiloforo perché presenta
un vuoto in corrispondenza della base per la colonna; dal punto di vista stilistico ap-
partiene, come gli altri di facciata, all’ambito guidettesco e quindi difficilmente puo
essere messo in relazione con il pulpito di Santa Maria Forisportam [20-21, 25, 32-
33, 36, 40-41] da riferire ad altro maestro.
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C. Baraccumni, M. T, Fwert, «De ore leonis libera me Domine», in Niveo de marmore,
cit., p. 129.

30. Lucca, Museo di Villa Guinigi

Rilievo con Annuncio a Zaccaria e Elisabetta, Scultore pistoiese della seconda
meta del XII secolo

0,65 x 0,67. Marmo

La lastra si trovata murata nell’orto adiacente la chiesa di San Iacopo ad Altopa-
scio quando la vide Lami nel 1740. Trasferita nella chiesa negli anni "20 del nostro
secolo dal 1946 & nel Museo lucchese. Come rivelano le misure, la tipologia e I'icono-
grafia, opera deve provenire dal pulpito dell'importante chiesa, casa madre dellor-

dine dei Cavalieri d’Altopascio.
A. MILONE, Scheda 14, in Niveo de marmore, cit., pp. 141-42.

31. Lucca, Museo di Villa Guinigi

Figura in cattedra con leone, Scultore lucchese degli inizi del XIII seco-
lo, 1209

0,62 x 0,25 x 0,24. Marmo

L’opera, presente nel museo lucchese dagli inizi del secolo (Sala IV, n. inv. 177)
proviene dall’importante complesso cittadino del convento di San Giorgio. Sembra
trattarsi di un reggileggio che presenta, sebbene in una versione poco consueta, i sim-
boli degli evangelisti: figura acefala dell'uomo di Matteo, che tuttavia presenta il libro
aperto con U'incipit del vangelo di Giovanni, affiancato dal leone di Marco (non alato),
mentre a sinistra & presente una lacuna e forse in origine vi si trovava il bue di Luca
(cosi in alto doveva campeggiare I'aquila-leggio). La data, letta come 1209, & oggi mu-
tila mancando parte della base.

P. CampeTTL, Catalogo della Pinacoteca Comunale di Lucca, Lucca, 1909, p. 24 n. 35; M. SaLmy,
La scultura romanica in Toscana, cit., p. 119 nota 31; L. BErToLINTI CAMPETTI, S. MELONI TRRULJIA,

Catalogo del Museo Nazionale di Villa Guinigi, Lucca, 1968, pp. 90-91 n. 177; 1. BELLI BARSALL, Guz-
da di Lucca, Lucca, 1988, p. 193.

32. Lucca, Museo di Villa Guinigi, depositi [ post scriptum: oggi (1998) L’o-
pera & di nuovo esposta nella lunetta del portale sinistro di Santa Maria Fo-
risportam ]

Rilievo con Madonna in trono, Scultore lucchese degli inizi del XIII secolo
0,84 x 0,48. Marmo bianco apuano

La lastra, collocata fino al 1972 nella lunetta del portale sinistro di facciata della
chiesa di Santa Maria Forisportam di Lucca in un’evidente posizione di reimpiego,
subi un tentativo di furto per cui rimase frammentata e quindi & stata sottoposta
ad un delicato restauro; esposta alla mostra di Sarzana del 1992 e portata nei depositi
di Villa Guinigi. L’opera, con la Madonna in trono sotto arcata, doveva far parte di
un’Adorazione dei Magi assieme al Re mago Bardini [21] (e, forse, al rilievo con figura
acefala nei depositi di Villa Guinigi [33]) e costituisce 'unico frammento superstite
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del pulpito di Santa Maria Forisportam, opera del maestro omonimo, sicuramente
proveniente dalla chiesa lucchese [20, 25, 36, 40-41].

C. BaraccuiNg, M. T. FILIERT, Scheda 24 a, in Niveo de marmore, cit., pp. 152-53.

33. Lucca, Museo di Villa Guinigi, depositi
Rilievo con figura maschile (?), Scultore lucchese degli inizi del XIII secolo
0,44 x 0,32, Marmo bianco apuano

L’opera, frammentaria, & giunta al Museo con altri pezzi provenienti da Santa
Maria Forisportam. Lo stile e le misure permettono di avanzare Iipotesi che si tratti
di un frammento del pulpito della chiesa lucchese, opera dello scultore che da esso
prende il nome e si aggiunge agli altri pezzi da esso provenienti [20-21, 25, 32, 36,
40-41]. La figura, con i capelli lunghi e nell’atto di incedere offrendo qualcosa ricorda
il San Giuseppe della Presentazione al tempio o un Re mago offerente.

C. BaraccHINL M. T. FILIERT, Scheda 24 b, in Niveo de marmore, cit., pp. 152-53,

34. Lucca, Museo di Villa Guinigi, depositi

Frammenti di pulpito, Maestranza lucchese della prima meta del XIII secolo
a) cornice (frammentaria)

0,40 x 0,38. Marmo di Santa Maria del Giudice

b) cornice (frammentaria)

0,40 x 0,30. Marmo di Santa Maria del Giudice

c) cornice (frammentaria)

0,40 x 0,70. Marmo di Santa Maria del Giudice

d) cornice (frammentaria)

0,40 x 0,75. Marmo di Santa Maria del Giudice

I quattro frammenti (due arbitrariamente messi insieme) furono rinvenuti nel
pavimento della pieve di Villa Basilica nel 1925; in canonica nel 1928, furono collo-
cati con altri frammenti in controfacciata; esposti alla mostra di Sarzana nel 1992, le
opere non hanno fatto ancora titorno alla sede naturale ma si trovano nei depositi
del museo lucchese. I frammenti formavano la base del pulpito della pieve (come
si vede a Barga [5] o a Brancoli [37] o in altri pezzi erratici come quello di Berlino
[6]) e sono da riferire ad una maestranza di ambito guidettesco operosa nei primi
decenni del Duecento, cui sono attribuibili anche i due leoni stilofori ancora a Villa
Basilica [65].

C. BaraccHINI, M. T. FILIERL, Schedz 35, in Niveo de marmore, cit., pp. 194-95,

35. Lucca, Palazzo Mazzarosa, Collezione Mazzarosa

Frammenti di pulpito, Scultore lucchese della seconda meta del XII secolo
a) Rilievo con Strage degli Innocenti

0,40 x 0,73. Marmo

b) Rilievo con Annuncio ai pastori (?) e Pecore all’abbeveratoio
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Marmo

c) Rilievo con Caccia al cinghiale
Marmo

d) Rilievo con Re mago (acefalo)

0,45 x 0,73. Marmo

e) Rilievo con Re mago (frammentario)
Marmo

I frammenti, come rivelano le misure, la tipologia e lo stile, sembrano provenire
da un medesimo pulpito con storie evangeliche (tuttavia, differenze sono da registrare
tra le lastre a doppio registro e i due rilievi con Re m2agi a cavallo sotto arcata, che, pur
rivelando lo stesso stile, forse provengono da un altro complesso). Si noti che la scena
con la Caccia doveva essere sopravanzata da una raffigurazione piti consueta, come la
lastra con Pecore all’'abbeveratoio, che sul registro superiore sembra presentasse un
Annuncio ai pastori. Anche la Strage degli Innocenti presenta un’iconografia partico-
lare con il re visto frontalmente al centro della scena. Per quanto riguarda i due rilievi
con Re magi, confronti iconografici sono possibili con i pulpiti di Barga [5] e di Santa
Maria Forisportam di Lucca (smembrato [20-21, 25, 32-33, 36, 40-411), dove trovia-
mo i Magz a cavallo sotto arcata.

A. ScumARsOW, St. Martin von Lucca, cit., p. 44 nota 2; M. SALMI, La scultura romanica in
Toscana, cit., p. 95 nota 41; Mostra d’arte sacra a Lucca, Catalogo a cura di L. Bertolini, M. Bucdi,

(Lucca 1957), Lucca, 1957, p. 18 nn. 7, 10; C. L. RaGGHIANTL, Arte a Lucca. Spicilegio, «Critica & Ar-
tew, VII, 1960, n. 37, p. 61.

36. Lucca, Palazzo Mazzarosa, Collezione Mazzarosa
Rilievo con Bagno di Cristo neonato, Scultore lucchese degli inizi del XIII
secolo

0,54 x 0,35. Marmo

L’opera, per lo stile, 'iconografia e le dimensioni, proviene da un pulpito, e
doveva far parte di una Nativitd (come si vede ad esempio a Barga [5]); probabil-
mente la lastra, con le figure sotto arcata, si trovava in origine nel pulpito della
chiesa lucchese di Santa Maria Forisportam, opera del maestro omonimo [20-21,
25, 32-33, 40-41].

C. L. RAGGHIANTL, Arte a Lucca. Spicilegio, cit., pp. 58-61; C. BarRaccHINI, M. T. FiLiert, Scheda
24 a-b, in Niveo de marmore, cit., pp. 152-53.

37. Lucca, fraz. Brancoli, Pieve di San Giorgio
Pulpito a cassa, Maestranza lucchese della prima meta del XIII secolo
Arenaria

L’opera si presenta probabilmente nella sua veste originaria, nonostante alcuni
interventi di restauro (specie alle arcatelle) avutisi tra il secolo scorso e il nostro in
occasione dei lavori di ripristino eseguiti nella chiesa. Il pulpito poggia sulla recinzio-
ne presbiteriale € su quattro colonne, la cui coppia anteriore & sostenuta da leoni sti-
lofori (uno con drago e I'altro con un uomo in armatura); i capitelli sono corinzieg-
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gianti a foglie lisce eccetto uno con aquile. La cassa poggia su uno zoccolo decorato
con tralci vitinei e fioroni. Le formelle sono lisce e spartite da arcatelle cieche con co-
lonnette e il reggileggio & composto da un personaggio seduto e coronato, da identi-
ficarsi con David (gia presente altrove [531), che tiene un libro aperto (con un’iscri-
zione che rammenta la funzione redentrice della lettura evangelica), sopra il quale tro-
viamo I'aquila-leggio (altro leggio con un telamone ¢ rivolto verso il coro).

A. SCHMARSOW, St. Martin von Lucca, cit., p. 31; A. MAZZAROSA, La terra di Brancoli, la sua Dpieve

e le chiese monumentali del piviere, «Atti della R. Accademia Lucchese di Scienze, Lettere ed Arti»,
XXVI, 1893, pp. 371-74.

38. Massa MARITTIMA (GR), Duomo di Santa Maria Assunta e San Cerbone
Frammenti di pulpito e arredo presbiteriale, Maestranza locale della prima
metd del XIII secolo

a) Rilievo con Erode che ordina la strage degli Innocenti

0,69 % 0,69. Pietra locale (anidrite)

b) Rilievo con Strage degli Innocent

0,69 x 0,69. Pietra locale (anidrite)

¢) Rilievo con tre figure

0,69 x 0,69. Pietra locale (anidrite)

d-g) Quattro lastre con Apostoli e Maria (?), di cui una (San Paolo ?) trovata
prima del 1967, d) 0,70 x 25; e-g) 0,70 x 0,70. Pietra locale (anidrite)

h) Lastra con Vescovo e diacono

0,70 x 0,50. Pietra locale (anidrite)

1) Lastra con Cristo in mandorla

0,69 x 0,69. Pietra locale (anidrite)

k) Lastra con con Cristo in trono e Madonna fra angeli

0,69 x 0,69. Pietra locale (anidrite)

I-n) Tre frammenti di cornice

Pietra locale (anidrite)

r) Capitello fogliato

Pietra locale (anidrite)

I frammenti, collocati in controfacciata dal 1880 in seguito al radicale restauro ‘in
stile’ della cattedrale, si trovavano dapprima reimpiegati nell’altare della cappella del
Sacramento, realizzato nel 1598, terminus ante quem dello smantellamento dell’arredo
presbiteriale e del pulpito romanico (la supposta provenienza dei rilievi dall’antica
chiesa di Massa Vecchia ¢ infondata); nel monumento moderno figuravano le tre la-
stre con figure stanti e le formelle con il Cristo in mandorla e con Erode che ordina Iz
strage. 1 frammenti provengono dall’arredo presbiteriale ma non tutti potevano far
patte dello stesso pulpito, come rivelano differenze nelle misure, nelle tipologie e nel-
apparato decorativo. Si conservano due formelle con la Strage degli Innocenti e una
lastra di soggetto incerto (un uomo al centro sta distribuendo da due sacchi dei pani
che gli altri due prendono in mano e mostrano: un’allusione alla Moltiplicazione dei
pani e dei pesci?). Dello stesso tipo e di misure analoghe si conservano tre lastre e
un frammento che sembrano comporre la teoria dei dodici apostoli (vi si riconoscono
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Pietro, per la chiave, e forse Paolo, insolitamente glabro, per la spada) con Maria al
centro, che dovevano far parte di un unico insieme; simile & I'altra formella (frammen-
taria) con un Vescovo e diacono (la scena si completava forse con un altro diacono);
abbiamo inoltre due lastre, una con il Cristo i mandorla e Ualtra con Cristo in trono e
la Madonna fra angeli. Dell'arredo presbiteriale si conservano ancora tre frammenti di
cornici fogliate e un capitellino.

A. Arus, Una visita alla cattedrale di Massa Marittima, Massa Marittima, 1884, p. 41; A.
ADEMOLLO, I monumenti medioevali e moderni della provincia di Grosseto, Grosseto, 1894, pp.
178-79; L. PeTROCCHI, Massa Marittima. Arte e sioria, Firenze, 1900, p. 63; W. Bexw, Toskanische
Plastik, cit., pp. 63-64; M. SaLM1, La scultura romanica in Toscana, cit., p. 119 nota 37; L. GRONCHI,
Le sculture altomedievali di Massa Marittima, «Critica d’Arte», XV, 1967-68, n. 95, pp. 55-68; n. 98,
pp. 33-48.

39. MONTECATINI TERME, fraz. Montecatini Alto, Prepositura di San Pietro,
museo patrocchiale

Frammenti di pulpito (?), Maestranza pistoiese della seconda meta del XII
secolo

a) Leone stiloforo con uomo

0,40 x 0,33 x 0,66. Pietra

b) Leone stiloforo con uomo (mutilo)

0,46 x 0,31 x 0,56. Pietra

I due pezzi sono conservati nel museo parrocchiale, dove troviamo altri frammen-
ti romanici. I due leoni hanno la medesima iconografia, sopravanzando un uomo con
un pugnale e con la particolarita di avere, invece della consueta base di colonna, una
struttura cilindrica che trapassa il corpo degli animali. Lo stato di conservazione &,
invece, diverso: uno € ridotto al solo tronco con gli arti mentre Ialtro si conserva in-
tegralmente,

E. Coturry, in I/ patrimonio artistico di Pistoia, Pistoia, 1968, p. 150.

40. NEw York (N.Y., U.S.A.), The Metropolitan Museum of Art, Cloisters
Rilievo con figura maschile acefala, Scultore lucchese degli inizi del XIII secolo
0,81 x 0,34, Marmo

Acquistata dal museo nel 1957 (n. inv. 57.63), I'opera proviene da antiquari fio-
rentini (Riccardi e, in precedenza, Salvadori). La figura in piedi, con ampia veste
drappeggiata, ha al suo fianco una borraccia e potrebbe identificarsi con un pellegti-
no o, piti probabilmente, con Giuseppe nella Fuga i# Egitto; le misure corrispondono
con quelle delle figure e dei rilievi assemblati sotto il nome del ‘maestro del pulpito di
S. Maria Forisportam’ di Lucca ed & molto probabile che provenga dal pulpito smem-
brato della chiesa lucchese [20-21, 25, 32-33, 36, 41].

L. CasteLNUOVO TEDESCO, Romanesque sculpture in North American Collections. XXII. The Me-
tropolitan Museum of Art. Part 1I: Italy (1), «Gesta», XX1V, 1985, 1, pp. 74-75.
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41. NEw York (N.Y., US.A.), The Metropolitan,Museum of Art, Cloisters
Reggileggio con Profeta, Scultore lucchese degli inizi del XIIT secolo
0, 62 x 0,24. Marmo

La scultura, che nel Settecento si trovava nella collezione esposta nel giardino di
Palazzo Bernardi a Lucca, fu venduta all’asta Bardini di New York del 1918 e acqui-
stata da Frank Macomber che la fece esporre nel Museum of Fine Arts di Boston. Nel
1936 pass6 ai Brummer, che la vendettero al Metropolitan nel 1947; in seguito fu col-
locata sotto le arcate del ricostruito chiostro di St-Guilhem-le-Désert ai Cloisters (n.
inv. 47.101.19). 1l profeta (che si riconosce dal cartiglio) doveva fungere da reggileg-
glo, come 'analoga figura nel pulpito di San Giorgio a Brancoli [37]; le misure corri-
spondono con quelle delle figure e dei rilievi assemblati sotto il nome del ‘maestro del
pulpito di Santa Maria Forisportam’ di Lucca ed & molto probabile che provenga dal
pulpito smembrato della chiesa lucchese [20-21, 25, 32-33, 36, 40].

L. CASTELNUOVO TepESCO, Romanesque sculpture in North American Collections. XXII. The Me-

tropolitan Museum of Ast. Part II: Italy (1), cit., pp. 73-74; A. MILONE, «Medsi AEvi opus non
inconcinnum». Le vicende di una scultura dells collezione Bernardi di Lucca, (in corso di stampa),

42. New York (N.Y., US.A.), The Metropolitan Museum of Art, Cloistets
Rilievo con Annunciazione, Maestranza fiorentina della fine del XIT secolo o
degli inizi del XIIT
0,67 x 0,60. Marmo con intarsi di verde di Prato

La lastra, acquistata dal Museo nel 1960 (. inv. 60.140) dalla collezione del ba-
rone Van der Aelst, si & rivelata proveniente dal pulpito fiorentino di San Piero Sche-
raggio, smembrato in etd moderna e ricomposto parzialmente in San Leonardo di Ar-
cetri [42]; da esso sembra provenire anche il reggileggio con David del Museo di San
Matteo di Pisa [53].

T.D.F. HoviNG, A long-lost romanesque Annunciation, «Bulletin of Metropolitan Museum of

Art», XX, 1961-62, pp. 117-26; L. CASTELNUOVO TEpESCO, Romanesque sculpture in North American
Collections. XXII. The Metropolitan Museun of Art. Part II: Italy (1), cit., pp. 69-71.

43. Pescia (PT), Complesso vescovile
Maestranza pisana della seconda meta del XIT secolo
a) Reggileggio con Paolo, Tito e Timoteo (Duomo, coro)
b) leggio con aquila (Duomo, coro) :
¢) leone stiloforo con bovino (Duomo, coro)
0,72 x 0,35 x 1,00. Marmo
d) leone stiloforo con drago, frammentario (Biblioteca capitolare)
e) capitello erratico (Palazzo della Curia)
0,28 x 0,40. Marmo bianco apuano
Da fonti locali sappiamo che il pulpito romanico della cattedrale, «formato da
una conca di pietra, era sostenuto da quattro colonnette che poggiavano sul dorso
di altrettanti leoni, ed era posto @ cornu evangelit». 1'opera risultava gid smembrata
nel 1622; allora infatti furono collocati, sotto la scala esterna del campanile, quattro
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Jeoni stilofori che sostenevano «quattro figure in marmo con colonnette» (Puccinelli
1664): si pud essere trattato di due reggileggio, quello di Paolo con tre figure (ancora
presente) e quello con il Tetramorfo, conI'Angelo (di sembianze umane) e con gli animali
simbolici (perduto). Ma non & neanche escluso che vi fosse un solo reggileggio, come
oggi. Dei leoni, due sono ancora a Pescia mentre il terzo & da identificare con quello oggi
a Boston [12]; a questo proposito occorre segnalare che nel 1911 M. Ansaldi ricorda un
leone stiloforo nel seminario, di cui sembrano essersi perdute le tracce e che, se le notizie
di Ansaldi, come sembra, risalgono ad una situazione piu antica, potrebbe identificarsi
con quello acquistato nel 1897 per il museo di Boston. Ad un certo punto, tra Sette e
Ottocento, l'insieme sotto il campanile fu smembrato e il reggileggio con Paolo, il leone
stiloforo con il bovino e Paquila-leggio furono posti dapprima all’esterno, sul fianco si-
nistro dell’edificio della Biblioteca e poi riparati, ai primi del nostro secolo, nella Biblio-
teca Capitolare (quindi, prima del 1938, nella collocazione attuale). Il capitello, di recen-
te segnalato, era stato riusato come base-reggicandelabro.

P. PucciNeLLL, Istoria dell’eroiche attioni di Ugo il Grande. Et le memorvie di Pescia terra cospicua
e principalissima di Toscana, Milano, 1664, p. 339; G. ANSALDL, La Valdinievole dllustrata nella storia
naturale, civile ed ecclesiastica, dell agricoltura dell' industria e delle belle arti, Pescia, 1879, pp. 118-20;
C. STIAVELLL L'arte in Valdinievole, Firenze, 1905, pp. 27, 35-36; M. ANsaLDI, Chiesa e convento di
San Francesco in Pescia, cit., p. 79 nota 1. W. Biet, Toskanische Plastik, cit., p. 51; M. SaLmi, La
scultura vomanica in Toscana, cit., pp. 83-84; E. Nuccy, La cattedrale di Pescia. Note storiche, Pescia,
1938, pp. 11, 47-48; C. BaraccriNt, M. T. FILIER], Scheda 12, in Niveo de marmore, cit., p. 140.

44, Pescia (PT), Chiesa di San Francesco
Leone stiloforo, Maestranza locale della fine del XII secolo o degli inizi del

X111
0,56 % 0,33 x 0,97. Arenaria

Si tratta di un leone stiloforo (cui mancano gli arti posteriori) che atterra un uomo
con pugnale, posto presso la parete sinistra della chiesa a navata unica. Il frammento si
trovava gid prima del 1901 nel Museo Civico di Pescia, quindi venne trasferito nella chie-
sa di San Francesco, da dove, nel 1986, fu riportato a San Lotenzo e, dopo il restauro a
cura dellOpificio delle Pietre Dure, di nuovo in San Francesco. Accanto vediamo un
pilastro poligonale con quattro lati lavorati con rosette, ovuli, un tralcio con protome
barbata e due serpenti che si mordono e, sopra, un capitello con protomi angolari
che sembrano raffigurare i simboli evangelici (restano tracce di un’iscrizione ormai quasi
del tutto consunta); le misure (h. cm 155) sembrano escludere la provenienza da un pul-
pito per il pezzo, otiginario anch’esso della pieve di San Lorenzo in Cerreto.

G. ANSALDL, La Valdinievole illustrata, cit., pp. 137; G. BIAGL, In Val di Nievole, Firenze, 1901,
p. 73; M. SALMY, La scultura romanica in Toscana, cit., p. 94: nota 28; M. CIATTI, in Repertorio delle
schede di catalogo. Comune di Pescia, 1, Beni artistici e storici, Roma, 1986, p. 267.

45. Pescia (PT), fraz. Castelvecchio, Pieve dei Ss. Giovanni e Tommaso e
Ansano di Valleriana

Frammenti di pulpito, Maestranza locale della seconda meta del XII secolo
a) Leggio con aquila frammentaria

b) Pilastrino con tralci e protome
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La pieve, pesantemente restaurata, per non dire rifatta, tra 1875 e ’95 (e con in-
terventi successivi, di cui Pultimo, di carattere statico, ancora in corso), conserva nu-
merosi frammenti dell’arredo presbiteriale (si badi che secondo un inventario degli
oggetti conservati precedente al restauro, in chiesa era presente un pulpito trecente-
sco, gid mancante nel 1888). Si conservano ancora un aquila-leggio e un pilastrino con
tralci e una protome umana che potevano far parte del pulpito della pieve, da porre in
relazione stilistico-tipologica con i frammenti della pieve di San Lorenzo in Cerreto
[44] e con quelli ‘arcaizzanti’ di Villa Basilica [65].

A. MazzAR0SA, La pieve di Castelvecchio in Valle Aviana, «Arte e Stotia», VII, 1888, p. 260; M.
Sawmr, Llarchitettura romanica in Toscana, Milano-Roma [19271, p. 60 nota 71; Inem, La scultura ro-

manica in Toscana, cit., p. 64; A, PROTESTL, in Repertorio delle schede di catalogo. Comune di Pescia,
cit., I, p. 432.

46. P1sa, Camposanto monumentale, lapidario

Base di pulpito con iscrizione, Maestranza pisana della seconda met3 del XII
secolo, 1189

a) 0,24 x 2,82 x 0,50. Marmo bianco

b-c) 0,22 x 1,25 x 0,42. Marmo bianco

Dei frammenti, giunti nella collezione del Camposanto intorno al 1835 (se non
prima), non si conosce I’esatta ubicazione originaria; essi facevano parte della base
di un pulpito (si conserva Pintero lato lungo e parte di quello anteriore piu corto),
opera di Ferretto (a meno che non si tratti del committente) nominato nella lunga
iscrizione lacunosa (ma con Pinizio e la fine) che reca anche Panno di esecuzione
(1189). La base presenta topicamente Pepigrafe a grandi lettere, gli aggetti per
i due leggli e denota una forma rettangolare consueta nei pulpiti toscani, che di-
pende probabilmente dal suo modello, il pulpito di Guglielmo gia nel Duomo
di Pisa [15].

A. MILONE, Scheda 6, in I marmsi di Lasinio. La collezione di sculture medievali e moderne nel

Camposanto di Pisa, Catalogo della mostra a cura di C. Baracchini (Pisa, estate 1993), Firenze,
1993, pp. 150-51.

47. P1sA, Museo Nazionale di San Matteo
Leggio con Tre angeli, Scultore pisano della seconda meti del XII secolo
0,19 x0,52 % 0,62. Marmo

L’opera, gia nei depositi dell’Opera della Primaziale pisana e oggi nel Museo di
San Matteo, proviene da un muro presso la chiesa pisana di Santo Stefano Extramoe-
nia, da cui fu rimossa in seguito alle operazioni di protezione antibellica. 1l rilievo
molto consunto, presenta analogie tipologico-iconografiche con il leggio del pulpito
oggi a Cagliari [15] e con quello duecentesco gia nella collezione Liechtenstein di
Vienna [64].

A. MILONE, Scheda 15, in Niveo de marmore, cit., pp. 142-43,
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48. Pisa, Museo Nazionale di San Matteo

Frammenti di pulpito, Maestranza pisana dell'ultimo quarto del XII secolo
a) Reggileggio con Tetramorfo

0,89 x 0,28. Marmo bianco

b) Reggileggio con Paolo, Tito e Timoteo

0,81 % 0,32. Marmo bianco

Recuperati da Carlo Lasinio presso il pozzo del chiostro del monastero pisano di
San Paolo all'Orto, entrarono nella collezione del Camposanto nel 1810; trasferiti nel
1935 presso il primo Museo della Primaziale e dopo la guerra, di nuovo in Campo-
santo, dal 1985 si trovano nel Museo di San Matteo. Dal punto di vista tipologico-ico-
nografico mostrano di dipendere dai prototipi guglielmeschi del pulpito ora a Cagliari
(ma in origine nel Duomo pisano [15]).

A. MILONE, Scheda 7a-b, in I marmi di Lasinio, cit., pp. 153-55.

49. PisA, Museo Nazionale di San Matteo
Reggileggio con Tetramorfo, Scultore pisano della prima meta del XIII secolo
0,82 x 0,30. Marmo bianco

L’opera, come riferisce Carlo Lasinio, fu presa dal giardino del dott. Francesco
Trivella, per ora non identificato. Il gruppo aderisce, dal punto di vista tipologico-ico-
nografico, ai canoni rappresentati dal prototipo guglielmesco ora a Cagliari (ma in
origine nel Duomo pisano [15]) e diffusi capillarmente in ambito pisano; dal punto
di vista stilistico sono notevoli le affinita con il Saz Paolo proveniente dalla chiesa pi-
sana di San Tacopo in Orticaia [50] e con il leggio con Angels (frammentario) gia nella
collezione Liechtenstein di Vienna [64].

A. MILONE, Scheda 9, in I marmi di Lasinio, cit., pp. 157-59.

50. P1sA, Museo Nazionale di San Matteo
Reggileggio con Sz Paolo, Scultore pisano della prima meta del XIIT secolo
0,70 x 0,25. Marmo bianco

La scultura, proveniente dalla chiesa pisana di San Tacopo in Orticaia (che ha su-
bito notevoli rimaneggiamenti in etd moderna), fu prelevata da Carlo Lasinio ed espo-
sta in Camposanto prima del 1815 (trasferita nel 1935 presso il primo Museo della
Primaziale e dopo la guerra, di nuovo in Camposanto, dal 1986 si trova nel Museo
di San Matteo). L’opera, che presenta il santo addossato ad una colonna, era proba-
bilmente il sostegno di un leggio di pulpito (come a Barga, con le figure isolate di Sax
Cristoforo e del Battista [5]); dal punto di vista stilistico sono notevoli le affinita con il
reggileggio con Tetramorfo del museo pisano di San Matteo [49] e con il leggio con
Angeli (frammentario) gia nella collezione Liechtenstein di Vienna [64].

A. MILONE, Scheda 10, in I marmi di Lasinio, cit., pp. 159-60.
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51. P1sA, Museo Nazionale di San Matteo

Reggileggio con Paolo (?) e simboli evangelici, Scultore pisano della fine del
XII secolo o degli inizi del XIII

0,80 x 0,32. Marmo bianco

L’opera fu recuperata da Carlo Lasinio nella chiesa pisana di San Lazzaro Extra-
moenta ed esposta in Camposanto poco prima del 1816 (trasferita nel 1935 presso il
primo Museo della Primaziale e dopo la guerra, di nuovo in Camposanto, dal 1985 sj
trova nel Museo di San Matteo). 11 reggileggio, proveniente dal pulpito della chiesa
pisana (smantellato forse in occasione del rifacimento del 1638), rivela una particola-
ritd iconografica: non presenta il consueto Tetramorfo ma al posto dell’angelo vedia-
mo una figura barbata evidentemente esemplata sul Sz Paolo del reggileggio con I'a-
postolo e i discepoli; siamo quindi di fronte ad una sorta di rappresentazione com-
pendiata dei due reggileggio canonici nei pulpiti toscani romanici come si vedono
nel prototipo guglielmesco ora a Cagliari (ma in origine nel Duomo pisano [15]).

A. MILONE, Scheda 8, in I marmi di Lasinio, cit., pp. 155-57.

52. P1sA, Museo Nazionale di San Matteo

Reggileggio con Tetramorfo, Scultore pisano o lucchese della prima meta del
XTIT secolo

0,90 x 0,36. Marmo bianco

La scultura proviene dalla chiesa di Arena (la chiesa di San Salvatore in Carraia,
dal 1597 pieve al posto di quella antica di Santa Maria e San Giovanni Battista, poi
Evangelista, di Arena) e venne ricoverata nel museo In occasione del passaggio del
fronte nel 1944 e Ii & rimasta. Quando fu prelevata, la scultura sosteneva un’acqua-
santiera ma in origine dové fungere da reggileggio (con I'aquila oggi perduta) del pul-
pito dell’antica pieve, attestato nel 1562, quando la chiesa era gia abbandonata, con le
porte murate; venne definitivamente sconsacrata e se ne inizid Pabbattimento con il
reimpiego della muratura e delle opere nel 1597-98 (le parti superstiti furono utiliz-
zate nel restauro del Duomo pisano e nelle chiese dj San Salvatore in Carraia, della
Compagnia del Crocefisso e del campanile della chiesa di Pontasserchio).

Mostra della scultura pisana del Trecento, Catalogo a cura di R, Barsotti, L. Bertolini, F. Russoli,
E. Tolaini (Pisa, 1946-47), Pisa, 1946, n. 21bis; G. Nicco FASOLA, Scultura romanica alla mostra di
Pisa, «Belle Artix, I, 1946, p- 100-101; E. CARLL, Lz mostra dellantica scultura DPisana, <Emporium,
CV, 1947, p. 50; Trésors d'art du Moyen-Age en Italse, cit., n. 115; Ioem, I Museo di Pisa, Pisa, 1974,

pp. 15-16; E. TONGIORGL, E. VIRGILL Le chiese del piviere di Arena, «Antichita pisanex, 1975, 2, pp.
23-39; F. Rep, Notizie sulla distruzione dells pieve di Arena. Destinazione del materiale costruttive di
alcune chiese della bassa Valdiserchio, «Antichita pisane», 1975, 2, pp. 40-46,

53. Pi1sA, Museo Nazionale di San Matteo

Reggileggio con David, Maestranza fiorentina della fine del XII secolo o degli
inizi del XIIT

0,60 x 0,30. Marmo

L’opera giunse nella collezione del Camposanto tra 1810 e ’15 come dono del
canonico pisano Ranieri Zucchelli, che 'aveva ricevuta dal senatore fiorentino Ventu-
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1i (probabilmente il cav. Ippolito Venturi, senatore di Francia e del Regno d’Etruria
dal 1801 appartenente ad una delle famiglia piu in vista della citta). La scultura in
origine doveva essere un reggileggio di pulpito e presenta la figura di David, come
si & ipotizzato per il pulpito di Brancoli [37]. Allo stesso modo, i pulpiti di Diecimo
[9] e di Santa Matria Forisportam avevano profeti-reggileggio (quello della chiesa luc-
chese & oggi ai Cloisters di New York [41]); le affinita stilistiche, le analogie tipologi-
che nelle parti decorative, la corrispondenza delle misure e i rimandi iconografici tra il
reggileggio e una formella con I'Albero di Jesse (dove il re ¢ gia presente tra i quattro
profeti) portano ad ipotizzare un’ubicazione originaria nel pulpito di San Piero Sche-
raggio, smembrato in etd moderna e ricomposto parzialmente nella chiesa di San Leo-
nardo in Arcetri [18]; un’altro pezzo del pulpito ¢ oggi ai Cloisters di New York [42].

A. MiLoNE, Scheda 11, in I marmi di Lasinio, cit., pp. 160-63.

54. Pisto1a, Duomo di San Zeno

a-c) Maestro Guglielmo (attr.) d-m) Maestranza della Toscana occiden-
tale della seconda meta del XII secolo o, meno probabilmente, dell’ini-
zio del XIII

a) Rilievo con Ultima cena e Cattura di Cristo (cripta)

Marmo bianco

b) Rilievo con Visitazione e Annuncio a Zaccaria (cripta)

0,90 x 0,72. Marmo bianco apuano con fondo niellato

¢) Frammento di fregio con racemi non finito (cripta)

Marmo bianco apuano

d) Capitello gid con protomi (cripta)

Marmo bianco :

e-h) Quattro pezzi di base con decorazione vegetale

Marmo bianco

i-k) Due listelli intarsiati

Marmo bianco intarsiato

l-m) Due colonne con capitelli (pozzo nel cortile della canonica)

Marmo bianco

Le opere erratiche provenienti dall’arredo presbiteriale del duomo e conservate
nelledificio (e altrove) hanno avuto una lunga e tormentata stotia. Dai documenti ri-
sulta che in Duomo c’era un solo pulpito (e non poteva essere altrimenti, secondo la
consuetudine attestata nell’arredo liturgico di etd romanica); si noti che resta notizia
di un restauro del 1265, ad opera dei maestri Buono di Bonaccolto e Oliviero, al «pi-
stolarium legit», al «colonellum et legium ecclesie sancti Zenonis quod cecidit». Come
risulta dai documenti, il pulpito fu smembrato da Vasari intorno al 1560; tra le fonti
pistoiesi la piti attendibile e antica & il Vacchettone di Cesare Fioravanti (1546-1624),
arciprete della cattedrale dal 1575, che riordind I'archivio dei canonici nel 1586 (pare
che i ricordi da lui raccolti sulle opere d’arte di Pistoia risalgano al 1592). Egli, pur
dipendendo palesemente da Vasai per la datazione (letta erroneamente) e per lattri-
buzione del pulpito del Duomo (1199, Guido da Como) riferisce notizie interessanti
tramandandoci che «il pulpito antico era rozo di marmo che le faccie sono giti in Ca-
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nonica et dua colonne si messeno al pozo di Canonicas (Ie lastre sembra siano sta-
te depositate nel chiostro della canonica mentre il pozzo, realizzato nel 1562, con-
serva ancora le colonne con capitelli romanici ma allo stato delle cose non & accer-
tabile la loro sicura provenienza dal pulpito del duomo). Inoltre, Pandolfo Arfe-
ruoli (1577-1637) aggiunge che il pulpito era «tutto pieno di figure». Quando,
ai primi del Seicento, ’architetto Jacopo Lafri costrui la nuova tribuna del Duomo,
molte lastre appartenenti all’arredo presbiteriale del Duomo (e forse di altre chiese
pistoiesi, dati i documentati spostamenti di marmi tra le varie chiese pistoiesi pro-
trattisi per tutta 'etd moderna) furono teimpiegate a rovescio. Durante lavori nel
nel 1838 sono state ritrovate sei formelle intarsiate (portate dapprima in San Fran-
cesco ed esposte nel Capitolo, sede ottocentesca del Museo Civico, oggi cinque
sono nell’altare della stessa chiesa e una nell’altare dj San Giovanni Fuorcivitas,
dove le restanti provengono dal Duomo e sono di quelle rinvenute in questo seco-
lo). Nel 1939 sono state ritrovate sette formelle intarsiate (tre quadripartite e quat-
tro a scena intera) pili vari frammenti, le due lastre istoriate: una con I'Ultima cena
e Cattura di Cristo, Daltra con la Visitazione e Annuncio a Zaccaria, un frammento
di cornice finemente intagliato con tralci (oggi 'opera & esposta orizzontalmente
ma in origine doveva stare in verticale), Tutte queste opete si vedono oggi nella
cripta del Duomo, accanto ad altri pezzi provenienti dall’arredo presbiteriale e for-
se ritrovati nella prosecuzione dei lavori del 1939: un capitello, mutilo, con foglie
d’acanto finemente lavorate, con protomi leonine agli angoli (perdute) e teste uma-
ne sulle facce (anch’esse perdute); pezzi di base scolpiti a fogliame (di cui uno fa
angolo) e due pezzi intarsiati, Riguardo alle due lastre istoriate, occorre segnalare
che esse rivelano uno stile comune e sono attribuibili a Guglielmo (allo stesso va
riferito il frammento con tralcio scolpito), ma presentano differenze tipologico-
compositive sia riguardo alle dimensioni, alla forma dei bordi e alla suddivisione
delle scene: la lastra con PUltina cena e Cattura di Cristo (la cui iscrizione supe-
riore, singolarmente su due righe, & uguale a quella presente sull’architrave dj
Gruamonte a San Giovanni Fuorcivitas) si presenta su due registri, mentre [’altra,
con la Visitazione e Annuncio a Zaccaria interessa tutta la formella. 11 resto dei
frammenti, per la relativa genericita delle soluzion; presentate e per la loro fram-
mentarietd ¢ di difficile datazione ma & tuttavia riferibile a una maestranza della
seconda meta del XII secolo o dell’inizio del XTII.

A. CaiarpeLLL, Guido da Como e Pantico pergamo della cattedrale di Pistois, «Arte e Stotia»,

» 1895, pp. 161-63; P. Bacct, Documenti toscani per la storig dellarte, 1, Pisa, 1910, pp. 11-
14, 47, 64-67; C. CALZECCHT, Sculture romaniche del duomo di Pistoia, rinvenute durante recenti lavori,
«Le Arti», II, 193940, pp. 104-106; C. BARACCHINT, M. T. FLigrt, Scheda 13 a-b, in Niveo de mar-
more, cit., pp. 140-41; A, ANTONELLL IJ pergamo del duomo di Pistoia, in Sculture del XII secolo a
Pistoia, Tesi di Laurea, relatore A. Peroni, Universita degli Studi di Firenze, a. a. 1996-97.

55. Pisto1a, Chiesa di San Bartolomeo in Pantano

Frammenti di pulpito, Guido da Como e bottega, secondo terzo del XIIT se-
colo (1239/1250)

a) Pulpito a cassa con scene evangeliche

Marmo bianco con intarsi, rosso di Garfagnana

b) Vari frammenti di cornice
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Marmo bianco

c-d) Due frammenti di listello con tralci intarsiati

Marmo bianco con intarsi

e) Lastra su due registri con Natiiti e Presentazione al tempio
0,90 x 0,80. Marmo bianco

f) Lastra su due registti con Annunciazione e Adorazione dei Mag:
0,89 x 0,68. Marmo bianco

g-h) Listello in due pezzi con iscrizione

g) 1,09 x0,12; h) 0,69 x 0,12. Marmo bianco

L’assetto attuale dei frammenti di pulpito presenti in San Bartolomeo in Pantano
risale al 1976 (& segnalato un restauro da parte dell'Opificio delle Pietre Dure negli
anni 1971-72), quando fu deciso di ricomporre, con una parte di essi, un pulpito che
veniva posto sotto la settima arcata di sinistra nella navata laterale, mentre altri pezzi
furono lasciati da parte e murati nella parete della navata sinistra, presso il pulpito (la
collocazione del complesso fu suggerita da resti di fondamenta interpretati come
quelle originali del pulpito ma in Toscana, in et romanica, i pergami si trovavano
in genere alla destra della navata). La causa del rimontaggio risale perd al 1960, quan-
do venne smantellata la cantoria realizzata dall’abate Alessandro Da Ripa, che si tro-
vava addossata alla parete della navata destra; cosi da un insieme storicamente valido
(la ricomposizione risaliva infatti al 1591) si passo ad una serie di frammenti (con il
fortunato recupero dell'iscrizione del 1239 posto sul rovescio di un listello reimpie-
gato nella cantoria cinquecentesca). Il pulpito attuale, a cassa rettangolare e con il lato
lungo verso la navata centrale, & sostenuto da due colonne su leoni stilofori (quello di
sinistra atterra un drago, la leonessa a destra allatta un cucciolo) e, dietro, da un te-
lamone che regge una colonna e da un pilastro moderno. La base della cassa ¢ mo-
derna e il parapetto & formato, sui lati corti, da tre formelle intarsiate con decorazioni
geometriche mentre sul davanti vediamo due lastre istoriate su doppio registro con
storie di Cristo post mortem (entrambe cm 90 x 83): a sinistra, Cristo al Limbo e sotto
Cristo in Emmaus; a destra, in alto ' Apparizione di Cristo agli apostols e, nel registro
inferiore, I'Incredulita di San Tommaso. Alla base delle due lastre troviamo due listelli:
in un pezzo (0,12 x 0,83} la firma dello scultore in un altro (0,12 x 0,83) il nome del-
Poperaio di San Bartolomeo, Turrisiano, e la data 1250; si badi che, in origine, pro-
babilmente veniva prima la parte con la data poi quella con la firma. Sugli angoli si
vedono i due gruppi reggi-leggio (la cui collocazione non € certo sia quella originaria):
a sinistra, il Tetramorfo che poggia su una testa demoniaca (dello stesso tipo si vede a
Groppoli [571); a destra, Paolo, Tito e Timoteo che sostengono un leggio decorato
con intarsi. T frammenti fissati alla parete comprendono: numerosi pezzi di cornice,
posti in origine a coronamento del parapetto (in uno si vede una protome leonina ag-
gettante che doveva segnare un angolo del pulpito) e resti di una base intarsiata (che
si trovava nel fianco destro della cantoria); un listello in due pezzi con iscrizione (in-
completa) con data 1239 (nella cantoria fungeva, rovesciata, da base del fianco sini-
stro); due lastre istoriate a doppio registro: in una, sopra si vede ['Annunciazione e
sotto V' Adorazione dei Magi (nella stessa iconografia di Barga [5]; si noti che per in-
serirla & stato tagliato un bordo laterale); nell’altra, rispettivamente, la Nativiti e la
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Presentazione al tempio. 1l ricordo pit antico di un pulpito in San Bartolomeo in
Pantano risale a Vasari che nel 1568 menzionava un pulpito con storie dell'infanzia
di Cristo eseguito da Guido da Como (di cui riportava la firma ancora oggi presente)
e datandolo erroneamente al 1199; quindi il complesso fu smembrato (probabilmen-
te assieme al recinto presbiteriale) e ricomposto nella cantoria del 1591, nella quale si
utilizzarono pezzi di diversa provenienza (non sappiamo se della stessa chiesa, che
comunque in eta romanica possedeva un solo pulpito, o da altri complessi cittadini,
dati i documentati spostamenti di marmi tra le varie chiese pistoiesi protrattisi per
tutta l'eta moderna). Questo complesso di frammenti pone molti problemi di difficile
soluzione; senza aggiungere, in questa sede, nuove ipotesi a quelle gia avanzate, si
pud notare che esistono differenze tipologico-compositive tra le formelle con Storie
della nativita e quelle con episodi post mortem e dal punto di vista stilistico i rilievi,
attribuibili tutti a Guido da Como e bottega, appaiono agli studiosi da collocare in
tempi diversi (anche per collegarli alle due date rinvenute nella cantoria cinquecen-
tesca: 1239 e 1250; si noti, al proposito, che G. Borelli, erudito pistoiese del 700
autore di un libro su San Bartolomeo, afferma che il pulpito «ideato nel 1199 fu ini-
ziato nel 1240 e fu terminato e alzato nel 1250»: segno che vi era ricordo di entram-
be le date in connessione con il pulpito); potevano far parte di un pulpito anche le
formelle intarsiate perché le misure, corrispondenti in altezza con quelle delle lastre
istoriate, differiscono dalle altre analoghe conservate a Pistoia, in genere di dimensio-
ni minori.

G. BoreLLL, Fondazione e progressi della venerabile abbazia di San Bartolomeo in Pistoza, Pistoia,
1754, p. 13; P. Bacct, Documenti toscani per la stovia dell'arte, cit., 1, pp. 5-7, 14-19, 27-29; G.
BRUNETTL, Indagini e problemi intorno al pulpito di Guido da Como di San Bartolomeo a Pistoia, in
Il romanico pistoiese nei suoi rapporti con Parte romanica dell’ Occidente, Atti del T Convegno Inter-
nazionale di studi medievali di storia e di arte, Pistoia, 1964, Pistoia, 1966, pp. 371-77; M. BruscHr, I/
complesso abbaziale di San Bartolomeo in Pistoia, Pistoia, 1981, pp. 41-45; G. DALLI REGoLL, Coeren-
za, ordine e misura df una maestranza: i pulpito di Barga ¢ i Guidy, cit., p. 104; L. BADALASSI, «Auxit,

transtulit, decoravity: il pulpito di Guido da Como di San Bartolomeo in Pantano e le sue trasforma-
zioni, «Arte lombarda», CXTI, 1995, 1, pp. 6-11.

56. Pistoia, Museo Civico

Frammenti di pulpito (?), Scultore pistoiese della seconda meta del XII secolo
a) Leone stiloforo con preda umana

0,34 x 0,48 x 0,79. Marmo

b) Leone stiloforo con drago

0,35 x 0,48 x 0,83. Marmo

I due leoni provengono da Villa Pagnini di Pistoia, posta fuori Porta Lucchese
presso il Fornacione, dove adornavano i pilastri del cancello d’ingresso, e furono ac-
quistati intorno al 1910 dal Comune perché ritenuti provenienti dal pulpito del Duo-
mo e collocati nel Museo Civico (oggi si trovano nell’androne); tuttavia le dimensioni
e la non certa provenienza dalla cattedrale sembrano escludere appartenenza al pul-
pito della chiesa mentre & in dubbio anche la loro provenienza da un pulpito e si po-
trebbe pensare anche ad una loro ubicazione originaria in una lunetta di portale come
¢ consuetudine nelle chiese romaniche pistoiesi.
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P. Bacc, Documents toscani per la storia dell'arte, 1, Pisa, 1910, pp. 15-16 nota 1; Museo Civico
di Pistoia. Catalogo delle collezioni, a cura di M. C. Mazzi, Firenze, 1982, p. 95.

57. Pisto1a, fraz. Groppoli, Pieve di San Michele

Pulpito con scene evangeliche, Maestranza pistoiese della seconda meta del
XII secolo, 1193/1194

Arenaria e travertino

Il pulpito, a cassa rettangolare, si trova attualmente addossato alla parete destra
della chiesa a navata unica, prima del gradino d’accesso al coro (chiuso da un recinto,
di cui sono stati trovati frammenti), in una posizione pressoché originale (infatti, il
ritrovamento delle fondamenta originali, poste pitl in avanti e pit verso il centro della
chiesa, rivela che il pulpito in origine doveva essere solo piti ampio di circa cm 30 ma
probabilmente aveva gia un lato lungo appoggiato alla parete, come mostrano il leone
stiloforo e il capitello addossati al muro che per il lato nascosto non sono lavorati). La
cassa & sostenuta anteriormente da due colonne su leoni stilofori (uno con un uomo e
Ialtro con un drago) mentre sul retro poggia su di una colonna e sulla base della scala
(i tre capitelli hanno protomi umane e animali). La base, che presenta una sporgenza
per lato ad ospitare i reggileggio (quella sul lato corto & una maschera diabolica come
nel pit tardo reggileggio con Tetramorfo oggi nel pulpito ricomposto di San Bartolo-
meo in Pantano [55]), consetva parti dell’epigrafe a caratteri cubitali (come nella base
pisana del 1189 [46] e in quella perduta del pulpito di Guglielmo [15]) con la data
d’esecuzione (1193/1194) e il committente (il pievano Guiscardo) mentre & illeggibile
il nome dell’autore. Il parapetto ha sul lato breve, due formelle: una, a destra, con
VAnnuncio a Zaccaria e Visitazione; Ualtra, a sinistra, con ' Annunciazione (per rispet-
tare il senso di lettura da destra a sinistra, i rilievi, decurtati ora di un bordo laterale
per essere inseriti nel lato corto, dovevano avere una posizione invertita lasciando an-
che lo spazio al reggileggio, essendo in origine il lato un po’ pit largo). Sul lato lungo
vediamo una singola lastra, con due scene: la Nativita e la Fuga in Egitto (che contiene
anche I'Annuncio ai pastori che si lega all'episodio precedente); al centro delle due
scene troviamo lo spazio per addossare un reggileggio e si nota che la parte della
Nativita dove capitava il sostegno del leggio non ¢ finita (a proposito dei reggileggio,
occorre segnalare che Crowe e Cavalcaselle, spesso imprecisi, segnalavano che «un
serpente che sormonta un angelo sostiene la tavola o il leggio propriamente detto»).

G. CavaLcasELLE, ]. A. CROWE, Storia della pittura in Italia dal secolo 11 al secolo XVI, I, Firenze,
1875, p. 180; F. ReDL, La pieve di San Michele in Groppoli, Pistoia, 1976.

58. PisTOI1A, fraz. Valdibure, Pieve di San Giovanni Evangelista di Monte-
cuccoli
Rilievo con scene evangeliche e leggio con aquila, Maestranza locale della fine
del XII secolo o della prima meta del XIII
1,00 x 1,64. Arenaria

1l pezzo, usato a lungo come orinatoio e oggi collocato all’esterno della chiesa,

doveva trovarsi in origine nel parapetto del lato lungo del pulpito della chiesa, eretta
a pieve trail 1153 e il 1187, e probabilmente aveva un’altra formella istoriata a sinistra
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(sicché Paquila-leggio potesse capitare al centro del lato). La lastra, quasi del tutto
consunta, presenta, a sinistra, una figura stante riquadrata (all'altra estremita, un pi-
lastrino decorato su di un lato con rosette e sull’altro, con uccelli); nella parte centrale
si vedono due registri (quello inferiore separato da una colonnetta): sopra e nel riqua-
dro inferiore sinistro si scorgono la Madonna in trono (al centro del registro superiore
e perno delle due scene) e i tre Re magi a cavallo (due sopra e uno sotto); nell’altro
riquadro tre figure di offerenti: i Re magi che portano i doni e sono rivolti alla Madon-
na nel registro superiore (si noti che sulla cornice di base restanto tracce di una de-
corazione incisa o di lettere di un’iscrizione).

F. Rep, Chiese medievali del Pistoiese, Pistoia, 1991, pp. 133-34, 171.

59. SANTA MAR1A A MONTE (PI), Pieve collegiata di San Giovanni Evangeli-

sta e Maria Assunta
Pulpito a cassa, Maestranza lucchese intorno alla meta del XIIT secolo
Marmo bianco e verde, calcare

Il pulpito si trova alla parete sinistra, addossato alla porta d’ingresso laterale (&
stata rimossa la scala d’accesso ancora presente agli inizi del secolo); & sostenuto da
due leoni stilofori in calcare (quello di sinistra atterra un cervo, I'altro un drago) e
dalle rispettive colonne con capitelli a volute e a caulicoli, La base della cassa éin
marmo bianco e verde intarsiato con la raffigurazione, sul lato sinistro, di un grifo,
di una stella, di un giglio e sulla fronte, in posizione decentrata, di un fiore, un levrie-
ro che caccia un cervo e di un virgulto. Il parapetto € composto da formelle con ar-
catelle acute su colonnette (sotto la seconda del lato lungo si vedono due draghi af-
frontati in bassortilievo, con le code intrecciate). L’opera ¢ palesemente ricomposta
(mancano ad esempio i leggii); infatti il pulpito fu realizzato per I'antica pieve di Santa
Maria Assunta, posta sulla rocca in cima al colle e documentata dall’'VIIT secolo (sono
in corso scavi sul sito); siccome ci furono imponenti lavori alla rocca intorno alla meta
del Duecento a cura del Comune di Lucca e con il permesso del vescovo lucchese,
proprietario della chiesa, e poiché nel 1261 la fortificazione cadde nelle mani dei pi-
sani, la scultura, che rivela relazioni stilistico-tipologiche con il pulpito di Barga [5], &
databile intorno alla meta del secolo (antica pieve, dalla quale proviene anche una
Madonna lignea datata 1255, venne distrutta nel 1327 dai Forentini e il titolo passd
alla chiesa di San Giovanni, ingrandita nel 1363 e riconsacrata nel 1466).

T. GErBL, Cenni storici, militars, civili e religiosi di S. Mariz a Monte, Pontedera, 1883, p. 115;].

TAVENOR PERRY, Somze Square Ambons in Northern Italy, «The Burlington Magazine», 16, 1910, pp-
103-04. )

60. SAN Quirico D’OrciA (SI), Palazzo Chigi, androne (gia)
Rilievo con Storie di Abramo, Maestranza locale della seconda meta del X1I
secolo
0,87 x1,53. Marmo o pietra grigia
La lastra (oggi irreperibile ma conservata in precedenza nell’androne del seicen-

tesco Palazzo Chigi di San Quirico d’Orcia) presenta una spessa cornice con tralci e
una protome bovina (al centro in basso) che inquadra i personaggi di due scene ve-

— 185 —




ANTONIO MILONE - GUIDO TIGLER

tero-testamentarie: a sinistra Abramo tra Sara con il figlo Isacco e Agar con il figho
Ismaele; a destra il Sacrificio d’Isacco, con angelo che ferma Abramo che sta per im-
molare il figlio (ai piedi I'animale che sostituira il fanciullo sull’ara). La rappresenta-
zione di episodi dell’Antico Testamento & poco frequente € trova i soli riscontri nel
pulpito di Volterra [66], in quello di Villa Basilica [65] e nella lastra frammentaria
del Musco di Berlino [7]; dal punto di vista stilistico, 'opera partecipa dei modi ‘ar-
caizzanti’ diffusi nella Toscana meridionale tra Siena e Grosseto tra XII e XTII secolo
(in particolare sono evidenti le analogie con le sculture della pieve di Corsignano a
Pienza).

W. Bierr, Toskanische Plastik, cit., fig. 21a; M. SALMI, La scultura romanica in Toscana, cit.,
p. 24.

61. ScArPeRIA (FI), fraz. Fagna, Pieve di Santa Maria
Pulpito esagonale, Maestranza fiorentina della prima meta del XII secolo
Marmo bianco con intarsi, serpentino, pietra serena

1l pulpito si trova addossato al quinto pilastro a destra della navata centrale (cui &
collegato da una mensoletta originale), in uno stato che appare sostanzialmente ori-
ginale (ha subito tuttavia interventi di restauro e integrazione). La cassa, impostata
su una base in pietra serena (dipinta di grigio), poggia su tre colonnine, con basi e
capitelli in serpentino (eccetto una base) e presenta il parapetto ornato da formelle
di marmo bianco con intarsi geometrici in serpentino (si noti che oghuna & composta
di due pezzi affiancati, probabilmente di reimpiego) e da cornici in serpentino coro-
nate da una bordura in marmo bianco; il reggileggio & composto da una semicolonna
di serpentino e il leggio & una semplice tavoletta molto sporgente. Una formella & per
meta in legno dipinto a finto marmo mentre ultima sul retro & interamente in legno
(un’altra presenta un pezzo marmoreo, il cui retro mostra una parziale lavorazione
altomedievale a fettucce, evidente segno di reimpiego). L’opeta, come il coevo fonte
battesimale, & assegnabile ad una maestranza fiorentina operosa nella prima meta del
XII secolo, ed & confrontabile con il pulpito di San Giovanni Maggiore a Borgo San
Lorenzo [11].

M. SaLM1, Arte romanica fiorentina, cit., p. 272; M. PINELLI, Romanico in Mugello e in Val di
Sieve, cit., pp. 95-99, 135-40 e passim.

62. ScarPERIA (FI), fraz. Sant’Agata di Mugello, Pieve di Sant’Agata
Frammenti di pulpito, Maestranza fiorentina della seconda meta del XII seco-
lo, 1175

a) Reggileggio con leone e diacono/simbolo di Matteo (presso fonte bat-
tesimale)

0,83 x 0,25. Marmo bianco

b-h) Sette formelle intarsiate (presso fonte battesimale)

Marmo bianco con intarsi di serpentino

i) Frammenti di cornice (presso fonte battesimale)

Marmo bianco
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1) Frammenti di cornice (altare di Sant’Agata)
Marmo bianco

l-m) Due capitelli (altare di Sant’Agata)
Marmo bianco

n) Colonna (altare di Sant’Agata)

Marmo bianco

Danneggiato da un terremoto nel 1542, il pulpito venne malamente restaurato
accostandovi una nuova scala «che impediva la vista e la bellezza della chiesa»; de-
sctitto ancora nella visita pastorale del 1590 come «pulpitum marmoreun pulchrums,
fu smembrato nel 1608 dal pievano Tolomeo Nozzolini, che trasportd in controfac-
ciata il fonte battesimale cinquecentesco creandovi attorno un recinto per il quale
reimpiegd sette formelle del parapetto del pulpito; esso fu posto all’angolo tra contro-
facciata e parete laterale sinistra e presenta lastre con disegni geometrici, animali af-
frontati (su di una la data 1175), con spezzoni di cornici originali (di due tipi) e pog-
gianti su una base sagomata di marmo verde, forse originale. Il trasferimento & ricor-
dato da un’iscrizione che menziona la necessita dell'intervento perché il pulpito di-
sturbava il «fempli decus». Presso queste ¢ visibile oggi anche il gruppo reggileggio
con il diacono (o simbolo di Matteo) sostenuto dal leone (simbolo di Marco), dappri-
ma riusato come sostegno di un’acquasantiera (come a Faltona [10]). Devono prove-
nire dal pulpito anche i frammenti di cornice, analoghi a quelli presso il fonte, collo-
cati sull’altare di Sant’Agata, dove vediamo anche due capitelli, di tipo diverso, e una
colonnina marmorea, della stessa origine (si noti che in chiesa sono presenti, presso
gli altari, lastre intarsiate senza decorazioni a rilievo forse della recinzione presbiteria-
le, di un tipo pidt arcaico rispetto alle formelle del pulpito). Dall’osservazione dei
frammenti superstiti si ricava che il pulpito doveva essere a cassa come quello di
San Miniato al Monte e poggiare a un pilastro destro della chiesa; la prima lastra del-
Pattuale recinto del fonte, con animali affrontati e posta capovolta, presentando un
cordolo sul lato che doveva essere a vista, si trovava probabilmente nel parapetto
in corrispondenza dell’apertura d’ingresso alla cassa; cosi sembra che la terza e la
quarta, poste oggi ad angolo, si trovassero nella stessa posizione nel pulpito originale
costituendone uno degli spigoli; sembrano corrispondere allo stato originario anche le
sequenze seconda-terza (come rivelano le cornici superiori) e quarta-quinta-sesta (ri-
cavate, pare, dalla stessa lastra); sono quindi ricostruibili i due lati principali del pul-
pito: il fianco sinistro (prima, collegata con scala d’accesso e coro-settima-reggileggio-
seconda-terza) e il lato anteriore (quarta-quinta-sesta). Per quanto riguarda il resto del
pulpito, occorre notare che dalle memorie manoscritte del pievano Nozzolini si ap-
prende che nello smontaggio molti marmi furono trovati rotti e non dovettero essere
reimpiegati.

M. Sawmi, Arte romanica fiorentina, cit., pp. 275-78; M. PINELLI, Romanico in Mugello e in Val
di Steve, cit., pp. 95-100, 121-32 e passin.

63. S1GNA (FI), Oratorio di San Lorenzo (o Pieve vecchia)
Pulpito a cassa, Maestranza fiorentina della meta del XII secolo
Calcare bianco, serpentino, pietra serena, marmo bianco di Carrara
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11 pulpito si trova oggi addossato alla parete laterale sinistra della chiesa a navata
unica, in corrispondenza del presbiterio rialzato; esso si presenta nella ricomposizione
operata nel 1936 (interventi di restauro agli inizi del nostro secolo e nel 1947), mentre
in precedenza si trovava poco pitl avanti, presso la scala d’accesso al coro; sono mo-
derne integrazioni in pietra serena la colonna di sinistra (originale & invece il capitello
in serpentino), lintero pilastro di destra, la base della cassa e le mensole nella parete.
1l parapetto & decorato da cinque formelle (due nei due lati a vista, una sul retro) in
calcare bianco con intarsi geometrici in serpentino (non presenti solo sulla lastra pi
stretta del fianco destro) e con cornici modanate in serpentino. Si noti che quattro
lastre (le due anteriori e una per lato nei fianchi), troppo piccole, sono state comple-
tate con aggiunte in marmo di Carrara e serpentino, rivelando di essere probabilmen-
te parti reimpiegate nel XII secolo. Al centro del lato frontale troviamo la colonnetta
di calcare (con base e capitello fogliato in serpentino), che sostiene la tavoletta-leggio,
decorata con motivi vegetali a rilievo. E evidente che il pulpito non si trova nella col-
locazione originaria e ha perduto i sostegni.

R. PAPINL Marmorari romanict in Toscana, <L’ Artes, X1, 1909, p. 430; W. Benw, Toskanische
Plustik, cit., p. 65; M. SALMI, La scultura romanica in Toscana, cit., p. 52.

64. VIENNA (A), Palazzo Liechtenstein, Collezione Liechtenstein (gia)
Leggio con Tre angeli (frammentario), Scultore pisano della prima meta del
XIIT secolo

L’opera, di cui si sono perdute le tracce, si trovava nella prima meta del secolo
presso la collezione Liechtenstein a Vienna e, forse, in seguito al suo trasferimento,
¢ oggi a Vaduz, capitale del Liechtenstein. Il leggio, con due angeli (originariamente
con tre), doveva trovarsi sopra il gruppo con Paolo, Tito e Timoteo, come si vede nel
prototipo di Guglielmo ora a Cagliari [15]. Dal punto di vista stilistico rivela notevoli
affinita con il reggileggio con Tetramorfo [49] e con il San Paolo dalla chiesa pisana di
San Paolo in Orticaia, oggi nel Museo di San Matteo [50].

A. MILONE, Scheda 15, in Niveo de marmore, cit., p. 142; IbeM, Scheda 9, in I marmi di Lasinio,
cit., p. 159.

65. ViLLa Basitica (LU), Pieve di Santa Maria Assunta
Frammenti di pulpito, a-n) Maestranza locale della prima meta del XIIT seco-
lo, 0-p) Maestranza guidettesca della prima meta del XTII secolo
a) Rilievo con Adorazione dei Magi (navata destra)

0,93 x 1,25. Arenaria

b) Rilievo con Tentazione di Adamo ed Eva (navata destra)

0,93 x 1,12. Arenaria

¢) Rilievo con figura umana e palma (navata destra)

0,93 x 0,70. Arenaria

d) Rilievo con decorazione floreale e protomi (navata destra)
0,91 x 0,82. Arenaria

e) Leggio con aguila (frammentario) (navata destra)
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Arenaria

f-i) Quattro pilastrini (altare maggiore)
Arenaria

k) Due pilastrini (navata destra)

Arenaria

l-m) Due frammenti di cornice (navata destra)
Arenaria

n) Capitello con stella (giardino della canonica)
Arenaria

o) Leone stiloforo con drago (frammentario) (navata destra)
Calcare

p) Leone stiloforo con lupo (navata destra)
Calcare

I frammenti (cui vanno aggiunti i quattro pezzi di cornice, di recente trasportati
nei depositi del Museo di Villa Guinigi a Lucca [34]) sono stati rinvenuti a pil riprese
nella chiesa o nei suoi dintorni: durante gli scavi al pavimento in occasione dei restau-
ti del 1925 conseguenti al sisma del 1922, furono ritrovate le lastre con I'Adorazione
dei Magz, con la figura umana e con decorazione floreale e protomi, due pilastrini fi-
gurati, i pezzi ora a Lucca e le cornici frammentarie (tutti questi pezzi nel 1928 erano
in canonica); i due leoni stilofori si trovavano invece in facciata; la lastra con Adamo
ed Eva reimpiegata come fontana (ragion per cui presenta due fori) era in un giardino
dietro la pieve (qui si vedono ancora oggi numerosi frammenti medievali tra cui il ca-
pitello con stella probabilmente proveniente dal pulpito); il terzo pilastrino veniva
usato come portavasi in una casa privata e, comprato da un antiquario fiorentino,
venne recuperato a Taranto mentre era in partenza per la Grecia. Il pulpito della pie-
ve, realizzato contemporaneamente alla chiesa nella prima meta del Duecento, rivela
di essere opera di due botteghe: una pit vicina ai modi guidetteschi, cui si devono i
due leoni stilofori, molto consunti (uno in lotta con un drago, Paltro, frammentario e
tenuto insieme da grappe metalliche, atterra un lupo) e i frammenti della cornice {og-
gi a Lucca [34]), che doveva trovarsi alla base della cassa; I'altra, che si ispira alle so-
luzioni delle botteghe lucchesi ma con minori mezzi espressivi e capacita tecniche, &
composta di scultoti locali (sono gli stessi che hanno decorato la pieve; analoghi ar-
tefici sono all’opera, ad esempio, nella vicina pieve di San Lorenzo a Cerreto [44]); a
loro sono dovuti le lastre figurate del parapetto con i pilastrini. Il rilievo con I’Ado-
razione del Magi mostra la Madonna in trono (acefala e in una posa analoga a quella
del pulpito smembrato di Santa Maria Forisportam [321), un angelo, 1a stella cometa e
un Re mago a cavallo, presso il quale troviamo la scritta non coeva ma medievale:
«S(anctus) Geor(gius)» (probabilmente in una seconda lastra si vedevano gli altri Ma-
gi); abbiamo poi la formella con la Tentazione di Adamo ed Eva (uno dei rari casi di
rappresentazione di scene vetero-testamentarie nella Toscana occidentale; per con-
fronti: il pulpito di Volterra [66] e le lastre di San Quirico d’Orcia [60] e del museo
di Berlino [7]) e una terza lastra con un uomo barbato, vestito di una corta tunica e
con un oggetto tra le mani presso un albero (se, come sembra, si tratta di una palma,
la figura potrebbe essere un profeta, secondo un’iconografia riscontrabile nella porta
bronzea di Bonanno del duomo di Pisa); una quarta lastra presenta elementi vegetali e
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due teste umane. I numerosi pilastrini, che in origine separavano le formelle del pa-
rapetto e ne enfatizzavano gli angoli, sono di vario tipo: due, simili, con un tralcio
centrale e negli spigoli, sopra due aquile e sotto protomi (bovine e umane) e altri
due con intrecci e tralci si trovano oggi a sostegno dell’altare maggiore (in una collo-
cazione recente ed arbitraria); altri due, uno con figure umane a corpo intero e con
lunghe vesti alla base e I'altro con un tralcio e aquile (?) sono presso le lastre figurate.
Alla stessa maestranza sono da attribuire due cornici frammentarie con intrecci, tralci
e protomi umane e I'aquila-leggio molto frammentaria.

G. DEL DeBBIO, L'ambone romanico di Villa Basilica, «Giormale Storico della Lunigiana e del
Territorio Lucense», XVII, 1966, pp. 31-38; C. BaraccHNt, M. T. FILERy, Scheds 35, in Niveo de
marmore, Cit., pp. 194-95,

66. VOLTERRA (PI), Duomo di Santa Maria Assunta
Pulpito con scene vetero e neo-testamentarie, Maestranza pisana della secon-

da meta del XII secolo o degli inizi del XIII
Marmo, granito

L’attuale pulpito, posto sotto un’arcata di sinistra della navata centrale, & il frutto
di una ricomposizione operata nel 1584 dall’architetto volterrano Francesco Capriani,
in seguito allo smantellamento dell’arredo medievale del Duomo in occasione dei la-
vori alla chiesa (1580-85) voluti dal vescovo Serguidi (formelle del recinto presbiteria-
le, resti degli altari e colonne furono reimpiegati nella chiesa in altri monumenti e in
tempi diversi o andarono dispersi). La cassa & sostenuta da quattro colonne con ani-
mali stilofori: sul lato anteriore, due leoni con un uomo e una capra; sul retro un toro
con testa, busto e braccia umani (esemplato, con valenza diabolica, sulla figura mito-
logica di Acheloo, ispirata agli scultori romanici da un’opera romana o etrusca presen-
te in citta) che tiene una testa femminile e un bovino (si noti che le due sculture po-
steriori sono di materiale diverso, di poco piti piccole di quelle anteriori e presentano
leggere differenze stilistiche). Le colonne di granito presentano anteriormente una
coppia di capitelli con protomi umane e sul retro esemplari compositi e corinzieggian-
ti. La cassa poggia su una base a cancorrenti, eseguita ex novo e dallo scultore F. Fer-
rucci in occasione della ricomposizione, mentre la doppia cornice superiore, con tral-
ci e modanature & romanica e conserva, intatto, il lato corto (che corrisponde a quello
originale) mentre si presenta spezzettata in quello frontale. Il parapetto si presenta
rimaneggiato con l'inserimento, all’epoca della ricomposizione, di dieci listelli di ala-
bastro cinquecenteschi e di due fregi intarsiati romanici (posti sul lato lungo antetio-
re); nel lato lungo posteriore troviamo, invece, lastre marmoree lisce che, nel retro,
visibile dall'interno della cassa, mostrano lavori ad intarsio anch’essi romanici. La la-
stre istoriate nel parapetto presentano, sul lato lungo anteriore, I'Ultima cena
(0,67 x0,90), su quello corto, I'Annunciazione e la Visitazione (con Zaccaria)
(0,71 x 0,87) e sul retro, il Sacrificio d'Isacco (0,71 x 0,43) (le ultime due, una il doppio
dell’altra in larghezza, presentano, sul verso, una fine riquadratura classicheggiante).
La cornice supetiore, a racemi rilevati (un frammento ¢ oggi nel Museo d’arte sacra di
Volterra), & coronata da una bordura di legno dorato, risalente alla ricomposizione
tardo-cinquecentesca, come 'aquila-leggio, il ‘braccio di San Francesco’ e la finta for-
mella marmorea che chiude l'ingresso al pulpito ed & appoggiata su cornici romaniche
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simili a quelle delle formelle superstiti del recinto presbiteriale. Per concludere, il pul-
pito attuale, mancante di una o pid lastre istoriate e certamente dei reggileggio, con-
serva dimensioni pressoché analoghe a quelle originali mentre le formelle sono in un
ordine sconvolto e I'ubicazione & errata (in origine doveva trovarsi sulla destra e con il
lato corto in avanti); inoltre occorre segnalare che nell’assetto romanico Ia chiesa ave-
va un solo pulpito come conferma il calendario liturgico della cattedrale del 1161 (e
non due come si & affermato basandosi su fonti tarde, successive all'introduzione, nei
secoli XIIT-XTV, di un secondo pulpito, spesso ligneo, per la predica); esso quindi si
rivela opera di una delle principali botteghe della Toscana occidentale (cui si deve
anche il resto dell’arredo presbiteriale, come si rivela dalle parti superstiti), attiva nella
seconda meta del XII secolo o agli inizi del XIII.

F. A. Lesst, La cattedrale di Volterra, Arte e storia, «Rassegna volterrana», XL-XLII, 1974, pp.
20-30; C. BaraccuiNg M. T. Fiisrr, T pulpiti, in Niveo de marmore, cit., pp. 123-25; F. A. Lessi, I/
111000 volto della ‘ecclesia maior’, in La maniera moderna in Toscana. La cattedrale di Volterra tra ma-
niera e viforma, Catalogo della mostra (Volterra, 1994), Venezia, 1994, pp. 13, 20-21, 35 n. 32.
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