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ESTUDIO Y ANEXOS




MIGUEL DE CERVANTES
Y «LA GALATEA»

«Puede ser que en las cindades se sepa mejor hablar;
pero la fineza del sentir es del campo y'de la soledad.»

Fray Luis de Ledn, De los nombres de Cristo.

1. «<ESTAS PRIMICIAS DE MI
CORTO INGENIO»

v Que Dios emuchas veces suele llover sus misericordias en €l tiem-
“po que estin mias secas las esperanzas» Cervantes debid aprender-
lo mucho antes de que se le ocurriera dejar caer estas consoladoras
- palabras en las lineas que dan paso al famoso desposorio.de La gi-
- tanilla. En efecto, al término de un lustro (1580-1585) en el que,
- tras los cinco afios y medio de cautiverio argelino, todas las ini-
© clativas emprendidas para reincorporarse al consortium civil habian
- fracasado o tardaban en dar sus frutos, el antiguo arcabucero de
Lepanto debid de recibir por fin una satisfaccién cuando, a fina-
‘les de marzo de 1585 —al poco de su matrimonio en Esquivias con
N.Omﬁmsm Salazar en diciembre de 1584—, echd a andar con paso in-
cierto por los nuevos predios de la fama literaria, merced a la pu-
-blicacion, .en las prensas alcalainas de Juan Gracian, de La primers
-parte de la Galatea dividida en seis libros, con dedicatoria al Hustrisi-
“mo Sefior Ascanio Colona Abad de Sancta Sofia.' La satisfaccién de-
bid de ser tanto mayor cuanto que el libro, por lo que sabemos del
- proceso de su impresion; debia de estar terminado desde los Glti-
mos meses de 1583 por lo menos.®

La publicacién se enmarca en la voluntad cervantina de &mn im-
¢ pulso a una carrera literaria que, desde su regreso de Argel, seguia
“dos caminos diferentes: el teatral, al amparo de la creciente pro-
~fesionalizacién de los especticulos, y el de la novela pastoril, gé-

! Ladedicatonia es el tinico texto gue el auter firma con sus dos apellidos. Sliwa

g [2006] nos recuerda que Cervantes utilizd el Saavedra a partir de 1578, ¢n una re-
lacion: de los presos de Argel dirigida al papa Gregorio X1il.

* Para mis detalles sobre ¢l proceso de edicidn, véase mis adelante elapartado
«Historia del texton.
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440 ESTUDIO

nero que, unediando la imprenta, podia reportatle alguna ganan-
cia materal, pero sobre tode cierto prestigio literaric en el medio
cortesano y acaso la proteccion de un mecenass.’ Ademis de ser
un producto de moda entre un piblico amplio desde la aparicién
de La Diana alld por 1559, la férmula literaria de la novela pasto-
ril ofrecia miltiples posibilidades para un escritor en ciernes e in-
teresado en mostrar la versatilidad de su ingenio: combinar la pro-
say el verso en diferentes registros, yuxtaponer f fondo clasicista
del bucolismo con la modernidad de las narraciones intercaladas,
enriquecer la casuistica amorosa con los discursos propios de la fi-
lografia, etc. De todo ello se valid Cervantes y supo hacerlo de tal
manera que logrd darle su sello personal 2 un género que se en-
riquecia constantemente con nuevos titulos, entre jos que el mis
fresco era precisamente El pastor de Filida (Madrid, 1582} de Luis
Gilvez de Montalve, amigo suyo y colaborador en La Galatea con
un soneto proemial.

Sobre el proceso de redaccién de la obra —y al margen de lo
que se dird sobre el mismo en el apartado siguiente— tenemos un
testimonio precioso en la conocida carta que, el 17 de febrero
de 1582, dirigié Cervantes a2 Antonio de Eraso, por entonces con=
sejero de Indias, en Lisboa, solicitindole Ocupar un puesto vacante
en el Nuevo Mundo. Hay en Ja misiva un pasaje que, no por co-
nocido, cabe soslayar aqui: «en este interin me entretengo en criar
a Galatea, que es el libro que dije a vuestra merced estaba compo-
miendo. En estando algo crecida, ird a besar a vaestra merced las
manos v a recibir la correccién y enmienda que no le habré sabi-
do dars.* Se entiende, por tanto, que la idea del novel autor era de-
dicar ¢l futuro libro a Eraso, cosa que finalmente no ocurrié, aun-
que su nombre s figure en él, va que es el firmante, ahora como se-
cretario del Consejo de Castilla, de la licencia y prvilegio de Ia obra.

Para la impresién del volumen, en octavo, se asociaron dos
nombres relevantes del mundo del libro en Alcald, el citado im-
presor Gracian y Blas de Robles, mercader de libros.* Este era hijo de
Bartolomé y padre de Francisco, ambos del gremio y relacionados
con Cervantes y su entorno familiar, especialmente el segundo,

* Montero {2013:85]. Sobre La Galatea como arrangue de la carrera literaria
cervanting, Armas [2002] v Blasco {2005:95-103].

* Citado por Astrana Marin {1956, VI:s11-512].

 Véanse Morisse [2002:183-320] ¥ Martin Abad {ro91 ¥ 1500}
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que, andando el tiempao, seria el editor del Quijote v de las Novelas
ejemplares. Blas, por su parte, fue el editor, entre otros titulos, de
obras tan significativas comeo el Romancero {1583) y El Jardin Espi-
ritual (1585} de fray Pedro de Padilla (1550-:15997), 0 el Monserrate
{1587} del poeta valenciano Cristdbal de Virués (;15507-;16107).
Como bien apunta Avalle-Arce {1988a:8], Cervantes tenia todo
el interés en que su libro de pastores viera la luz en la ciudad que,
al calor del ambicioso proyecto de edicién de la Biblia Poliglota,
patrocinado por el gran cardenal Cisneros, habia visto incremen-
tar la actividad editorial hasta tal punto que, a la altura de los afios
ochenta, ya podia hacer alarde de cierta tradicién de lustre. Los
talleres de imprenta veian favorecida sa actividad sobre todo por
la activa presencia del prestigioso studium complutense, pero tam-
bién por las academias y tertulias literarias, las cuales propiciaban
el intercambio de libros (vendidos, prestados o regalados) entre
sus miembros y Ia difusidén de las novedades editoriales proceden-
tes tanto de la Peninsula como del resto de Europa o del Nuevo
Mundo. A este respecto, resulta verosimil pensar que Cervantes
encontrase en la libreria de Robles un lugar idéneo para.mante-
nerse al dia en la lectura de libros espafioles y extranjeros.

El peso del ambiente alcalaino en la gestacion de La Galatea tie-
ne un reflejo en el cambie del dedicatario, condicidén que final-
mente recay0 en Ascanio Colonna, eclesidstico erudito v de ilustre
prosapia que en aquel momento residia precisamente en Alcala.®
Ahora bien, este cambio no es un hecho gratuito ni marginal den-
tro del marco histérico en el que fue madurando el libro cervanti-
no. Razones de distinto caniz lo motivan y determinan. Una parte
de estas razones las proporciona directamente el texto de la dedi-
catoria, puesto que el propio autor se ocupa de justificar su elec-
cién alegando dos alicientes personales.” En primer lugar, remite
al mérito personal adquirido «por haber seguido algunos afios las
vencedoras banderas de aquel sol de la milicia que ayer nos quitéd
el cielo delante de los ojos»; esto es, haber combatido en Lepanto
bajo el mando del padre de Ascanio, Marco Antonio Colonna, du-
que de Pagliano, aimirante de la flota pontificia y, a partir de 1577,

% Morel-Fatio [1906:247-256, en particular 253-255], Astrana Marin [1951,
Ii1:446-449] y Gonzalo Sinchez Molero [2006:2530-2542].

7 Sobre la dedicatoria de La Galatea, véanse Alvar Ezquerra [2004] y Teijeiro
Fuentes [zo13L .
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tamibién virrey de Sicilia, guien sin embargo habia muerto el 1 de
agosto de 1584 en Medinaceli (de ahi el anclaje cronoldgico «ayer
nos quitd el caelos), mientras, camino de la corte, iba a visitar a Fe-
lipe 11. Téngase en cuenta que en 1580, en Gibraltar, también ha-
bia muerto el hermano mayor de Ascanio, Fabricio, asi que el fa-
llecimiento de Marco Antonio supuse para el joven abad que,ala
espera de gque ¢l hijo de Fabricio alcanzara la mayoria de edad, €l
se convirtiera en el jefe de la casa Colonna. Ademis de o que se
desprende de este pasaje de la dedicatornia, sabemos que, merced
alo que Cervantes mismo refiere en un memorial dirigido a Feli-
pe Il en 1590 (Sliwa 2006:271), habia tenido otras ocasiones de es-
tar cerca del dugue de Pagliano, como cuando, tras recuperarse de
las heridas recibidas en Lepanto, participo en la expedicién que la
Santa Liga organizoé contra el turco: las galeras a las que habia sido
asignado Cervantes, mandadas por el marqués de Santa Cruz, se
unieron con todas las demas, precisamente bajo el mando conjun-
to de Marco Antonio Colonna.

Para reforzar la captatio, Cervantes utiliza en su dedicatoria un
segundo argumento: el servicio prestado en Roma, desde el vera-
no de 1569 hasta septiembre-octubre de 1570, en casa del carde-
nal Giulio Acquaviva, poco antes de que a éste se le concediera la
plrpura cardenalicia. Por lo visto, Acquaviva era amigo ¢ en todo
caso persona cercana a la familia de Ascanio y su padre,® en virtud
de la implicacidn de ambos linajes en las campafias militares que en
nombre de la fe se emprendieron por entonces; queda claro, pues,
que, al mencionar a Acquaviva, Cervantes estd procurando asegu-
rarse una segunda amarra en sus expectativas romanas. :

Sin embargo, mas alld de las razones que el propio autor mnm;nn
en la Dedicatoria, hoy sabemos que son otras las que motivan la
busqueda de respaldo en la figura del eclesidstico italiano. En efec-
to, el joven Ascanioc —habia nacido en Roma hacia 1559~ fue en-
viado por su padre a Espasia a finales de los afios setenta para com-
pletar sus estudios, y a la vez «con el objetivo de gue su presencia

% Bailén Blancas {2001:35-41]. Segin el estudioso, Cervantes debid de Hegar
a gse cargo romano merced sobre todo a la Intercesion de un lejane pariente, el
ticenciado Cervantes de Gaete, obispo de Tarragona, persona muy cercana a fa
sede pontificia y de los ambientes de a curia. Junto con este apoyo, también le
debieron valer al joven Miguel las «recomendacioness facilitadas por unos merca-
deres italianos, Bucchi v Musacchi, amigos del padre de nuestro autor.
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favoreciera en la corte de Felipe Il las buenas relaciones entre los
Colonna y el rey» (Gonzalo Sinchez Molero 2006:2540). De he-
cho, se matriculd en Alcald, donde consiguié en 1579 tanto a li-
cenciatura como la maestria, para Juego, al aflo siguiente, seguir sus
estudios como «estudiante generoso» en Salamanca, donde fue
condiscipulo de un joven Luis de Géngora.

Ahora bien, las investigaciones recientes llevadas a cabo por Ma-
rin Cepeda han aclarado suficientemente Ia idea de que, durante
los afios de permanencia del joven Ascanio en Alcald y Salamanca,
e incluso a su vuelta a Roma, fue materializandose a su alrededor
un circulo de literatos, estudiantes o doctores ya formados {(son los
«provincial poetic cliques» de los que ya habia hablado Avalle-Arce
19884) que buscaban en él un patronazgo con vistas 2 futuras colo-
caciones profesionales.” Entre los asistentes al mentidero alcalaino
patrocinado por Colenna, aparecen, por ¢jemplo, el poeta Pedro
Lainez; amigo personal de Cervantes v protagonista de La Galatea
bajo el hibito de Damoén, asi como otro gran amigo de nuestro au-
tor, el ya citado Luis Gilvez de Montalvo, igualmente elogiado en
la obra, y quien, entre otras cosas, consiguié entrar al servicio del
procer italtano con el cargo de secretario, junto con Fernindez de
Navarrete, cuando aquel volvid definitivamente a Roma, en 1587.
Usa vez instalado en la «alma ciudads, Gélvez siguié participando
activamente en las tertulias que Ascanio, ya cardenal, patrocinaba
en la capital pontificia en los afies novents, segiin se documenta en
el epistolario del propio Ascanio o también en un cartapacio con
téxtos inéditos y hasta hace poco desconocidos de Gilvez o de in-
genios de la talla de Juan Rufo o el conde de Salinas (Marin Cepe-
da 2012:211). Asi que, volviendo a situarnos en la villa complutense
de principios de los ochenta, es posible que Cervantes se decidiera

- a«flatter le préfats, “halagar al prelado’ (Morel Fatio 1906:256) ins-

tado por Galvez. de Montalvo, cuyas huellas hasta los solares de Ita-
lia deseaba seguir, incluso con més empefio que los apoyes econd-

. micos que podria esperar del cardenal. Sea como fuere, los efectos

del mecenazgo ejercido por Colenna se hacen visibles en una serie
de iniciativas editoriales, todas ellas surgidas de las expectativas de
promocién de estos grupos locales. En efecto, la misma imprenta
de Juan Gracidn ya habia acogido en 1580 la primera traduccifn,

709 Marian Cepeda [2007:1-19; 20085:324~331; 2010a:33 1-360; v especialmen-

te 2014, un estudio monogrifico del tema con materiales hasta ahora inéditos].
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en octava rima castellana, del gran poema épico lusitano, Os Lusia-
das, al cuidado de un joven agustino de origen portugués, Benito
Caldera o Caldeira, quien contribuye a la intricada red de relacio-
nes que estamos apuntando al aparecer como personaje en El pas-
tor de Filida de Galvez de Montalvo. Ahora bien, esta edicion de Qs
Lusiadas comparte unos cuantos enlaces con nuestra obra y con la
figura de Cervantes: en primer lugar, tanto el prélogo «a los lecto-
res» como el altimo poema laudatorio los firma el ya mencionado
Pedro Lainez; en segundo lugar, aparecen ahi los sonetos del tam-
bién nombrado Gilvez de Montalvo, del Licenciado Garay y del
Maestro Vergara, todos ellos convententemente elogiados més tar-
de por Cervantes en su Canto de Calfope.

Paralelamente, para que quede més completo el marco socio-
politico en el que se gestd La Galatea, hay que recordar que la de
Caldera encabeza una serie de traducciones de Os Lusiadas al cas-
tellano aparecidas a lo largo de los pocos afios que median entré
esta primera versién, ia de Luis Gémez de Tapia (1580}, que por
cuestion de pocos meses se quedod en segunda, y una tercera, obra
de otro lusitano, Enrique Garcés (Madrid, 1591), emigrado duran-
te cuarenta afios al Perd. Lareferencia cobra relevancia si conside-
ramos que la versién de Gomez de Tapia, impresa en Salamanca,
aparece dedicada, al igual que la venidera Galatea, precisamente a
Ascanio Colonna, en cuyo séquito se colocd Tapia, viniendo aser
asi el primer literato espaiiol que entrd al servicio del italiano. Por
si fuera poco, los textos proemiales del poema corrieron a cargo
de «aquel nombre de un poeta mozo» (Alonso 1974:20), Luis de
Gongora, mientras que la carta~-prologo. «al lectors salid del w:wo
nada menos que de Francisco Sinchez de las Brozas. :

Tedo lo apuntado hasta aqui corrobora definitivamente la Mamm
de la existencia en Alcald de Henares de un circulo de preten-
dientes que, movidos por la necesidad de granjearse el apoyo de
un protector, entablan unas relaciones —entre ellos y también con
sus superiores— que de culturales se vuelven clientelares, todo lo
cual diene reflgjo directo en sus obras. Considérese, por ejemplo,
el caso de la traduccion de Caldera. La versién aparece dedicada z
Hernando de 1a Vega Fonseca, secretario de hacienda de Su Majes-
tad y Gran Inquisidor. Ahora bien, este Hernando de la Vega —cas-
tellano de Olmedo, presidente del Consejo de Indias y luego (des-
de junio de 1579) dél de Hacienda, para acabar, al final de su vids,
como obispo de Cordoba— debia sus medros al apoyo y merced

4ESTAS PRIMICIAS DE MI CORTQ INGENIO» 445

del que fue otra figura de fuste en el tapiz vital cervantino, Mateo
Vizquez de Leca, cabeza del partido castellanista y secretario re-
gio que, precisamente por estos afios de 1580, liega a la céispide del
poder, caando el grapo politico enemigo, el partide papista, se ve
obligado a ceder el relevo. Ahora bien, si «quien dedicaba la obra
a Hernando de la Vega, le estaba bailando el agua, por ello, al todo-
poderoso secretario del monarca Mateo Vizquez v a sus acdlitos
(Marin Cepeda 20086:326), asimismo, por las razones que se ex-
ponena continuacién, otro tanto hacla quien, como Cervantes, le
dedicaba su obraa Ascanio Colonna, lequista protegido por el po-
deroso durante los afios de su permanencia en Espafia. :

Es bien notorio, en efecto, que los miembros de 1a casa Oowouu
na, afiliados por tradicién al partido ebolista, se vincularon al ban-
do contrario precisamente cuando, a partir de 1578, el castellanista
Vazquez de Leca, salido del entorno del todopoderoso del mo-
mento, a-saber, el consejero de Estado, presidente del Consejo de
Castilla y Gran Inquisidor, el albista don Diego de Espinosa, se im-~
puso sobre la figura del ebolista Antonio Pérez. Por otro lado, el
propio Vizquez de Leca (o Lecca) no pudo sino alegrarse por este
acercamiento de los Colonna, puesto que alo largo de toda su vida
procurd dar lustre a su oscuro origen italiano alegando ser descen-
diente de la ilustre gens romana y llegando incluso a utilizar en sus
acreditaciones personales los blasones de la casa Colonna. Queda
claro, pues, que en estos primeros dfios ochenta los intereses parti-
culares de unos (necesidad de proteccién politica en el caso-de los
eX papistas) encontraron eco y complemento en los de otros (en el
caso del nuevo favorito del rey, sobre todo el reconocimiento de su
legitimidad). Estos intereses se entrecruzan en virtud de una extra-
fia coyuntura en la que Cervantes también jugd un papel de relieve.

- Clertamente, le allané el camino para ello el hecho de que su
persona no le era nada desconocida al secretario Vazquezni en ge-
neral al entorno castellanista. Al revés, se puede decir gue en ague-

- Hos ambierites es donde habifa tomado forma su primer engagement

politico, si se considera que la famosa Elegia que un Cervantes jo-
vencisimo compuso, en nombre del estudio de Lopez de Hovos,

con motivo de la muerte de Isabel de Valois, iba dedicada preci-
samente al Gran Inquisidor, Diego de Espinosa, de cuyo eritorno

s2lié Mateo Vazquez. Ademis, Gonzalo Sinchez-Molero [2010]
nos aclara que Cervantes pudo encontrarse por primera vez con
el futuro secretario ya en 1564, precisamente en Alcali, adonde
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llegé Vazquez desde Sevilla como escribano al servicio del licen-
ciado Juan de Ovando, comisionado por Felipe II para una visi-
ta a la universidad, gestién que se prolongd cosa de un afio. Una
circunstancia familar pudo propiciar entonces el encuentro entre
Cervantes y los sevillanos, ya que un primo de Juan de Ovando,
Nicolis, habia mantenido una liaison con la hermana de Cervan-
tes, de la que nacid una nifa que ef padre no quiso reconocer; el
asunto se soluciond entonces con un acuerdo entre las dos familias.

Siendo esto asi, se puede pensar, por tanto, que bien hubiera
podido Cervantes dirigirse directamente al secretario para sus pre«
tensiones, sin tener que arriesgar su crédito con el Colonna. Asilo
habia hecho ya en 1577 desde Argel, a Ia hora de remitirle a Leca,
con la intercesidn de su compariero de cautiverio, Antonio de To-
ledo, la conocida —y hoy por fin reconocida~ Epistola laudatoria;
pero también es verdad que aquel intento habfa quedado casi to-
talmente desoido por parte del secretario.” De manera que no le
convenia ahoza al antiguo soldado reiterar su solicitud a quien ya
antes no se habia manifestado tan munifico comeo él esperaba.”

Pe todas formas, es evidente que Cervantes se esforzéd, desde su
vuelta 2 Madrid en 1582, por desarrollar toda una actividad: desti-
nada a llamar la atencién del secretario y de sus nuevos socios po-
liticos. Ademss, y llegamos al dato més relevante, parece ser que
Vizquez de Leca y los suyos fueron unos grandes cultivadores del
género pastoril; mejor dicho, el poderoso era quien realmente sen-
tia aficidén por el género, mientras que sus acdlitos lo practicaban
con idea de congraciarse con él. Tanto unos versos que le entregd
al secretario su colaborador Antonio de Toledo como sus cartas,
por ejemplo a Hernando de la Vega, nos devuelven la imagen de
un Vizquez que despreciaba los vicios cortesanos (tratando en esto
de distinguirse lo mds posible de su rival, Antonio Pérez, verdade-
ro prototipo del hombre de palacio ambicioso v corrupto), senti-
miento y postura moral a los que dio cauce compontendo poemas

* Quizé tan solo la expedicidn secrétaa Oran podria considerarse una reconic

pensa por parte de Vizquez: «Cervantes fue admitido en el grupo de los lequistas.
Su misidén a Orén, gratificada con rapidez, puede considerarse como la primera
evidencia de su inclusion en la clientela de Mateo Vizquez de Lecas (Gonzzlo
Sénchez Molero 2010:246). .

' El reciente volumen de José Luis Gonzalo Sinchez-Molero [z010}, trasel
revelador articulo de 2008 (véanse las pp. 181-211), soluciona por fin una Uﬁmﬁm
parte de las incognitas que envolvian la famesa carta.
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de.corte bucélice inspirados en los topicos del beatus ille y del me-~
nosprecio de corte. En este contexto, no sorprende que Cérvantes,
ala zaga de los demas, también decidiera tocar esta cuerda poética
pastoril para mover el dmmo del procer; asi se explicaria, ademas,
et hecho de que el propio Vizquez esté representado en el espacio
de su ficcidn narrativa bajo el disfraz de Larsileo, y.asimismo que
Lauso Ie dedique en ella una cancién cuyo eje temitico es preci-
samente una invectiva contra las degeneraciones de Babilonia en
tanto que trasunto de la Corte. La Galatea, por tanto, nacid al al-
bur de esta praxis compartida por los escritores lequistas, orienta-
da a satisfacer el gusto particular del archisecretarie, tan sensible 4
la pureza meral y de costumbres de la aldea, y de este modo la no-
vela se inserta en el marco de una serie de proyectos culturales. mas
amplios, tarea en la que Cervantes desarrollé un papel auxihiar,

2. «AQUEL VESTIDRDO CON QUE AL MUNDO.
SALIO LA HERMOSA GALATEA>

‘DE «HISTORIAS MARANADAS» Y «CANCIONES
CONCERTADASY

Se suele atribuir al toledano Luis de Vargas Manrique, «amigo en-
trafiable, y puede que algo més» de Cervantes, Lope y Géngora, "
joven adalid del circulo de poetas cultivadores del romancero nue-
vo, y como tal admitido en el catilogo de Caliope, el mérito de
haber sabido condensar, en el corto espacio de un soneto laudato-
1o, los rasgos especificos del primer libro cervantino. En efec-
to, con buen tino seflala Vazgas las claves estilisticas (la «viveza de

* Recientemente, Gil-Osle Mwoa“wwmmm_ ha afadido una hebra mis al ca-

* flamazo complutense de La Galatea al proponer la identificacién del personaje

de Telesio, el ancianc maestro de ceremonias en el homenaje a Meliso (mascara
pastorit de don Diego Hurtado de Mendozz) en ef libro VI, no con ef napolitano
Bernardino Telesio {Mirquez Villanueva 20052:175-161), sino con el wsBmQMS
Ambrosio de Morales, quien, en tanto que profesor de retdrica {desde 1575) en ]
Universidad de Alcald, habria tenido un papel decisivo en la constitucién de unos
circulos intelectuales y de camaraderia unidos por unas mismas ideas acerca de la
necesidad de elevar el castellano a lengua culta con proyeccién internacional, un
ideal sirx duda compartido por Cervantes.
i+ % Las palabras entrecomilladas son de Madrofal Duran chm 193]
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palabras», «castidad de estilo con pureza), formales {las <historias
maranadas» y las «canciones concertadas») y de contenido (fos amo-
res, los pastores) de La Galatea, de cuyo autor exalta, ademis, el
«fuerte vigors {es decir, el pendant heroico del soldado) combina-
do con la «clencia» poética (el pendant artistico).

el certero repaso metatextual realizado por Vargas nos inte=
resa aprovechar aqui, en primer lugar, la referencia a la mezcla de
prosa y verso en tanto que fundamento en la dispositio de la obrza.

Es postulado critico admitido que fue Jacopo Sannazaro, con su
Arcadia, quien codificé esta férmula mixta del prosimetro en com-
binacién con lo bucélico, a la huella de Dante, que habia hecho
otro tanto en el terreno de lo linico-cortesano con su Vita rova.™
Sannazaro dio forma a la novedad por medio de la simple yuxtapo-
sicidn, en la edicion definitiva de 1504, de doce prosas y doce églo-
gas al estilo virgiliano, con el remate de un congedo final A g sam-
pogna, flando asi la unidad y organicidad del conjunto de la obra
al hilo autobiogrifico que la sostiene —ese defecto representado por
la alusién a los casos privados que por entonces se le reprochaba
a Virgilio—" y a la continuidad tematica entre las dos formas tex-
tuales: los protagonistas de las prosas, ambito de la accién dindmi-
ca, coinciden con las voces poéticas {pero de forma alterna, de ahi
la variedad conseguida), cuyo contrapunto lirico contribuye a fi-
Jar el contenido y a enaltecer el valor de lo narrado en los segmen=
tos prosisticos. Pero, en realidad, la armonia y homogeneidad del
conjunto tenian un refierzo decisivo en el propio ropaje formal, ya
que Sannazaro habia logrado trasladar a su prosa ciertos efectos de
ritmo, fonicos, sinticticos y retbricos propios del estilo lirico, has-
ta vestirla novedosamente con una pitina artistica ajena hasta ese
momento al curso de la prosa italiana (Corti 1969, reimpr. zo01):
El napolitano habia llegado a esa solucién movido por el afan per~
sonal de distinguirse de los demis poetas de su época, quienes ve-

¥ Tratan de las aportaciones de Ia Arcadia de Sannazaro al género bucblico, v
su legado en la novela pastoril espafiola, los clisicos estudios de: Rennert [1912],
Ricesardelli [19660:1-7], Siles Artés [1972], Reves Cano {1973}, Gerhardt [to75]y
Sole-Leris [1980]. En refacién més especifica con Le Galatea, véanse Lépez Estrada
{1948}, Yndurdin [1947], Ricciardelli 19664} ¥ Reyes Cano [1g73:27-28].

'+ Carrara [r909:9}: «era costumbre achacarle al Virgilio bucélico muchas y
graves defectos; y entre ellos el de haber orientado la poesia pastoril a la adulacién
y alasignificacidn de los casos personales del poeta, dando ast ciemple 2 Jos imita-
dores de los vicios que deformaron para siempre el tipo ideal de 12 poesia pastorils,

«AQUEL VESTIDO CON QUE SALIO GALATEA» 440

nian produciendo desde hacia tiempo libri di egloghe que, sin mas,
seguian el arquetipo virgiliano. En efecto, tras las codificaciones
modernas del género —tanto en latin (sobre todo Petrarca y Boc-
caccio) como en vulgar (Arzocchi, Boninsegni, Beniveni, Boiar-
do, De Jennaro)~, Sannazaro se esforzd por encontrar una solucién
que, mas allz de las cuestiones estéticas, le permitiese salir ganador,
en términos de prioridad temporal, en su.competencia con Matteo
Boiardo, quien, peor lo visto, venia componiendo al mismo tiem-
po, en Ferrara, un hibro de églogas destinado al mismo dedicatario,
Alfonso de Aragén, duque de Calabria. A este respecto, interesa
subrayar la hipétesis reciente de que Sannazaro llegase 2 dicha so-
lucién a partir, no tanto de la trayectoria egldgica en verso de rai-

- gambre virgiliana ~férmula gue ciertamente &l supo fecundar con

los. estilemas del petrarquismo més puro—, sino mas bien de la ob-
servacion por parte del napolitano del esquema estructural que pre-
sidia una destacada obra en prosa, a saber, el Decamerén de Boccac-
cio. Si de este hito moderno del arte de novelar se considera tan
sGlo el segmento textual correspondiente al marco narrativo, des-
gajado de lasmovelle a las que da pie, se notar que «en el marco na-
rrativo del Decamerdn cada jornada concluye con la poesia y el can-
to (v en la Arcadia la mayoria de las églogas se cantan al atardecer, al
término de una jornada). Dirfase que dicho marco narrativo por si
solo, sin los cuentos, prefigura la Arcadia mucho mejor que la otra
obra de Boccaccio, aparentemente mds cercana por la forma v Ia
ambientacién natural, fa Comedia de las ninfas florentinas o Ameton
(Vecce 2103:18).¢

De ser asi, tendriamos una confirmacidén més de que los com-
ponentes del relato pastoril proceden de tradiciones multiples, v

'* Recuérdese que en el Ninfale d’Ameto (1341-1342) Boccaccio utiliza el pro-
simetro, a la zaga del modelo de fa ita Nuova, ¢ inaugura la técnica narrativa por
la que la trama principal és E.,.n:m:%:_m para dejar espacio a asuntos laterales. Se
ensartan en ur miarco siete relatos narrados por sendas ninfas {Lia, una de ellds, &s
la amada de Ameto); alternindolos con tercetos de endecasilabos. En el Ninfale
Fiesolane, en camibio, que no es una obra pastoril stricto sensu pero esti dominada
por Ia naturaleza, Boceaccio renuncia 2 ka prosa; estd compuesto en octava rima,
segan el esqueimna métrico que serd convencional para el poema mitolégico y con-
tiene un episodio de fuxuria (Aftico abusa de la ninfa Mensola) que abre ¢l paso a
Ia admision de la violencia, en formas mis o menos cricentas, como constituyente
fijo del género bucdlico. Véanse Rennert {1o12:3-4], Gerhards [1975:67-861, Siles
Artés [1972:20-33] v Solé-Leris [1980:20-22].
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que ciertamente le deben mucho a la prosa humilis. En esta mis-
ma perspectiva se coloca el avance que, medio siglo después y en
pleno mestizaje luso-hispano, alcanza dicha férmula literaria al
llegar a las manes de Jorge de Montemayor, abriéndose 2 v con-
taminadndose con soluciones de corte més marcadamente noveles-
co. En efecto, como es de sobra conocide, Jo que hace el lusitano
es fusionar la estructura mixea del prosimetro con otro dispositi-
vo de variacidn, el entrelacement de procedencia caballeresca, a tra-
vés del cual unas historias en principio independientes se enlazan
y se alternan en los distintos niveles diégeticos, arrastrando tras sf
también a los insertos poéticos. Es asi como Cervantes, autoriza-
do por las tendencias experimentales de los padres de un bucolis-
mo bipatrida (clasico-italiano y luso-hispano), pero consciente del
caracter todavia abierto e imperfecto de aquellos modelos, empie-
za a aplicar 2 la maquina narrativa pastoril una serie de correctivos
y aditivos que con justa razén le han vaiido a La Galatea el cali-
ficativo de obra daboratorio» (Sabor de Cortizar 1971:238); en
clla —defienden de forma undnime los criticos~ Cervantes forja las
herramientas que a lo largo de los veinte afios posteriores le mmﬁ..
rin a la creacidn de su magnum opus, el Quijote.

Ahora bien, el prosimetro combinade con la técnica de inter-
polacién de historias varias pone sobre la mesa del atento lector
dos cuestiones fundamentales al mismo tiempo: el problema de la
integracidn (formal, estructural y de contenido) de la prosa concel
verso, vy la de los insertos narrativos en la diégesis primaria. Con-

vendrd dar cuenta de estos dos delicadisimos problemas primeto

por separado y luego reintegrados en una valoracién global, antes
de recorrer en detalle, en un préximo apartado, los contenidos de
los distintos Hbros de La Galatea.

Empezando por el primero, hay que hacer hincapié en que, a -

falta de una convencién consolidada y, sobze todo, de una teoria
que sometiera a regla estos fendmenos —ni la poética aristotélica ni
la rota Vergilii aprobaban Ia mezcla de prosa y verso, y los Hmmnwmag,m
modernos recomendaban que se mantuviera en todo caso reco=
nocible la distancia entre una forma y otra, y casi dirfamos que con
una subordinacidn de la poesia a la primera—, ' jos distintos autores

'7 Lopez-Estrada [1974:441-443] nos recuerda cémo Castelvetro valoriza espe-
cialtnente la intercalacién de versos en una obra escrita en prosa, parando mientes
en que squivi il verso non sia divenuto un corpo con la prosan.
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pudieron contar con cierta libertad para escoger entre férmulas mids
coordinativas o yuxtapositivas, de cooperacidn o dislocacién, sub-
ordinacién o equiparacién entre el componente lirico v los seg-
mentos en prosa. Por otro lado, frente al vacio tedrico es un hecho

= que, como apuntz Gaos (1981, 1I:11), «los versos eran de obligada

insercién en la novela pastorily, y tampoco era este un rasgo priva-

- tivo del género, puesto que cast todas las formas protonovelescas
. =nos lo recuerda Egido [1994]— aprovechaban desde hacia tiempo

fa forma mixta en virtud de su efecto dinamizador.
.- También es incuestionable que Cervantes, a la hora de incre-

- mentar la presencia.de los versos en su obra —setenta y nueve poe-

mas, marcados por una gran variedad genérica, frente a los mas re~

- - ducidos corpora poéticos de sus modelos anteriores (Montemayor y

Gil Polo)~, estd hactendo virar su cursus prosistico de lo novelesco

* hacia lo lirico. M4s alla de la abundancia v variedad de estos ver-

508, esta apreciacion tiene su respaldo definitivo en el dato relativo

- ala gama de funciones del verso y a las modalidades de su incor-
- poracién. Hoy en dia se da ya por superada la idea de que el con-
- junto de los casi ochenta poemas represente una especie de can-
“cionero, en el sentido mdas comian del término, esto es, de mera
- recopilacion de piezas sueltas, una detrs de otra, a manera de mer-

tancia a granel, sin ninghn criterio ordenador. Fue Pérez Velas-

- 0 [1993:487], basindose en Casalduero {1973] y citando a Lopez~

Estrada {1990}, quien defendié con fuerza la idea de que en La

" Galatea «la lirica estd motivada por el curso de una situacién psico-

légica». Precisamente esto ha llevado a asociar,.en cambio, la co-
leccidn de poemas cervantinos con otra acepcidn del término, la

- correspondiente al Canzoniere petrarquesco, los Rerum. Filgarium
- Fragmenta, que son un verdadero arquetipo de la moderna biogra-
¢ fia sentimental (y espiritual) en verso.' Sobre la base de una serie

de agrupaciones que reenvian a la estructura grupal del Canzonicre

~y.que se van encadenando entre si por una técnica de engarce,
Trabade Cabado [2000:237-554] ha intentado demostrar ¢cdéme
¢ esta organizacion serial interna, por microcancioneros, constituye
~un rasgo que La Galatea comparte precisamente con el arquetipo

italiano. El' mismo Trabado Cabado hace notar, muy pertinente-

- ‘mente, que la centralidad que le otorga Cervantes a la poesia en l2

¥ Importante a este respecto la observacién-de Colén [1996:87): «La EQ@ZN

de fas composiciones estin puestas en boca masculinas.
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novela se manifiesta ya desde el propio comienzo de la obra, pues-
to que, ahi donde Montemayor y Gil Polo (con I afadidura de
Pérez) confiaban el arranque de su accién a un fragmento-marco
en prosa, con la funcién especifica de fijar unas coordenadas geo-
graficas y de contexto reconocibles para el lector («Bajaba de las
montaiias de Ledn el olvidado Sireno...»), Cervantes, en cambio, le
da ab initio una impronta poética a su relato: las poderosas octavas.
reales con las que el «riste, lamentable acento» del canto de Elicio
desmarca de inmediato al pastor de su condicién humilde, proyec-
tandolo todo —pastor v canto— hacia lo alto de lo sublime Literario.

Asimismo, o poético vuelve a demostrar su relevancia a la
hora de convertirse en fuente de simetria estructural para la obra.
Como ha sefalado con frecuencia la critica, Cervantes, al esco-
ger el ndmero par —seis libros— para su obra, renuncié 2 Ia solu-
c1on del libro-eje aplicada por Montemayer en La Diana, cuyo li-
bro IV acogia la reunién de los personaies en el palacio de Felicia
y marcaba el paso de una primera a una segunda parte del relato.
A cambio, Cervantes consiguid recuperar la simetria y especuia-
ridad entre las dos mitades de la obra, haciendo de dos momentos
de ejercicio poético colectivo —las bodas de Daranio del libro 111 a
las que correspenden, en antitesis estructural, las exequias de Me-
liso del libro VI~ acontecimientos centrales para la economia de
la obra, ya que son los dos inicos momentos en los que la aventu-
ra se suspende y la comunidad de los pastores se encuentra enterat
mente reunida, marcando de esa manera como dos cesuras ritmi-
cas muy acentuadas en ef transcurso del relato novelesco (Trabado
Cabado zo00:131).

Precisamente, esta es una de las funciones que se suelen mnﬁvm;
a las «canciones concertadas». Trambaioli [1993] aclara bien que,
en general, los poemas, aunque con menor énfasis que en los casos
mencionados de la boda y las exequias, son relevantes en la gestién
de lo narrado: abren o cierran los distintos episodios (o libros) de
la novela; marcan cambios de escenarios, situaciones, personajes -
o del propio enfoque novelistico; fragmentan ¢l curso de la pro- |
sa 0 lo dinamizan a través de su propia interrupcién abrupta. Y. es
la basqueda de efectos de dinamismeo v reduccién de distancia en-
tre prosa y verso lo que motiva esta manera cervantina de concertar
las canciones. En cuanto a la caracteristica de que «os versos de los
pastores se quedan a medio decirs A%HESUEOWH 1993:58), eso vale
también para el discurso en prosa (pues la interrupcién prosa-verso
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es reciproca); ademds de justificarse por el propésito de dinamis-
mo y variacién, quizd tenga que ver con que a veces la poesia se
revela insuficientemente adecuada para lograr determinados resul-
tados en el plano argumental. Es la «insuficiencia de la peesia» de
la que habla Pérez Velasco [1993] a la hora de sefialar la preferen-
cia del autor por el cauce de la prosa en ciertos momentos tépicos
de la accibén: cuando, por ejemplo, Galercio trata de suicidarse v,
en vez de prorrampir en transportes liricos, sufre un bloqueo afi-
sico y pietde la voz; o también cuando Galatea, enterada ya de la
decisién de su padre de casarla contra su voluntad, Ie pide ayuda
a Elicio, redactando en prosa su peticidén v no una carta en verso,
como hubiera sido prescriptivo por convencidn.”

Siguiendo con las funciones narrativas de los poemas (que no

' son, por lo tanto, meramente interpolados, ya que este término su-

pone una subordinacién de los versos a la prosa), los criticos hacen
facil hincapié en su funcién de introduccidn o hasta de prolepsis de
lo que se relatard a continuacién: en virtud del vinculo argumen-

© tal que siempre mantienen con los segmentos en prosa que siguen,

los poemas anticipan el niicieo esencial de lo que se va a narrar,
aumentando asi la curiosidad del lector junto cen la de los perso-

- najes que los escuchan; o, al revés, tienen la funcidén de resumir
" lo narrado o acontecido en el espacio de [a historia, facilitando en

ocasiones la anagndrisis (como en el caso de Timbrio, guien.reco-

- noce a Silerio por su canto). En todo casq, la relacién entre las dos
. formas textuales se juega enla tensidén entre lo factual y lo concep-

tual: da poesia sintetiza las ideas e imagenes que la accidén dinami-
za y vivifica en la prosa, volviéndolas a su esencian.™

La esencia o intensificacidn de significado que desprenden Hmm
scanciones concertadasy nos eva directamente al terreno de las fun-

. ciones poéticas, perfectamente sintetizadas por Trambaioli en: a)

funcién emotiva, por ser los versos cauce para la expresién de los

- sentimientos; b) funcién celebrativa, plasmada en los panegiri-

cos, epitalamios, elegias que pululan en la obra; ¢) funcidn ladica,

" puesto que el ejercicio poético cabé dentro de las actividades de

recreo de los pastores; d) funcién catartica y hasta mayéutica, bien

19 Para el discurso sobre tos limites de la poesia en La Oa&«nm w:nnm verse

. Gaylord [19820].

* Egido [19855:78], ¢ cuya estela'se coloca también Romanos T@o% Gotu
¥ 1995].
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ejemnplificada por el caso de Erastro, que aprende por medic de la
poesia a tomar conciencia de si mismo y a perfeccionarse; e) fun-
cién descriptiva, de paisajes interiores y exteriores, y f) funcién
irénica, que de vez en cuando se asoma en el texto. Todo lo apun-
tado hasta aqui (a lo que habra que sumar préximas apreciaciones
acerca de las elecciones poéticas —estrdficas, métricas, tematicas—
del autor) vale como prueba definitiva del cambio y —dirfamos,
incluso— del impulso que Cervantes da a la narracidn pastoril con
respecto a sus antecedenses: ahi donde, en las Dianas de Monte-
mayor y Gil Polo, la prosa tenia la funcién preponderante de en-
marcar la accidén de los personajes e impulsarla, en La Galatea.es la
poesia el vehiculo expresivo que contiene y encauza el curso no-
velesco (Trabado Cabado 2000:131).

Pasando al segundo de los nacleos problematicos arriba anun-
ciados, 2 saber: el de la relacién entre la narracidn pastoril v los
episodios interpolados, diremos que nuestro autor se muestra es-
pecialmente atraido por las posibilidades de variacién estructu-
ral derivada del continuo solapamiento de los niveles diegéticos,
asi como por la enorme variedad de materias y tipologias textua-
les que el tapiz narrativo puede llegar a contener. Es verdad que en
este terreno ya Montemayor, frente 2 la secuencia esencialmente
lineal de lo narrado en la Ascadia, habia marcado un cambio rom-
piendo con la idea del plano horizontal, es decir, generando una
serie de fracturas verticales en el orden sintagmatico del relato en
las que venian a disponerse una variedad de historias ajenas al pri-
mero, segin el legado de la novela bizantina, gue acababa de alcan-
zar una boga europea merced a la recuperacién de las Etidpicas de
Heliodoro. Eso si, con la salvedad y 2 condicién de que en alguna
medida se mantuviera reconocible la dependencia y supeditacion
de estas historias al espacio diégetico primario, que en el caso de
La Diana no se circunscribe al caracteristico tridngulo de los amo- -
res entre Sireno, Diana v Silvano, sino que —rasgo muy peculiar
de la obra— casi termina coincidiendo con la historia de Felismena
que, inserta in medias res en el libro 11, se convierte en el verdade- -
ro <hilo conductor al que se van incorporando diversos episodios -
v casos intercalados» (Montero 1996k:x1111). Cervantes, intuidas
las potencialidades de este mecanismo, las aprovecha hasta el pun-
to de invertir las relaciones de dependencia entre el espacio narra-
tve genuinamente pastoril v las historias espurias, en virtud del he-
cho de que, en palabras de Sabor de Cortazar [1971:230], mo eslo

pastaril lo que interesa a Cervantes, sino la propia alternancia en-
tre mundos ficticios variados, ese «movimiento pendular» (Avalle-
Arce 1975a:246) de lo universal (simbolizado por el espacio ideal
bucdlico) y lo particular (las experiencias siempre marcadas por la
complejidadde lo real) de los relatos interpolados. Resulta asi, bien
mirado, que la materia correspondiente al relato propiaménte pas-
toril, el que ocupa el primer nivel de la narracién, apenas da para
mis de cuatre o cinco acciones, a saber: el tridngulo amoroso en-
tre Elicio, Erastro y Galatea, al que se afiaden la boda de Silverio y
Daranio, las exequias de Meliso v el Canto de Caliope,ies decir, una
serie de acontecimientos rituales desarrollados como ceremonias
colectivas, Poca sustancia, hay que reconocerlo. Efectivamente, se
precisa todo el impulso derivado de las cuatro historias intercala-
das para que la narracién tenga su compensacién en términos de
dinamismo. Pero no se trata solamente de anadir cuantia a un gé-
nero in statu nascendi: Cervantes sabe reconocer perfectamente los
puntos en los que se realiza una inflexidn en su relato, y.ahi, hibil-
- mente, cuela sus ingeniosas tramas segiin técnicas de interpolacién
distintas. La cuestién es sumamente relevante, dado que la valora-
cién de la estructura global de La Galarea depende precisamente de

la distribucidn, punto de calado especifico y forma de integracién
' (anodina o problematica) de tales histotias en el relato primario, asi
como de su relacién con el componente lirico. En otras palabras,
esto es lo que determina el juicio critico sobre el acierto estético o
el fracaso de la obra, en funcién de los factores que cada uno opta
por resaltar en la indicada férmula narrativa.

Ahora bien, de las cuatro historias intercaladas Lm an m..ammamo,
Carino y Leonida; Ja de Teolinda-Leonarda y Artidoro-Galercio;
- Ia de Timbrio, Silerio y Nisida; la de Rosaura, Artandro y Galer-
cie— tan s6lo la primera constituye un relato propiamente ajeno al
tejido argumental de la obra. De hecho, Lisandro, personaje ex-
traido de un mundo rural no sujeto a la norma pastoril y, por tanto,
- huésped accidental del espacio bucélico, irrumpe en la escena co-
- metiendo un delito atroz —un asesinato—al que asisten atdnitos Eli-
cio y Erastro, en consonancia con esa «apertura del pastorilisrmo ha-
cia la realidad» que Rey Hazas [2013:183] le reconoce a la primicia
_ cervantina y sobre la que nos corrésponderi volver mis adelante.
_ Interrogado mis tarde por Elicio acerca de lo ocurrido, Lisan-
. dro sélo cumple con la funcién de satisfacer la curiosidad del pas-
. tor mediante Iz narracién de su cuento (este es el término que se
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utiliza a lo largo de la obra para calificar los relatos insertados), es
decir, reconstruyendo esa fraccién del pasado que ha determinado
su condicién actual de asesino. Cumplida esta funcién explicati-
va, el visitante vuelve a alejarse del espacio pastoril sin volver a in-
tegrarse nunca mds en la comunidad de pastores; ni su historia, en
términos estructurales, llega nunca a enlazarse con la diégesis pri-
maria. En otras palabras, esta historia se corresponde con una ex-
tensa analepsis retrospectiva, cuya inica funcién es la de explicary
motivar el presente de la narracién; es un segmento cerrado, real-
mente una digresién, que si por un lado cumple con la necesidad
de variacién y desviacién de la linealidad del relato, por otro no
recibe ningiin desarroilo ulterior en la narracién primaria. Por lo
demds, este s el tipo de metalepsis que Montemayor suele adoptar
~menos en el caso de Felismena~ como esquema articulador fun-
damental para su Digna: de hecho, Ia historia de Lisandro y Leoni-
da, segiin Montero, tiene un antecedente directo (estd contenida
in nuce) precisamente en la historia de Belisa y Arsileo de La Diana
{Montero 1998:1065). Por el contrario, las restantes interpolacio-
nes cervantinas se cifien a un modele mucho mds complicado de
integracién en el marco pastorii, a pesar de mantener inalterada
la modalidad de incorporacién inicial de las mismas: al irrumpit
en la comunidad bucélica del Tajo un personaje ajeno a ese espa-
cio —por medio, casi siempre, de férmulas introductorias («en esto
vierony, «en esto oyerons) correspondientes a una estricta focali=
zacidn mterna~,"" y tras ser solicitado en su funcién locutiva por
un interlocutor (el narratario con el que termina idencificindose el
lector), se genera la historia de segundo nivel. En esta, al sumario
retrospectivo inicial se aftadird el segmento sucesivo de ia histos

ria, que, en bisqueda de su desenlace definitive, se fusionard con

la diégesis primaria corriendo paralela con la historia principal. -
En segundo lugar, Cervantes logra enriguecer la técnica de in2
terpolacién acudiendo también a la férmula del diptico o relato

*! Lo apunta muy acertadamente Bognolo [2002], en la estela del valioso es-

tudio narratolégico de Mener {1989). El hecho de que el punto de vista coincida

de forma exclusiva con el del personaje interno a la narracién hace que inevitable- -

mente se reduzca la omnisciencia del narrador. Lo mismo ocurre cuando la voz
pasa del narrador extradiegético al narrador intradiegético: Js informaciones ajpor-

tadas se Hmitan, necesariamente, a las del nuevo narrador: por tanto, ef horizonte

epistémico del narrador, y con & el del lector, se¢ reduce enormemente.
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doble: se da cuando un mismo ndcleo vivencial de avatares deter-
minantes del status quo actual se relata dos veces, pero desde pers-
pectivas y puntos de vista complementarios: asi, por ejemplo, lo
narrado por. Teolinda entre el primer y segundo libro acerca de
su accidentado amor con Artidoro, se duplica en la reconstruc—
€ién que mis tarde ofrecerd de los mismos hechos su desleal her-
mana gemela, Leonarda. Asimismo, aunque con ligeras diferen-
cias, la historia del ermitfio Silerio no llega a explicarse del todo
sin el indispensable complemento de lo que mis tarde contari su
amigo Timbrio. En un caso se va afiadiendo informacién, en ¢l

- otro se repite. A mayor abundamiento, hay que apuntar que Cer-

vantes afina su técnica también a través de una especularidad sim-
bélica «que consiste sencillamente en que los hechos de una trama

. pueden darnos indicios sobre lo que puede ocurrir en otras, gene-
- rando de este modo anticipaciones o contrapuntos, o lo que es lo

mismo, expectativas de lectura con las que puede jugar el autom
(Montero 2013:93).
Ahora bien, el modelo inspirador de esta modalidad-perspecti-

vista parece estar, una vez mds, en Los siete libros.de la Diana, en los

que el extrafio caso de Belisa y Awsileo, por ejemplo, se duplica con
lareiteracion del mismo relato por parte de Artidoro. Sin embargo,
ensanchando la mirada, cabe recordar que, mas que- Montemarvor,

" quien con mids frecuencia y regularidad aprovecha este recurso es

su primer continuador, el médico salmantino Alonso Pérez, antor
de Los ocho libros de la Segunda parte de la Diana (Valencia, 1563).

En esta obra, las amigas Stela y Crimene dan pie a dos extensos'seg-
-mentos textuales, complementarios e interdependientes, destina-

dos 2 dar cuenta de los hechos ocurridos cot una pareja de sosias,
amigos por antonomasia, Delicio y Partenio, que al final se revela~
rin como gemelos. Al igual que Cervantes, Pérez distancia narra-
tivamente estos dos relatos, v haciéndolo asi;, somete el desarro-
llo intermedio de {a accién a la necesidad ineludible de conocer la
otra mitad de] cuento; de esta manera, el devenir diegético resulta
de repente supeditado al que mientras tanto se ha transformado en
un nuevo, segundo, marco‘aglutinador. Estos.factores que atafien

a:da estructura o a la dispositio de la Segunda Diana, unidos a otros,

como por ejemplo el propio tema gemelar de derivacién plautina

- ¥ Véase Gherardi (20074, 2007b v 2013]. -
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(que Cervantes aprovecha en la historia de Teolinda y Leonarda),
con sus correspondientes gui pro quo identitarios, junto con el es-
quema basado, no en el tridngulo amoroso convencional sino en el
nimero cuatro {los dos arnigos con las dos enamoradas: otra ver re-
cuerda ef caso de Teolinda y sus dobles complementarios); o tam-
bién la materia bizantina asumida como principio contaminador
del bucolismo pastoril: apenas presente en La Diana (ahi lo mas le-
Jano que hay de las orillas del Esla es la historia de ambientacién ur-
bana de don Felis y Felismena), en la Segunda parte de Pérez ocu-
pa, en cambio, nada menos que un trecho del libro séptimo y todo
el libro octave, con la historia de Sagastes, Disteo v Dardanea, am-
bientada en una exdtica corte de las islas Eolias... Todos estos fac~
tores, deciamos, invitan a considerar que quizé el modelo elabora-
do por el salmantine haya influido en Cervantes (téngase en cuenta
que desde bastante pronto las Dianas se imprimieron y, por tanto
se lefan, juntas) algo mds de lo que pueda parecer a primera vista, y
sobre todo mas alla de la condena que la obra de Pérez recibié en
el donoso escrutinio de la biblioteca de Don Quijote.

Finalmente, hay que sefialar que el autor de La Galatea tam-
poco se contenta con generar gs relaciones de especularidad ya
sefaladas en el récit, sino que consigue intensificar el modelo dé
partida aumentando el grado de interaccidén entre los niveles die-
géticos. Es asi como se va enredando la marafia resaltada por Var-
gas en su soneto proemial: los que son protagonistas de una de las
historias interpoladas resultan estar en contacto o terminan es-
tandolo a lo largo del devenir de 12 obra— con los protagonistas de
otra de las historias secundarias. Es ¢l caso de Leonarda, por egjems=

plo, la hermana gemela de Teolinda, quien, ademas de protagoni-

zar su propia digresién narrativa, reaparece en el espacio diégetico

compartido por todos como acompafiante de Rosaura, protago- -

nista de otro inserto. Sabor de Cortdzar [1971:231] hace hincas
pié en esta solucién cervantina definiendo 2 los titulares de estas

funciones como personajes pivote: en tanto que nexos, perii- |

ten que la accidn avance, precisamente por medio de los conti-

nuos solapamientos diegéticos, con el doble efecto de fragmentar

el relato progresivo y, al mismo tiempo, lograr cierta Owwmn:uamm
de conjunto.

Huelga decir que este calculado esquema m_&uowﬁao por Oom:
vantes ha generado a lo largo del tiempo distintas clasificaciones (y

valoraciones; criticas. En tiempos muy recientes, Rey Hazas [2013] |
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ha vuelto sobre este cuidado «esquema de contrastes y paralelis-
mos» cervantinos para ofrecer una divisién de las cuatro historias
en dos grupos, A y B, diferencidndolos sobre la base de su integra-
¢16n o falta de integracidén en el pequefio y estitico mundo bucéd-

- lico. Las historias del grupo A, seglin el ilustre cervantista, corres~
ponden estricta y tipoldgicamente a «novelase, dependiendo su

condicién esencialmente de dos factores: resultan acabadas den-
tro del propio espacio textual de la obra; se alimentan de mace-
riales ajenos a lo bucdlico (novella al estilo italiano es la historia de

- Lisandro v Leonida; novela bizantina la de Timbrio v Silerio); su
funcion es la de «amplar el 4mbito bucdlico hasta el maximo li-

mite de la realidad» {Rey Hazas 2013:190). En cambio, las histo-

 tias del grupo B (la de Teolinda v la de Roosaura, esencialmente),

Rey Hazas las denomina «episodioss, puesto que resultan mas cer-

_canas a la accidén medular de la obra, comparten con ella el con-
©texto bucdlico v, por tanto, representan técnicamente episodios
-0 segrnentos propios de aquella; no estan acabadas y se quedan a
. la-espera de la eternamente prometida, y nunca Hmwrwwmm, segun-
” da parte de La Galatea.

“ Ademas —y venimos con esto a un factor ya sefialado por las Hnn;

" turas criticas tradicionales: el del presunto sexismo de Cervantes—,

a fin de aumentar el contraste paralelistico, resulta que las novelle

_estdn contadas por hombres, mientras que los episodios se confian
- a:la-enunciacién de las mujeres. Una distincién de género que
~Gonzilez Rovira también ve reflejada ~o justificada— en la recep-
cién interna del relato interpolado, esto es,.en el momento con-
“clusivo de la enunciacidn, el de las reacciones psiquico-emotivas
. =los movimientos de-los afectos, por decirio con la retdrica de la épo-
“ca— que los distintos destinatarios-narratarios manifiestan frense 2
~Jo escuchado: «8i las damas reflejan una identificacién patética, los

hombres presentan una critica, mis estética que morab.” Un pa-

“rejo afin clasificador es el que lleva 2 Baquero Escudero, autora
~de la reflexién mas reciente sobre la téenica episddica cervanting,

a'diferenciar las historias enmarcadas en la trama principal sobre Ia
base de si comparten o no con ésta el mismo cronotopo: ahi don-

- de las coordenadas espacio-temporales no coinciden, las historias
" desarrollan gna funcién meramente «distractivay; si en cambio los

- * Gonzilez Rovira {1098:748, n. 27|, en la estela de Forcione [1970].
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hechos narrados se suman al marco aglutinador, estamos delante
de «historias enhebradas y m:mmmwmam@

Es Bognolo, en cambio, quien apunta a una fragmentacién mmmm
vez mayor del relato a medida que avanza la novela. Si en los
primeros dos libros se reconoce una estructura quidstica, basada;
como apuntamos arriba, en la alternancia especular entre un na-
rrador masculino y otro femenino, en los altimos tres se percibe
un cambio notable: «da voz extradiegética casi monopoliza el re-
fato: los personajes ya no tienen pasado que contar, sino presente
gue vivir {Bognolo 2002:194). Es el mismo aspecto subrayado por
Montero {2013:95], junto con Giintert [2007], al resaltar que el de-
sarrollo impuesto por Cervantes a su obra es, si, laberintico, pero
no en el sentido de confuso sino en el de deliberadamente enma-
raftado, «especialmente en los tres libros finales, cuando el preseri-
te narrative se vuelve, por asi decirlo, mas denso, ya que se con-
centran en él un mayor ntimero de hechos y actuaciones por parte
de los diferentes personajes». Y acaso esta cesura advertida por los
atentos lectores de La Galatea tenga que ver con una cuestién muy

relevante, relacionada con la composicién de la obra y sobre la que
tendremos que volver al tratar de forma mds pormenorizada los

distintos nicleos temdticos engastados en el texto. Es un dato cri-
tico admitido ya desde las primeras investigaciones del siglo:x1x

que Cervantes no compuso La Galatea de un tirdn en los afios:o -
meses inmediatamente cercanes a la entrega del manuscrito {1583, -
sino que la obra es fruto de una elaboracion por fases, como por

otro lado era praxis habitual en este.tipo de escritos: se solia amale

gamar una trama pastoril —técnicamente, un marco— con poemasy
novelle de ordinario redactadas con anterioridad, en ocasiones.dis-
tintas. Sin embargo, se debe a Geoffrey L. Stage [1994] el haber*

hecho el esfuerzo de escudrifiar con atencién el texto (centrando:

se en las alusiones autobiograficas, las referencias histéricas-y crol

nolégicas, las fuentes, tanto tedricas como literarias, y también'los
siempre reveladores «descuidoss del autor a a hora de reanudar &

texto) con vistas a aportar argumentos probatorios de su teoriaide”
la elaboracidén en dos fases. Tras pasar en resefia una variada canti-
dad de detalles, Stagg llega a.la conclusién de que, una vez conce=:
bido el plan general de Ja obra, Cervantes redactd los tres primeros’

* Baquero Escudero {2013:57]. Afiade la estudiosa que «en La Galatea &on:n»
cliramente la coordinacidn sobre la.yuxtaposicidns.
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libros a lo largo de los afios sesenta, antes del viaje a italia de 1569,
- mientras que la redaccién de los tltimos tres (pero algunas partes
. del cuarto quizds daten de finales de los setenta), asi como la re-
~ visién del conjunto, remontarian a la vuelta del cautiverio argeli-
. mo. De ahi las discrepancias de tono y actitud que revela la lectura
" del conjunto del texto v la percepeidn, 2 la que remitiamos antes,
de una distinta gestién del relato entre las dos mitades de la obra.
7w Concluyendo: a ka hora de empezar la compeosicién de su no-
+ vela, Cervantes contaba ya con un esquema convencional,al que
- dotaban de variedad y dinamismo tanto la mezcla de materiales
como la alternancia de los planos expositivos. Esto inclufaun es-
- quema crono-espacial caracteristico de la novela pastoril, puesto
- gue, precisamente por la organizacion reconstruida arriba, los dos
“egjes temporales del presente v.el pasado son de diferente alcance:
el presente de la narracién abarca sélo nueve dias mis el amane-
cer del décimo, repartidos del siguiente modo. El libro I contie-
ne dos dias; los libros II, III, IV y V comprenden cada uno un dia,
“lo que ya suma seis; y los cuatro dias restantes cortesponden al li-
~bro VI».* Ahora bien, en la vertiente espacial, Cervantes consi-
“gue que el locus pastoril tradicional —topicamente estitico: flores~
‘tas, bosques, praderas en los que los pastores cuentan sus sucesos o
- recitan peemas— se dinamice en virtud de la aplicacién de un dis-
“positivo que segiin Egido [1994a:84] corresponde al «esquema de
- la:peregrinatio en que caminar y contar suceden al unisono». Una
especie de «alivio de caminantes» a lo largo de «un itinerario nun-
- ca demasiado largo» que en realidad, segln la estudiosa, termina
desarrollando una funcién simbdlica, la de representar el «labe-
finto de amors en el que deambulan los enamorados: «las bifurca-
ciones son constantes en la obra (“unos por una y otros por otra
~parte se apartaron”, 1, 65) y forman una marafia episédica. El es-
_pacio va asi ligado intimamente a la variedad que los casos-amoro-
sos ofrecen. Y el caminar, los senderos y llegadas, son paradigma

2% Para mias detalles de estz distribucién cérvanting, no siempre coherente con
-latépica cronelogia pastoril {un libro, un da), véanse Montero [2013:92~63], Egi-
do {19944} y Mufioz Sinchez [20036]. Muy sugerente resulta. la propuesta de este
“iltimo de reconsiderar la estructira de fa obra sobre 1a base de su desarrollo tempo-
ral internio: dos blogues asimétricos —los primerat cinco libros mds ¢l sekto- apues
. de Jos diez dfas que dura fa accién de la novela, seis transcurren en los cinco prime-
-ros libros, mientras que en el sexto aconrecen.cuatror (Mufioz Sinchez 20035:89).
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del laberinto en el que vive el amador (Egido 19944:67). En.una
perspectiva parecida a la de Egido se coloca también Baquero Es-
cudero [2013], que se vale de la expresion «enumeracién de cami-
nantes» (modelada sobre la épica «enumeracién de combatientes»)
para indicar precisamente la actividad de esta notable cantidad de
personajes que a lo largo de los senderos bucédlicos se encuentran,
se mueven, se acompanan y se dirigen a los mismos lugares. Ade-
mids, segtn Garrido Dominguez [2007:119-120], el cronotopo de
La Calatea, si por un lado se funda en la correspondencia, impues--
ta por &l patron genérico, entre el elemento espacial ~esto es, el re-
corrido que cada dia los pastores realizan del pueblo al monte v al -
revés, y el trayecto solar del dia, teniendo en la hora «del medio-
dia, de la siesta, la més propicia para la narracién de historias o Ia
discusién en torno al asunto central del amor y sus vicisitudesr—,
por otro lado, fa alternancia entre el esquema temporal de la ac-
cién en el presente y el de las historias narradas responderia a.otra
funcién fundamental, la de expresar los distintos movimientos psi-
coldgicos (en clave solipsista o compartida) de los personajes afec-
tados en cada caso por el sufrimiento amoroso: «el tiempo bisico
del relato es un tiempo plegado a la compleja psicologia de los di-
ferentes personajes y, mas especificamente, al sentimiento amo-
roso, vivido en la mayoria de los casos como centro vital y origi-
nante del mis tenaz e inevitable de los sufrimientos. En otros, en
cambio, se trata de un tiempo asociado a la solidaridad sentimen-
tal con quien sufre y, también, al placer que conlleva el convertir-
se en receptor complaciente de historias ajenas». .

LA CASUISTICA AMOROSA

Hasta aqui hemos procurado reconstruir la armazédn estructural -
y dispositiva correspondiente a.la vertiente formal del ars narrandi ©
cervantina. A partir de ahora, en cambio, toca observar mas de cer- -
ca la materia de que se vale dicho arte y ahondar en los conteni-
dos y funciones de lo narrado, tomando en consideracién tanto
los distintos segmentos que dan forma al texto como las cuestio=
nes (ideoldgicas, estéticas, literarias) que gjercen su influjo desde :
fuera de él. Como se ha dicho, esta materia entra en el perimetro
de la obra de forma abrupsa, con un canto en octavas reales, un la- -
mento de amor en boca de Elicio, pastor de las riberas del Tajo, -
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- de cuyo amor por la sin par Galatea, «pastora en las mismas riberas
- nacida, nos informa de inmediato un narrador omnisciente, pre-
- cisando que el pastor no se atreve a declararse, por miedo a ofen-

der la honestidad de ella. Al poco, acude al mismo lugar un «riis-
tico ganaderor acompafado por sus mastines; se trata de Erastro,

- amigo de Elicio, y como él enamorado de Galatea. Tras entablar-
- se entre-ellos una conversacién acerca de lo que sienten por Gala-
~tea'y de la-distancia que esta mantiene para con ellos, confirman y

sellan su amistad entonando juntos un canto de amor. Asies como

" arrdnca, in medias res, la accidn de La Galatea, estableciendo las
. coordenadas del que se presenta come un tridngulo amoroso que
"no puede menos gue recordar el que formaban Sireno, Sitvano y
- Diana en la novela de Montemayor. La conflictiva potencialidad
- narrativa de la situacién queda, obviamente, atenuada por ia amis-
‘tad, como queda patente en el hecho de que enseguida se corte
“este hilo narrativo, volviéndose de repente refato-marco, para de-
+'jar paso a una historia-que ocupari buena parte del libro 1. Como
- justamente apunta Stagg [1994], estamos ante un false stasi, pues~
'to.que este primer caso amoroso, tras diversas reapariciones a lo
”.._mwmo de la obra; s6lo ganard consistencia narrativa hacia el final,
~cuando la decisién del padre de Galatea de casazla con un desco-
~ nocido pastor lusitano generard un conflicto dentro de la arméni-
- ca comunidad del Tajo; sdlo en ese momento alcanza un poco de
“dinamismo la historia, cuyo desenlace queda, sin mﬁvmamo apla-
“zado para la Segunda parte nunca realizada.

- Bs evidente, ademaés, que el mundo de los pastores vive mu&o el
warmwo permanente del .contacte con los representantes de otros

contextos sociales (Iabradores, caballeros, aldeanos, cortesanos...)
-que rrumpen en aquel espacio, contaminindolo en cierto sen-
“tido.-De esta manera, la técnica de interpolacién descrita como
“recurso formal en las piginas precedentes se carga de implicacio-
“nes en un nivel semantico, al plantear la problemitica interac-

cibn e integracidn entre el mundo pastoril y esos mundos aje-
nos. A este respecto, lo gue nos muestra el dato formal es que en

-los tres primeros libros el grado de interaccién entre los distin-
- tos mundos o contextos resulta relativamente bajo, ya que sélo
-s& presentan los casos en sucesidn; a partir del libro IV, en cam-
‘bio, el grado de interaccién aumenta vertiginosamente, volvién-
:dose la miquina narrativa mucho més complicada: todas las his-
- torias —las externas y las del relato pastoril—, como ya apuntamos
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arriba, se entrecruzan y se entrelazan, con lo que la tensidn entre
los mundos en contacto se vuelve explosiva.

“mmévil, con la pierna en tensién v el brazo levaniado, listo para
apedrearle...”” Tras ganarse la confianza del pastor del bosque, Elicio
le pide que le cuente su historia. De este modo y con €l concurso
de la formula convencional (scomenzd a decir desta manera...») se

. realiza el transito, el primero, de un nivel diegético a oS,o convir-
tiéndose el pastor homicida en narrador: msno&nmmzno

. La trigica historia de Lisandro, que asi se llama el pastor, se m?
satrolla en un espacio ajeno al actual —una aldea en las riberas del
Betis— y tiene como nitcleo sus amores con Leonida, descendien-
te de una familia rival dela suya. Menudean por ello las alusiones

-aun mundo dominado por-el contraste y el choque: «la envidia,
enermmiga mortal de la sosegada vida ... cizafia v mortalisima dis-

“cordia ... arraigado rencor y mal dnimo ... endurecida enemistad
de nuestros padres». Nada mids lejos, en fin, de la armdnica v per-
fecta integracidn entre los seres que atestigua, en cambio, el mun-
do compartido por Elicio v Erasero. Lisandro refiere que en un
‘primer momento, consciente de la dificultad de su empefio, qui-
§0 reprimir sus sentimnientos, pero que, no pudiendo conseguir-

‘lo, recurrié a Silvia, amiga de Leonida, como mediadora-que le

“facilitara el contacto con la joven amada; esta Silvia es personaje
fundamental en la economia de la historia, pues se convierte, sin

-quererlo, en el desencadenante de la tragedia. La carga de negati-
vidad que tifie el relato gana en intensidad cuando entran en jue-

© go-otros dos personajes, Crisalvo, hermano de Leonida, v Carino,

pariente de Silvia con el que Lisandro. procuta amigarse a fin de
tener mas fiail acceso a aquella (con todos los riesgos que conlle~
va esta doble mediacidn); pues bien, las calificaciones que acom-
pafian sus nombres respectivos son «cruel Crisalvos y «astuto Ca-
rinoy (siendo la astucia aqui el revemso maligno de la inteligencia).

«La envidia, enemiga mortal de la sosegada vida»

El primer desvio del curso narrativo se produce cuando, reunidos
Elicio y Erastro para entonar sus cantos, ¢l pacifico locus amoenus
se ve turbado por.«un no pequedio estruendo v ruidow son voces
que se oyen desde lejos v que de ahi a pocos segundos desembo-
caran en un asesinato —un hombre acuchilla a otro— ante los ojos
de los atdnitos pastores, que ni conocen las razones del crimen nia
sus protagonistas. Como se ve, también la trama secundaria adop:
ta el inicio in medias res, segin el-mis ortodoxo patrdn bizantino,
v a la vez segln el tipico uso cervantino de la muerte como me-
dio de generar suspense en el lector (Damiani-Mujica 1990}, Y en |
efecto, habrd que esperar unas cuantas paginas para empezar a en= -
terarse del asunto. El homicida huye inmediatamente después de -
cometer el delito, no sin antes mandar a los dos pastores que nole*
den sepultura al muerto; desobedeciendo la orden, los dos amigos
deciden enterrarlo antes de volver a sualdea. Sin embargo, la tur-
bacién por lo ocurride impide dormir a Elicio, que acaba salien-
do en plena noche para adentrarse en el bosque, donde de repente
oye una voz:** del mondlogo confuso comprende que Caring es:
el nombre del difunto v que la causa del asesinato ha sido la vens
ganza por otra muerte, la de Leonida, la amada del pastor homi-"
cida. Al mondlogo del desconocido sigue un canto (el cuarto en
pocas piginas: es meridiana la funcidn de contrapunto desarrofla-’
da por el componente lirico con respecto a lo narrado) que Elicio
también escucha. Terminada la cancidn; se abre paso por las «espi=
nosas zarzas» y llega al lugar donde el otro, habiéndose percatads

; ) " : e T I dcks _
de su presencia, esti esperindole con actitud amenazadora: de pie;’ . La ammnzwnwo: de esta vomm noﬁm%o:mr a la-&cfrasis &r uga mm.:ﬁ B& es

cultérica. Cervantes demuestra tener cierta sensibilidad para este tipo de «instanti.
fieas'y tna notable habilidad en su realizacién, tanto gue la critica ha reconocide
al menos otras dos imégenes de este tipo en el texto: la descripeién del ermitafio
“Silerio, estitico y meditabundo, y la de Gelasia que, parada al pie de un verde sau-
ce, se muestra altanera con un arco en la mano (Cinti 1968:39n).

#* Porlo demds, llama fa atencién Ja manera de contar de este narrador i interno,
ﬁ ﬁmm se refiere a s mismo en tercera persona: «En las riberas del Betis, caudalosisi-
mo rio que Ja gran Vandalia enriquece; nacié Lisandror; hacerse a s mismo oEwS
de’discurso satisface la necesidad de protagonisme del yo, al tiempo que resalta v
“enfatiza, casl de manera metadiscursiva, el estatuto artificial del relazo.

* Egido [r994a:78-79] subraya que en Cervantes, como ya en Garcilaso, fa ié-
che se identifica con la muerte (gsimismo, el «claro dia» con la vida) o también con:
el espacio propicio para las confidencias, confesiones (en soliloguio o en diflogo) y .
.Erwom entre pastoras y pastores. Y también es la coordenada fija para ta produccién
de tormentas, cono la del libro 11, o de Ja aparicién de lo fantistico, como en'el
caso de Iz «extrafia visiéns de Caliope. El cerrar de la noche, en cambio, sefafado’”
como «la noche denegrida que se acercar, marca el momento en que cesan 858% ..
Jjuegos y, con alguna excepcidn, narraciones. :
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La presencia de estas dos figuras del mal:viene casi a prefigurar el
desenlace nefasto de estos amores.

Ahora bien, mientras Ia relacién entre Lisandro y Leonida avant
za merced a las cartas que los dos amantes se intercambian con la
ayuda de Silvia, 1a situacién se complica porque Crisalvo se ena«

mora de esta; comeo Silvia no le corresponde, Crisalvo saca a re-

lucir su «fuerte y desabrida condicionn, pues «estaba tan desespe-

rado e impaciente como un agarrochado y vencido toros, y por

eso decide €l también dirigirse a Carino como mediador. Este;
por su parte, movide por un doble rencor, tanto para con Crisal=
vo —quien en el pasado le habia deshonrado venciéndole en una
iucha piblica~ como para con Lisandro —cuyo hermano le habia
ganade en unos amores—, consigue aprovecharse de la confian-
za que en &l tienen los dos para realizar, como verdadero dews ex

machina, su doble venganza. Diciéndole a Crisalvo que Silvia no

le corresponde porque ama a Lisandro, consigue esto: que el bes-

tial Crisalvo venga «a aborrecer a Silvia tanto cuanto la habfa ques
rido», ¥ que, desde luego, desee vengarse de ambos. Atizada Ja ri=
validad familiar con la amorosa, Crisalvo sélo espera el momento
de cumplir su propésito. La ocasién se la da la pareja de amantes

cuando deciden casazse y le piden a Silvia que lleve 2 Leonida ala
casa de unos parientes de Lisandro. Inadvertidamente, Silvia co-

munica el plan con Carino, quien se. ofrece a ser el acompafian= -
te de Leonida. Luego revela el plan a Crisalvo, pero con una va- -

riante: le hace creer que es Silvia quien se va a casar con Lisandro.

Crisalvo organiza entonces una celada junto con cuatro compin-
ches suyos; se ponen al acecho en el camino v, al resguardo de.Ja
noche, al pasar por alli Leonida y Libeo (al que habilmente ha ims
plicado Carino), los apufialan tomindolos por Silvia y Lisandro:
Este, mientras tanto, habiendo salido al encuentro de la comitiva®
desde la casa de sus parientes, hace un alto en el camino para des=
cansar, se duerme y tiene un suefio que anticipa, simbélicamen--

te, o que le va a ocurrir a su amada; sin embargo él —en ello esta

su culpa— no consigue interpretar la premonicidn, y asi no evits |
la tragedia. Cuande, por la impaciencia de no ver llegar 2 Leonis”
da decide hacer a su vez el camino para saber qué pasa, la oye en la”
oscuridad lamentindose a solas de su muerte imminente. La esce=”
na es :,E% conmovedora: tras revelar a su amado que es si herma®
no quien la ha matado y Carino quien la ha vendido, acerca sus la- -

bios a los de Lisandro para darle el primer y tltimo beso. Mientras
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" tanto, Crisalvo, al enterarse por la misma Silvia de que la victima
" es en realidad su hermana, decide volver al lugar del crimen; alli se
- topa con Lisandro, quien se lanza sobre él «como safiudo ledmwr v
> le hiere, luego arrastra su cuerpo hasta donde yace la amada difun-
- tay, poniendo en su mano el pufial que la hirid, hace que séa ella

quien le dé tres pufialadas en ¢l corazdn a su hermano. Finalmen-

. te, decide echarse en busca del fugitivo Carino, hasta encontrarlo,
" seis meses después, a la salida del bosque donde Elicio v Erastro le
- han visto tomar venganza del traidor.

= sAqui dio fin su-platica Lisandro», y con ella a una historia que
' 5 un concentrado de violencia y odio inhumanos, o cuando me-

nos, inaceptables para el sistema de valores que preside el univer-

. s0 bucdlico.® Como ya hemos apuntado, el del Tajo es un mundo

marcado por los-valores positivos dela amistad y la concordia; el del

= Betis, por el contrario, es el éspacio.de las pasiones oscuras —repire-
“s¢ en la insistente oscuridad que envuelve los pasajes esencialesde
- lahistoria—, o por lo menos el mundo en el que los valores positi-

vos se mezclan corn los sumamente negativos, las pulsiones menos
nobles del'dnime humano. Al hilo de esto, conviene ahora recu-

- perar ese dato formal cuya relevancia hemos sefialado antes, para
- entender el significado del episodio: como se ha dicho, de todas las
~ historias intercaladas, la de Lisandro tiene la peculiaridad de desa-
rrellarse enteramente fuera de la comunidad del Tajo, excepto en

su-desenlace Gltimo;.acabada su narracidn, Lisandro desaparece,

‘no entrecruza su existencia posterior conla de los demds perso-
© najes de la ficcion principal. Pues bien, ahora entendemos que la
" razdén de un nivel de interaccidn tan bajo- estriba en que estos dos
- mhundos son demasiado epuestos para poder-compaginarse. entre
" siypueden llegara solaparse ocasionalmente, como lo hacen, pero

no integrarse. Lo demuestra el hecho de que, pese:a sus intentos
consolatorios, Elicio no consigue ni aliviar las penas de su nuevo

camigo nl retenérle en su mundo.® Trabado Cabado [2003:105] ve

* Tanto es asi que Herndnder Pecoraro [2006:108] subraya cémo la capaci-

~dad de Elicio de compartir la pena de Lisandro, consolindole v llorando con él,

en vez de condenarle como asesino, hace explicita la voluntad de los miembros

- de Ia comunidad de pastores de evitar cualguier elemento de conflicto, o bien de
¢ asurnirlo y neutralizarle dentre de su cédigo de fa armonfa. :

-3 Desde una perspectiva filosdfica, centrada en la idea de la irrupcién mm los

© avatares del tiempo en la atemporalidad mitica de la obra, Zidovec [1990:8-15]

mantiene que «Cervantes ha enfrentado bruscamente los mundos de Elicio v Li-
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en esto «el fracaso de ese mundo bucélico. Lisandro entrd como |
furia arrebatada que clamaba venganza y se va como alma incon-
solabler. Por lo demds, es evidente que en el espacio ajeno del Betis -
hay un pole dominante de o negativo que es totalmente masculi- :
no: el eje de las relaciones Lisandro-Leonida, Leonida-Siivia, Li+
sandro-Silvia se mueve por vinculos de amor y amistad, mientras °
que las relaciones del eje Carino-Crisalve, Crisalvo-Lisandro, Li-

sandro-Carino giran en torno al odio v la violencia.

A este proposito, merece la pena remitir a otra clave mxmmmcu :
ca también propuesta por El Saffar, quien reconoce en La Galatea :

una novedosa dinimica de reflejos psicolégicos entre la historia
medular y las secundarias. Sefiala la estudiosa una polaridad sexual

que implica, de un lado, a las figuras.de Elicio-Erastro vy, de otro;
a Galatea-Florisa, asi como, por sus relaciones, 2 los trios entre- |
cruzados de Elicio-Galatea~Erastro / Galatea-Elicio-Florisa, polas |
ridad de la que procederia una configuracién en cuadriltero, re- :
flejo de la reconocida obsesion de Cervantes por la simbologia del
nimero cuatro, que se proyecta en cada una de las cuatro historias .

nterpoladas. Al hacer que los cuatro protagonistas del nivel pri-
mario interactiien con los del secundario, el texto apuntaria a des-

velar Ja simetria latente entre los dos niveles.” Més atin, la simetria :

es tal que, segan la estudiosa, las historias secundarias sacan a la su=

perficie aspectos de los personajes principales que la novela, con

su rechazo constitutivo del desorden, normalmente oculta y man-

tiene escondidos. En otras palabras, las historias secundarias fun- -

cionarian como el subconsciente de la ficcién primaria: Lisandro,
por ejemplo, aparece precisamente en el espacio de Elicio porque,

con la historia de aquel, Cervantes quiere revelar «el reverso» de:la

amistad falsamente idilica entre Elicio y Erastro. Por eso, esla-no-
che la que pone a Elicio en contacto directo con las pasiones obs-

curas que, de dia, &l no reconoce como propias: «Aqui, como-en -
toda La Cealatea, €l relato secundario sirve de medio para corregir

sandro con la intencidn de crear una suprarrealidad, abarcador e Enmmﬁn_oﬂ.ma .

los aspectos miticos y temporales de la mente humanas (p.13).

¥ «El némero cuatro, con todas sus variaciones simbélicas, tiene m:nm? muﬂ?
sencia en fa ceremonia que, al final del libre, da paso a las experiencias misticas
de Caliope. El cuatro, asociado con las estaciones y con los cuatre elementos,

simbolizz tradicionalmente ¢ mundo material y Ia plenitud psiquica en _uonmsﬂm.v

(El Saffar 1984:19).
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- todos los desequilibrios de la modalidad pastoril, tanto psicologi-
. €05 como sociales.o politicos» (El Saffar 1084:23-24).

- Finalmente, vale la pena preguntarse en qué fuentes se inspird

: Cervantes para componer este caso que, en palabras de Gonzilez
--Maestro [2008:633], «implanta dramdticamente fa presencia de Ta-
“natos en el espacio de Eros y, por supuesto, quebranta toda con-
-vencidn genérica propia de la novela pastoril». A este respecto, ya
-apuntd Lopez-Estrada [1948:108 v 1095:35] que el ndcleo esen-
~cial de la historia ~el amor desgraciado entre dos jévenes. vista-
- gos de familias contrarias— obliga a derivar el episodio del género

de:la novela al estilo italiano, concretamente de Mateo Bandello
(1485-1561) en su Nowvella, 11-9 (con las conocidas proyecciones
europeas de Boaistuau y Belleforest); luego consagrada a la eterna
memoria colectiva por Shakespeare en su Romeo y Julieta (1594),

-aunque el téma ya lo habfan tratado anteriormente tanto Masuc-

cio Salernitano en la historia de Mariotto y Ganozza (Novellino,
XXX, hacia 1476) como Luigi da Porto en la Historia novellamen-

teritrovata dei due nobili amanti, con la loro pietosa morte intervenuta gid
-nella cittd di Verona nel tempo del signor Bartolomeo della Scala, com-

puesta alrededor de 1524.
- Sin:embargo, frente a este reconocimiento rmmmwnmo a Hm mwwﬂ.w

.m&ﬁsﬁ se han propuesto también otros posibles modelos para la

historia, que miran a reconducir el texto cervantine dentro de un
cauce mids autdctono. En primer lugar, Ellen M. Anderson [1986]
propuso.la dependencia del episodio de otro contenido en los li-
bros séptimo y octavo de la Segunda parte de la Diana (1563) de
Alonso Pérez, el ya mencionado conflicto. familiar entre Disteo,
enamorado de Dardanea, y el hermano de esta, Sagastes, aunque
hay una notable discrepancia en el desenlace de las dos historias.
Mis recientemente, Montero [1998 y 2013] ha hecho hincapié en
que hay fuertes coincidencias entre el texto cervantino y el arque-
tipo del género, la Diang de Monternayor, mis concretamente.con

- ¢l episodio de Belisa y Arsileo, en el libro I1I;* a esto se sumaria,

# De ser asi, segitn sugiere Montero, cobrariz rodavia mds fundamento la hi-
potesis formulada por Stagg de una temprana redaccion de esta historia junto con
los tres primeros libros de la novela, pues la.comiposicion de fa novella remontaria
precisamente 4 los afios —lz década de los sesenta— de mayer difusién de La Diana
de Montemayor. Cervantes, en otras palabras, estimulade por Ia lectura del epi-

© sodio, habsia compuesto la historta de Lisandso v Leonida a principios de los afios
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ademas, la fibula de Piramo y Tishe en quintillas dobles del mismo
Montemayor, que se editd de forma estable como apéndice de La
Diana a partir de la edicién de Valladolid, 1561. En todo caso, mis
alli de Jas relaciones con el modelo hispano-lusitano, la conexién
con el mito ovidiano viene auterizada por un pasaje directo de la
propia novella, puesto que Lisandro, ante el cadiver de Leonida
recién fallecida, echa mano de una ilustre comparacién para sin-
tetizar su dolorida experiencia: «y si como era yo el vivo, fuera el
muerto, quien en aquel trance nos viera, el lamentable de Piramo
y Tisbe trujera a la memoria».¥* Efectivamente, las corresponden-
cias que Montero reconoce primariamente con el caso de Belisa
y Arsileo -2 saber: la cita nocturna {todo se desarrolla a la luz de
la lura), la presencia de un moral, el dato cronoldgico de los seis
meses, la presencia ya en La Diana de una Silvia, amiga de Beli-
sa— autorizan a pensar que «la historia de Belisa v Arsileo contiene
in nuce la de Lisandro y Leonida» y que «ambos episodios coinci-
den en lo esencial de su tramar (Montero 1998:10635). Y esto a pe=
sar de que Cervantes renuncia al ficil artificio nigromintico por
medio del cual Montemayor, con tal de posibilitar el desenlace fe-
liz, hace revivir a los muertos (artificio maravilloso en alguna medi-
da compensado en La Galatea por el suefio présago de Lisandro),
porque prefiere sujetar el caso «a una logica exclusivamente hu-
mana y, por ende, verosimily. De la Historia de los muy constantes-é
infelices amores de Pivamo y Tisbe, en cambio, Cervantes habria con-
servado el motivo de la oposicién paterna, aunque «dindole una
mayor y verosimil dimension social> (Montero 1998:1068) y po-
litica, puesto que tampoco en las Metamorfosis ovidianas se men-
ciona la razén por la cual los padres de los babilonios prohiben la
relacién. Del original ovidiano, en fin, que Cervantes bien pudo
leer directamente, bien en la traduccién en prosa de Bustamante;,
o incluso en una de las versiones poéticas del xv1 (las de Castillejo;
Villegas y Silvestre), el legado mas evidente resulta ser el final tra=
gico (escamoteado por Montemayor y ausente en Ja continuacidn

sesenta, parafuege decidir interpolarla, con las modificaciones y adecuaciones im-
puestas por las circunstancias, en el conjunto de la obra alld por los afios Oorg.n.:
al reanudar el trabajo de composicién. :
3 Damiani [20114:91-98] comenta esta referencia al mito ovidiano en n_ mar=
co de un estudio de conjunto acerca de Ia presencia de a mitologia grecorromana;
combinada con las artes figurativas, en La Galates. .
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de Pérez) que marca los amores de los protagonistas y determina
la implicacién moral del caso. Nuestro autor habria extremado el
cardcter violento, cruel e ignominioso de la historia, precisamen-
te con idea de reforzar la ejemplaridad del mensaje: la relacién di-
recta entre las acciones de los individuos y su responsabilidad mo-

" 1al, ya se deban aguellas 2 una natural y particular inclinacién del
- sujeto para ¢jercer el mal, ya al simple descuido e inadvertencia de
" quien-acta o deja de actuar (en €l caso de Lisandro, Qomo alas ad-

vertencias contenidas en el suenio).

«Una semefanza tan extraiian

Seguimos orbitando en el «sistema solar (Avalle-Arce 1975a:233)
de relatos que Cervantes crea con el efecto —;malgré lui?—de mo-
dificar lo pastoril. Al poco de cerrarse el encuentro con Lisandro
{guien, sin embargo, no se despedira de la compariia hasta el final
del libro primero), Galatea y su amiga Florisa, reunidas en el ejer-
cicio de cuidar sus rebafios, «por el arroyo abajo vieron al impro-
viso venir una pastora», cuyo-estado de alteracidn, visible en la ac—
titud de quejarse en voz alta, torciendo las manos, suspirando.y
dejando correr ligrimas por sus mejillas, llama la atencién de am-
bas, de manera que, segiin el voyeurismo connatural a los pastores
(Cull 1981:75), se esconden «entre unos cerrados mirtos» para es-
cuchar los secretos de aguella forastera, antes de salir a su encuentro
para ofrecerle ayuda y consuelo. El restringido espacio que se ex-
tiende entre la fuente de las Pizarras v el arroyo de las Palmas se ve
otra vez invadido por un forastero (Teolinda, pastora de la cercana
comarca del Henares) cuyos avatares vitales acrecientan, por medio
del relato, el caudal de experiencia de-los habitantes del pequefio,
aungue abierto, mundo del dorado Taje. Pero si la historia testi-
monia y refuerza la vocacién de La Galatea por abrirse a lo nue-
vo, a la vez se caracterjza por distanciarse minimamente de la fi-
bula principal, puesto que, contrariamente al episodio-anterior, sus
protagonistas son efectivamente pastores, vecinos de los toledanos.

Siguiendo lo que ya conocemos como una mecéinica inclusion
en dos tiempos de los niicleos narrativos nuevos, el primer inter-
cambio dialégico entre Teolinda y las dos pastoras corresponde a
su reconstruccién focalizada de los antecedentes. Una vez oidas

tas causas de su mal presente, Galatea v .Florisa se hardn cargo de
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incorporar a Teolinda 2 Ia comunidad, de manera que los avan=
ces posteriores de su caso —amén de las calculadas interrupciones=
se realizarén en el espacio de fa fibula primaria, con la participa-
cidén directa de los distintos miembros de la comunidad, pastores
¥ no pastores.
- La de Teolinda es una historia de amor malogrado por culpa mm
una serie de equivocos debidos a un extraordinario caso de pare-
cido fisico entre dos parejas de hermanos. Es la manera que ha en-
contrado Cervantes, cohibido por su afin constante de verosimi-
litud, para integrar lo maravilloso en su obra sin tener que acudir
a lo sobrenatural: la presencia de dos parejas de idénticos a la vez,
en el mismo espacio, cuenta con una explicacidén natural, biolé-
gicamente motivada. Teolinda, en efecto, cuenta a sus dos inter-
locutoras que la celebracidn en su pueblo de una «olemnisima
fiestar-patronal fue ocasién para que ella conociera v «en un pun-
tor se enamorara de Artidoro, un pastor forastero y recién llega-
do.** Los bailes, cantos y juegos previstos para la ceremonia faci-
litaren el contacto entre los dos jévenes, que su pasidén avanzara
hasta el punto de confesarse reciprocamente su amor y, con-mo-
tivo de la vuelta de Artidoro a su aldea, prometerse que de allia
pocos dias el joven volveria para pedira por esposa a los padres
de ella. Este desenlace aparentemente feliz, sigue contando la jo-
ven, fue totalmente frustrado por Ia intempestiva aparicién de una
hermana, Leonarda, con la afiadidura de un detalle fundamental®

Y es que esta hermana mia que os he dicho que hasta entonces habia esz
tado ausente, me parece tanto en. el rostro, estatura, donaire y brio, si al=
guno tengo, que no sdlo los de nuestro lugar, sino nuestros misrmos pa-
dres muchas veces nos han desconocido, y a la una por la otra hablado;
de manera que, para no caer en este engaiio, por la diferencia de los ves-
tidos; que diferentes eran, nos diferenciaban. En una cosa sola, a'lo que
yo creo, nos hizo bien diferentes la naturaleza, que fue en las condicio-
nes, por ser fa'de mi hermana mas dspera de lo que mi contento habia me-
nester, pues por ser ella menos piadosa que advertida, tendré yo que llod
rar todo el tiempo que la vida me durare {libro 11, p. 83).

¥ Otro forastero: repirese en esta insistencia de Cervantes en el contacto é6i
lo ajeno. Casia manera de mise en abyne, todos los personajes de Jas distintas his
torias estin llamados 2 vivir y gestionar la experiencia de integracién con el otro:
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Larazén de esta Giltima afirmacién de Teolinda se debe a que, se~
gin lo que la propia Leonarda le habia contado, durante un en-
cuentro fortuito entre ella y Artidoro, el joven, ignorante de la
existencia de tal hermana, le dirigid sus «amorosas salutaciones»
creyendo que hablaba con su amada; la <aceda vy desabrida res-
puestay que recibid de la pastora le habia dejade tan confuso,
ofendido y despechado, que desaparecid del lugar sin volver.a
dar noticias de si. La verdadera Teolinda fue entonces a buscarle
al bosque donde solian verse, pero alli sdlo encontrd, grabadas en
[a corteza de un dlamo, las quejas del joven por la improvisa mu-

- danza de su amada. Dre ahi que Teolinda también decidiese dejar

su «cara patria», a fin de hallar a Artidoro.y aclardrselo todo. Y:en
eso estaba cuando se enconird con Galatea y Florisa. Para saber lo
ocurrido durante el tiempo en que Teolinda estd ausente’del pue-
blo, habrd que esperar hasta el momento en que, ya en el presen-
te del libro 1V, se produzca su reencuentro con Leenarda. La.in-
formacion que aportars la melliza de Teolinda aumentard todavia
mas la «admiracidn extratiar del caso, puesto:que desvelaré la exis-
tencia, en el mismo espacio vital de estos pastores, de otro doble:
se trata de Galercio, hermano gemelo de Artidoro, de quien Leo-
narda dice estar enamorada. En efécto, referird fa joven, al desapa-
recer tan de repente Teolinda de la aldea, todo el mundo se con-
vencid de que se habia escapado con Artidoro. Cuando mas tarde
se-presentd buscindolo su-hermano mellizo, Galercio, la gen-
te de la aldea de Teolinda lo confundid con aquel v, en razdn de
esta equivocacién, lo llevé a prisién. Movida por la curiosidad,
Leonarda fue a visitarlo repetidas veces, 16 cual fue ocasidon para

_ que ella se prendase del joven, aungue sin ser correspondida.® Al

poco de haberse aclarado los hechos y retornade Galercio a su-al-
dea, &ste volvid a alejarse de su casa, esta vez para ponerse en se-
guimiento de la desdefiosa Gelasia. Tan s6lo al final de ta obra, en
el libro V¥, con la vueita de Teolinda a las riberas del Tajo, se des-
cubrird que la traidora Leonarda, obligada a renunciar a Galércio,
y enterada de que Artidoro estaba en una montafia no lejos de su
aldea, se habia presentado- delante de €l 'y, haciéndose pasar por
su hermana Teolinda (esta vez voluntariamente}, consiguid quée

-3 Mo debe pasar desapercibida:csta irrupcidn de la circel en’el espacio bu-
eblico de La Galatea: un elemento arquitectdnico v social totalmente ajeno al
contexto pastori.
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el pastor cayera en el engafio y consintiera en casarse con ella.®
Con este segundo sumario retrospectivo de Teolinda se conclu-
ye una historia cuyas funciones dentro del relato pastoril convie-
ne desentrafiar.”

A la hora de concebir este extrafio episodio, Cervantes m&uMm
bien en qué terreno se movia: la eleccién del tema le ofrecia un
esquema narrativo consolidade en su desarrolio y por ello facil-
mente reconocible por ellector, al tiempo que le posibilitaba mo-
ver los afectos de éste, generindole suspensidn, desconcierto v,
por esa via, el ansiado entretenimiento. En efecto, a finales del si-
glo xv1 el de los dobles, con sus variantes de los sosias o gemelos;
es un tema bien arraigado y con una configuracién estable tanto en
el género dramatico como en el de la novela. Més concretamente,
los enredos gemelares pasaron desde las tablas teatrales a los cauces
novelisticos, extensos o breves, aclimatindose a sus patrones cors
tesano-caballeresco y pastoril. Es de sobra conocido que la gran
eclosion del tema se debe 2 la recuperacién v difusion, en pleno
fermento renacentista, de los Menaechmi (216 3.C.) de Tito Maccio
Plauto (junto con el Amphitruo, por lo que atafie al motivo parejo
del sosias).* En efecto, los Menaechmi era una de las doce comedias
nuevas, antes desconocidas, de las dieciséis contenidas en el famo-
s0 manuscrito descubierto por Niccoléd Cusano en fa biblioteca
de Coleonia (1426 0 1429). Merced, por tanto, a la incansable acti-
vidad de recuperacidén de estos clisicos por obra de los hurnanistas

3 Leonarda, ademds, justifica su accion ante su hermana diciendo que «pues

los dos [Artidore y Galercie] eran uno solo en cuanto a fa apariencia y gentile
za, que clla se teniz por dichosa y bien afortunada conta compadia de Artidoros
{p423).

37 Seglin Glintert {2007:43], la historia se divide en tres largas secuencias narri-
tivas. Bien mirado, las secuencias de este relato son por lo menos cinca: sumario
o analepsis retrospectiva de Teolinda; encuentre con Leonarda y sumario de esta,
complementario del primero; desarrollo en el presente de ka narracién, con la esce~
na en Iz que Galercie, a punto de quitatse la vida por Gelasia, suspende los sentidos
de las dos hermanas; tercer sumario, a cargo de Teolinda, que cierra I historia (pot
lo menos la de Leonarda}, puesto que aquella «permanece sola y abandenada hasea
el mmu_ gozando dnicamente de la compania de sus amigas pastorass.

* En reafidad, la formulacién originaria del esquema protagonizado por _om
dos mellizos en todo idénticos, que primero se ven separados y vuelven a reunirse
tras una serie de equivocos, tampoco fue creacién original del comedidgrafo lati-
no, puesto que &, 4 su vez, habia reelaborado unos fragmentos griegos basados en
relatos miticos.
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- italianos® —primero poniendo en escena los originales, luego tra-

duciéndolos al vulgar y adaptindolos (actividad en la que sobresa-
1i6 1a corte de los d’Este en Ferrara)—, los modelos plautinos em-
pezaron a propagarse por toda Europa, dande pie 2 la abundante
progenie.de personajes dobles presentes en las piginas v tablas: de

Inglaterra (Shakespeare, en primer lugar, y Ia Comedia de las equi-

vocaciones), Francia (Moliére y Rootrou), Espafia (Timoneda, Lepe
de Rueda, hasta Lope de Vega v Tirso-de Molina), con Italiaa la
cabeza {(Ariosto, Aretine, Trissino, Giraldi-Cinzio, mmnnrr Gon-
zaga, hasta Goldoni) (Gherardi zc08)..

Huelga decir que ¢l esquema situacional en el que Qmmnmzmmd es-
tas comedias —el ineludible gui pro gro en virtud del-cual las iden=
tidades de los sujetos resultan continuamente trastrocadas (ya sea

- por medio del parecido fisico, del disfraz o de urrartificio migico)—

plantea en la escena verdaderos enigmas tanto para los personajes

. como para elespectador. Nada mds conforme al gustoy mentali-
~ dad de la época, constantemente atrapada por la dialéctica, suma-

mente problemdtica, entre apariencia v realidad. De todas formas,
no hay que descuidar que el éxito de-estas elaboraciones-en for-
ma dramdtica del tema, empezando precisamente por el arquetipo
plautino, deriva.del rebajamiento en clave cémica de los compo-
nentes mitico-religiosos, filoséfico-morales, antropolégico-cultu-
rales, mucho maés serios, que las gobiernan desde su-fondo y que,
como se percibe, remiten a estructuras complejas del pensamien-
to. De hecho, fuera de las tablas y escenarios, los gemelos:repre-
sentan la dualidad, en términos de binarismo; que estructura. el
pensamiento -humano, y sirven como simbolo tanto para exaltar
la perfeccion inscrita en la simetria‘de los idénticos como para re-

-solver la antinomia de los contrarios u opuestos. En la configura-

cién.simbdlico~-fantasmagdrica de estos conceptos,.es decir, en la
arquitectura mitica que la hiumanidad ha inventado pard posibili-
tar su representacion, los gemelos funcionan como simbolo per-
fecto de la armonia en la que se funden las.naturalezas duales (por
ejemplo, los Didscuros Céstor y Pélux representan la composicién

39 OoEo se nano&ﬁm mmm el Eo_omo que bmmm_o wuorw_wno recit en Emm vwﬂ
fa primera representacién de los Menacchmi, en wonc_. de Lorenzo el gmm:ﬂmoo en
el qe el avitor deféndiaTa necesidad de cefiirse a las téenicas de pucsta cnl escena
de Jos clisicos; el texto que dio imipulso en talia al téatro renacentista, wﬁn muwosﬁo
idemtificado corvel marbete de comedia eradita,
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mixta humano-divina), mientras que en otras manifestaciones an-
tropolédgicas (en el folclore, por ejemplo, o en ciertas creencias reli-
giosas} los dobles gemelares se asocian con una intervencién de lo
sobrenatural, de manera que su caricter extraordinario puede ge<
nerar creencias y practicas rituales que varian segiin las culturas y
seglin que se atribuya a los dobles una funcién tranquilizadora
y consoladora {en este caso, se venerarin) o siniestra y amenaza-
dora (siendo entonces objeto de persecucidn y rechazo). Se hace
evidente, por tanto, que la propuesta estética elaborada por el tea-
tro, centrada Gnicamente en los efectos de sorpresa generados por
la inexplicable semejanza entre dos individuos, junto con la comi-
cidad que preside la comunicacion entre los sujetos implicados en
el error identitario (por las series de equivocaciones, juegos vers
bales, discursos oblicuos, etc.), cosresponde a una visién y lectura
muy parcial del fendmeno. En efecto, hay que extender la mira-
da hacia otros géneros literarios para ver recuperadas las implica-
ciones més serias del tema; en concreto, hay que fijarse ahora en
las soluciones cervantinas para ver subrayado el resultado negati-
vo, en el plano moral v existencial, de} fenémeno. .

Los hitos que marcan el paso del tema desde el ambito teatral al
cauce narrativo son conocidos y se corresponden, ante todo, con
los previsibles intentos de contaminacién-hibridacién entre los dos
géneros. Una vez mas, la propuesta inicial llega de Italia. Aqui, el
cardenal Bibbiena, autor de la primera comedia vulgar en prosa, la
Calandria {1513), consiguié fusionar el tema de los gemelos (con
una mmportante novedad: la insercién de la primera pareja inter-
sexual, hombre-mujer, de mellizos) con algunos motivos erdticos
procedentes de las novelle de Boccaccio, enfocados a potenciar ¢l
componente escabroso del enredo. Partiendo de este anteceden-
te, un andnime autor, académico de los Intronati de Siena, baséd
su comedia Gi'Ingannati (1531) sobre la famosa novela del Decame-
#én, V11, 7 (la de Lodovico que giace con Egano, marido de Bea-
trice, confundiéndolo con esta). Ahora bien, antes de inspirar co-
nocidas obras europeas de la talla de Noche de reyes de Shakespeare
{aunque, parece ser, con la mediacién directa de Gli Inganni de
Genzaga), el compuesto dramitico-novelesco de Gl'Ingannati lle-
g6 a Espafia merced a su adaptacién por Lope de Rueda en Los en-
gafiados (1567). Hay que especificar, sin embargo, que a la difirsién
hispana del tema gemelar contribuy6 también el impresor ~editor
del propio Rueda y escritor— Joan Timoneda, quien propag los
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arquetipos plautinos a través de sus versiones al castellano de Menee-
mos y Anfitricn (1559). Asimismo, contribuyd 4 Ja gran proyeccién
en tierra espafiola de los textos de Boccaccio, Bandello, Masuc-
cio Salernitano y Ariosto, con El patrasiuelo (1567), recopilacién de
novelitas escritas a imitacién de las italianas. Por otro lado, preci-
samente Matteo Bandello constituye un eslabdn fundamental para
la boga renacentista y espafiola del tema: partiendo-de la mencio-
nada novella decameroniana (VII, 7), de la que extrae dos nicleos
relevantes (a saber, la iniciativa de la amada de entrar disfrazada de
hombre al servicio del amado, junto con la presencia de un her~
mano gemelo propiciador de un doble enredo amoroso), compo-
ne la archiconocida historia de Nicuola innamorate di Lattanzio va a
servitle vestita da paggio e dopo malti casi seco si marita, ¢ ¢id che ad un
suo fratello avvenne (Novella 36, 11 pazte), que es el texto reelaborado
nada menos que por Jorge de Montemayor en el episodio de Fe~
lismena contenido en su Diana (aunque el lusitano ya habia apro-

- vechado las complicaciones relacionadas con la presencia del do-

ble en el episodio de los primos idénticos Ismenia v Alanio).* Si,
como mantienen la mayoria de los estudiosos,.a Cervantes le llegd
el tema por esta via pastoril, resulta obligade darle su sitio.en efla a
la Diana enamorada de Gil Polo (1564), obra que recupera de Mon-
temayor el detalle de Ia existencia de un gemelo de esa fascinante
virgo bellatrix que es Felismena; y le otorga un desarrollo auténo-
mo. Como se recordard, en la primera Diana, tras contar Felisme=
na la historia de su trigico nacimiento —su madre murié en el par-
to del que nacieron efla v su hermano; su padre también murié:al
poco, de pesar—, y aclarar que ella y su mellizo faeron separadosa
los doce afios, la expectativa del reencuentro entre los gemini habia
quedado totalmente incumplida, pues Montemayor, que cierta=
mente pensaba recuperar la anécdota en una segunda parte (Mon-
tero 1994), habla dejado en suspenso ese hilo de la trama, ocultan-

# Episodio que s¢ caracteriza, como este de La Galatée, por la ambientacién
foleldrica, relacionada con las solemnes celebraciones de una fiesta-ritnal. Que I$2
meniay Alanio sean pritnos no debe sorprender, pues el concepto de hermandad
recubre desde antiguo (el adjetive germanus del latin lo demuestra) la relacién de
consanguineidad tanto entre primos como entre gemelos. Ef haber nacido de un
mHESMo parto nge parece ser sustancial ni para ha nocidn de'hermandad gernelar ni
para’su aprovechamiento literario: de heckio, se nos aclara en La' Galatea que Teo-
linda y Leonarda ni siquiera son mellizas strictn sensu, puesto que la segunda era
«de poco menos edad que» su hermana.
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do hasta el nombre del fantasmagorico hermano de Felismena. Gil
Polo, por su parte, recupera este material v, a la altura del-dibro 1V
de su Diana, retine a la joven con su hermano Marcelio, protago-
nista junto con su amada Alcida de una arriesgada peripecia al esti-
lo bizantino que terminari con éxito en el palacio de la maga Feli-
cia. Pese a recuperar el motivo, Gil Polo no hace ningtn hincapié
en el dato de la «similitud en rostro» de los mellizos, antes prolonga
la anagnérisis manteniendo el didlogo entre los hermanos hasta que
Felismena, después de buen rato, «cay6 luego en la cuenta que.era
su propio hermano». El potencial narrativo dél parecido extraordi-
nario {con su arsenal de confusiones, sorpresas, intercambios, etc.)
queda asi del todo desaprovechado. Por contra, en la primera de
las continuaciones de La Diana, la de Alonso Pérez, el motivo, li-
terazio si que llega a estructurar buena parte. de la obra y se pre-
seflta ya con rasgos mas cercanos al ¢aso cervantino, empezando
por la vuelta a la pareja unisexual de los gemelos (Delicio-Parte-
n10}, que Cervantes, como queda dicho, intensifica poniendo en
Jjuego dos gemelas con dos gemelos. En realidad, Ja narracién de
Pérez funde dos esquemas narrativos distintos, ambos aprovecha-
dos luego por Cervantes en dos secuencias textuales separadas (la de
Teolinda-Artidoro y la de Timbrio-Silerio):. que Delicio y Partenio
son hermanos gemelos (separados, siendo nifios, como los Menae-
chimi, y criados por padres distintos) sélo se sabra al final de la no-
vela, lo cual servird para justificar de forma més natural la perfecta
especularidad fisica entre los dos, que tanto sorprende a los terce-
ros.. Antes de ese momento, las acciones de los jévenes responden
en todo al esquema narrativo —también tépico- de los dos amigos,
puesto que, sin estar enterados de su consanguineidad, se ayudan;
asisten y-socorren mutuamente en el terreno de prueba mis difi-
cil para la concordia entre los individuos, el amoroso. La afinidad
entre los gemini determina que Delicio y Partenio tengan el mis-
mo objeto del deseo: «Entrambos a dos Partenio y yo vimos a esta
soberana virgen [Stela] y entrambos a dos quedamos presos de su
graciosa vistar. Sin embargo, ¢l peso del vinculo de la amistad, se-
gan los rigurosos dictimenes platnico-renacentistas en la materia;

es tal que el conflicto se soluciona ficilmente con la doble renun-

cia a la amada por parte de uno y otro, primero Partenio, en favor
del amiigo (en realidad, hermano), Delicio, ¥ luego al revés. El tex-
to apunta, asi, a reafirmar los valores éticos que la pareja de similli-

mi simboliza en la obra, en correspondencia con lo que prescriben
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las creencias milenarias acerca de estos dobles: en tanto que ideal de
perfecta simetria y especularidad entre dos unidades; la philia que
los une les lleva a inspirar constantemente sus conductas en una ho-
mologia de sentimientos que aspira a realizar una reductio ad unum.

Ahora bien, no hay que hacer muchoes esfuérzos para reconocer
en el episodio cervantino una destruccidn total de este modelo de
conducta. En cierto sentido, es como si Cervantes estuviera com-
binando ¢l esquema ofrecido por la Segunda Digna —mds conserva-
dor, mas cercano a la formulacién clisica y simbélica de la consortio
gemelar— con el avance que ya habia conocido 2 marnios de Monte-
mayor en el episodio de Ismenia y su primo-gemelo Alanio. Agui,
Ia presencia de los dobles (hombre y mujer, a diferencia de la so-
lucién. cervantina) contamina el armdnico clima de las relaciones
entre los pastores: como consecuencia de una burla ideada por Is-
mera, Selvagia se enamora de Alanio y este, que antes amaba a su
prima, le corresponde, hasta que vuelve a sentirse atraido por Is-
menia cuande esta se enamora de Montano, primero fingidamen-
te y luego de veras. Cervantes debid de quedar muy contagiado
por la carga explosiva de estas alteraciones, pero como da identi-
dad de La Galatea no esti dada en el acto de la imitacién, siro en [a
intencién que se infunde en lo imitado» (Avalle-Arce 19754:230),
decidi6 extremar el recurso con unaserie de variaciones. .. .

En efecto, si por un lado, como se ha visto, Cervantes actfa
en conformidad con el arquetipo originario —reestableciendo el
esquema de la separacidn de los hermanos (en ambos casos); va-
liéndose de Iz pareja unisexual y de la alternancia en su presencia,
como en.las escenas teatrales; justificando el parecido por fa refa-
cidén de consanguineidad, pero al mismo tiempo insistiendo mu-
cho en el cardcter extraordinario del fenémeno al sefialar las re-
acciones de sorpresa de los demds ante los gemelos {«y decian que
tal mazavilla como la de parecernos yo a ti; y.(alercio a Artidoro,

" no se habfa visto en el mundo»)—, por otro lado subvierte los va-

lores alegérico-simbdlicos del tépico, haciendo que la gramética
del conflicto y del engafio salga triunfantey que, al final de Ia his-
toria, el codigo de Ia burla se imponga definitivamente sobre el.de
lajusticia. Bien mirado, el texto habia ido preparando este desen-
face infeliz desde las primeras lineas de la introduccién del caso,
cuando Teolinda ya subraya una diferencia de caricter entre elia
y su hermana: «En una sola cosa, alo que yo creo, nos hizo bien
diferentes la Naturaleza, gue fue en las nosawﬁommm, por ser.la de
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mi hermana mis ispera de lo que mi contento habia menesters.
Luego, Cervantes explota este importante rasgo de discontinuidad
con el motivo gemelar recurriendo para ello a un rasgo que tiene
la capacidad de activar la natural propension al mal de la herma-
na menor. El descubrimiento de Ia existencia de un objeto —Arti-
doro— que alimenta las pulsiones erdticas de Teolinda serd el ali-
clente que avivard en Leonarda la iniciativa de entrometerse en la
relacién de su hermana e impedir que culmine felizmente. En rea’
lidad, en un primer momento, cuando es Artidoro quien se dirige
a ella tomandola por Teolinda, todavia estamos ante una temati-
zacién de los idénticos bastante trivial: el error se genera en un ba-
nal desconocimiento; a partir, sin embargo, del momento en que
Leonarda, ya enterada de la equivocacién del joven («Luego di
yo en la cuenta, considerando que él daba en el error en que otros
muchos han dado»), decide de forma deliberada prolongar la con-
fusién del otro haciéndose pasar por su hermana, aquella equivo-
cacion accidental se transforma en engasio voluntario, perpetrado
con intencidn. Ademds, si la usurpacioén de identidad cuenta inj-
cialmente con la justificacién positiva de la necesidad de defen-
der el honor de Teolinda (de fas pretensiones de un joven desca-
rado), mis tarde la suplantacién forma parte del plan de Wmommaam
de conquistar al amado de su hermana:

Hallole [Leonardal, y, fingiendo ser yo ~que para solo este dafic ordend
el cielo que nos pareciésemos~, con poca dificultad le dio a entender que
la pastora que en nuestra aldea le habiz desdefiado era una su hermana que
en estremo le parecia. En fin, le coned por suyos todos los pasos que yo por
€l he dado, y los estremos de dolor que he padecido... (libre VI, p. 425):

Por lo demds, el intento de Leonarda de ganar el amor de Galer-
cio, hermano gemelo de Artidoro, es sélo una fase intermedia
este proceso de progresiva sustitucidn identitaria, cuyos mecanis-
mos psicolégicos podemos explicar merced a la teorfa del deseo
metafisico elaborada por René Girard {1961, 2011] y aplicada por
destacados representantes de la psychocritique (Cesireo Bandera,
Louis Combet) a nuestros materiales cervantinos.® La estructu

# Un il repaso de las contribuciones ofrecidas al cervantismo desde los dis-
tintos enfoques psicolégico, psicoanalitico {«and gender-inflected analysiss) y me
cocritico se ofrece en Cruz {20021
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racién psiquica del deseo sobre la base de mecanismos miméticos
—se desea un objeto porque hay otro que también lo.desea, segtin
un esquema triangular, y no por las cualidades especificas de ese
objeto ni en razdn de vna relacién lineal, directa, con &l— explica
claramente el proceso que rige la conducta de Leonarda. Conta-
giada por el deseo de su hermana —en los gemelos, dada su sime-
tria psiquica connatural, el mimetismo es casi un efecto mecinico,
inevitable—, Leonarda se siente atralda por Artidoro precisamente
en tanto que objeto deseado por su hermana; v a Galercio, mera
presencia vicaria de su hermano, lo desea por ser un duplicado de
Artidoro.* El vinculo mimético con el objeto del deseo desenca-
dena mecanismos de competencia que vuelven Ia relacién entre
fas hermanas sumamente conflictiva; las acciones engaflosas de la
aspera Leonarda —quien no es capaz de neutralizar la tensidn re-
nunciando al amado en favor de un propésito superior de armo-
nia compartida—terminan propagando el conflicto hasta el punto
de generar parejos sentimientos de enemistad en su competidora
Teolinda, ya consciente de la duplicacién engafiosa de su doble:
«;Y no te basta haberme una vez apartado de mi bien, sino agora
que le hallo quieres decir que es tuyo? Pues desengifiate, que en
€510 1o te pienso ser hermana, sino declarada enemiga» (p. 269).
Hay que concluir, por tanto, que en manos de Cervantes la pare-
Ja de gemelas se ha vuelto un dito antagénico,* y a medida que va
avanzando la historia, de Ia benevolencia tradicional de los gemini
1o queda ni huella. Este hallazgo cervantino no podia resultar mds

# Al findd, refericd Teolinda las razones de su hermana: «y que, pues los dos
erar: uno solo'en cuanto a la apariencia y gentileza, que ella se tenia por dichosa'y
bien afortunada con la compadiia de Artidoro» (p.'425). Hay que sefialar, sin em-
bargo, que Teolinda también trata a Galercio como sustituto de su Artidore: «Todo
el tiempo que Galatea y Rosaura gastaban en hablar a Maurisa, Ie entretenfan Teo-
linda y Leonarda en miirar a Galercio; porque, cebados los ojos de Teolinda en el
rostro de Galercio, que tanto al de Artidoro seniejaba, no podia apartarlos de ini-
ratf, y, como los de ld enamorada Leonarda sabfan lo que miraban, también le era
imposible a otra parte volverlos» (p- 271).

# Lo-cual, por otre lade, #rae a la memoria otro motivo tépico y de larga tra-
dicién {mitico-legendaria y literaria}, ! de los henmanos opuestos en todo {riva-
les, antagonistas, competidores), hipéstasis de las firerzas antitéticas que gobiernan
el cosmos (Efialtes y Oto, Jacob y Esaf). Es que ~nos lo recuerda Girard— tan-
to el exceso de semejanza como de diferencia termina sumiéndelo tode en lo in-
diferenciado, lo cual causa inevitablemente confusién y miedo a lo desconocido e
incomprensible,
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moderno: 1a similitud deja de ser benéfica cuando los deseos son
los mismos. Una vez mis, el espacio novelesco sirve para la repre-
sentacién del. desorden de Ia existencia cotidiana, esa vida. nomw en
la que las pasiones se manifiestan sin cortapisas.

-Ahi estriba, justamente, la funcidn de warning que mw mm:nm:,
{1984] atribuye a la narracién de Teolinda para con el persona~
Jje primario- de Galatea: como las historias intercaladas guardan
—como ya se ha visto por Lisandro— una relacidn de especularidad
con la historia primaria, se establece un vinculo- de afinidad en-
tre quien relata v quien escucha {en este caso, Galatea y Florisa);
v como, adernds, estas historias tienen el:mérito de desvelar ras-
gos de la personalidad de los protagonistas que la pastoral tiende 3
ocultar, a Teolinda le corresponde mostrar ahora «cuin vulnera+
ble al desorden resulta ser el narcisismo de Galateay, poniéndola
asi- en guardia contra dla autosuficiencia de la que hacen gala habi-
tualmente los personajes femeninos y la posibilidad de que venga
a destruirla-un “hombre de fuera de la ciudad”». Este es, como se
sabe, el imprevisto destino que aguarda a Ja. confianza excesiva de
Galatea en la eterna devocién de Elicio.

«La ey um la &a&?& sincerar

Es mwnm convenir en que Ia #Mmgzm de ,Ht,mvdo mmoﬁo ZET :
da y Blanca «supone la mayor ampliacién argumental, ‘espacial

y temporal de La Galatea, introduciendo en el reducido mun-

do de las riberas del Tajo buena parte de Espafia ¢ Italia y el mar-
Mediterrineo».* Al tiempo, es innegable que, desde el punto de :

vista morfologico, compite en complejidad estructural con la pre=
cedente de Teolinda, Leonarda, Artidoro y Galercio, puesto que al
autor le son necesarios hasta ocho puntos de engarce para integrar

dentro del marco arcidico una materia que se extiende a lo largo
de 1a mayorfa de 10s capitulos de Ja obra. En efecto, al poco de in=
terrumpirse, en ¢l libro 11, el relato de Teolinda por 12 llegada de

dos pastores vecinos suyos en las riberas del Henares, Tirsi y Da-

- # Mifoz Sanchez [2003a:6), quien, ademds de un muy atinado recorrido por’

los distintos segmentos de este tercer calado narrativo, ofrece la mis clara y eficaz

reconstruccidn de la téenica deinterpolacidn de todas las historias mnnﬂ:mmﬂmm %.

La Galatea en su entramado medufar,
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- mén —trasunto bucdlico de dos poetas amigos del autor, Francisco

de Figueroa y Pedro Lainez—, antdctonos y forasteros se encami-
nan juntos a la aldea, intercambiando- canciones con el prescrip-
tivo acompafiamiento de rabeles v zampofias. Es Erastro quien, al
escuchar el sonido de un arpa proveniente de'una ermita «que en

_ laladera de un montecillo estaban; avisa a los demis de 12 presen-
- ¢ia de un mozo que lleva doce o catorce dias viviendo una vida

demasiado 4spera para su edad, con el Gnico consuelo que le da el

- canto. La curiosidad obra en los demas, indefectiblemente, de la

manera habitual: «sin ser vistos ni sentidos», se ponen a escuchar
sus versos, teniendo acceso asi, segin el dispositivo ya sefialado, a
un cencentrado.anticipo-de la historia que se va a contar seguida-
mente.:Que sea Erastro-quien intreduce y presenta al descorioci-
do (rompiendo con esto el texto la costumbre de ver llegar el nue-
vo personate al encuentro de los demads), no es un detalle de escasa
relevancia, puesto que en la economia de paralelismos y cotres-
pondencias subterrineas que gobierna los des niveles de la obra, si
la historia de Lisandro guardaba relaciones de reflejo con Elicio,
v la de Teolinda estaba destinada a Galatea, todo-autoriza a pensar
que la tercera interpolacidn tenderi sus paralelos-con la figura de
Erastro. Silerio, de hecho, «desempefia un papelsimilar al de Eras«
tro» (El Saffar 1984:36), como se verd a continuacion. -

0+ Yase ha dicho mas arriba que, cuando fos pastores irrumpen
en la ermita para hablar con Silerio, se lo encuentran en una pose

- plastica que tiene mucho de écfrasis pictdrica o escultdrica: -

Estaba:conla cabeza inclinada a un lado, vy la:una mano asida de la parte
de la tinica que sobre el corazdn cafa, v el otro brazo a la-otra parte flo-

jamente derribado. Y, por verle desta manera; .y por no-habez hecho mo-

vimiento al entrar.de los pastores, claramente conocieron quedesmayado
estaba, como era la verdad; porque la profunda imaginacién de sus mi-
serias, muchas veces 2 semejante término le conducia... (libro 11, pr11)

- Cuando, alos pocos minutos, el joven se recupera desu paroxis-
- mo; los pastores oirdn de su propia boca que sumal le viene:de ha-
* ber perdido a su-amigo delalma Timbrio, a causa de una impru-

dencia suya, y de haber tenido que sacrificar su amor por Nisida en

. aras de la fidelidad al amigo; retirarse a la ermita y entregarse a una
-~ vida de meditacién y contemplacién era el castigo adecuado para

expiar su culpa. Contrariamente a lo que podria parecera prime-
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ra vista, el retiro de Silerio no responde, por tanto, a motivos reli-
210505, 5ino a la necesidad de vivir de lleno el fracasc como amigo
y como amante. Es una hoida del mundo que, tanto en la dimen-
sién simbélica como en la psicoanalitica, se corresponde con un
caso de muerte aparente: «la condicidén de eremita ¢s un eufernis-
mo de la tumba», mantiene Combet {1980:457], originado en una
<hypowvirilité evidente» v que se hara patente al exponer, por me-
dio de su propia relacidn autoblogrifica, las razones de este fraca-
50. Desde otra perspectiva, Egido [1994¢:13 5] también hace hinca-
pié en la figura de Silerio en tanto que «poeta del desengafio que
sOlo espera la muertes, y recuerda, mas en general, ¢dmo a Cer-
vantes siempre le fascind este tipo literario, tanto que «permane-
16 fiel a la figura del eremita desde La Galatea hasta el Persiles»
{p- 333), aungue desarrollando ¢l arquetipo de forma distinta se-
gin los contextos genéricos: aqui, en la pastoril, lo emplea en su
versidn pura, sin salpicarlo con las dobleces satiricas que marcan,
por ejemplo, las parodias quijotescas. Es que, explica muy clara-

mente la estudiosa, el arquetipo del ermitafio en La Galatca es el -

fruto de un proceso de esacralizacién del salvaje, simbolo del de-
seo y de fo diabdlico, puesto alli para purgar sus desengaiios. Pero
Cervantes prescinde en él del utillaje del anacoreta, reduciéndo-
lo a los signos minimos de su configuracién simbdlicar (p. 337
Lina voluntad de desalegorizacién manifiesta ya en la eleccidn de
no situar a su ermitafio en las consabidas cuevas o grutas, sino en

un espacio abierto, accesible para los de fuera y escasamente con- -
ciliable con la meditacién. La de eremita, por tanto, es para Silerio -

una condicidn tan sélo aparente, no tanto por ser un disfraz tem-
poral, sino sobre todeo porque siempre que cree estar lamentindo-
se en soledad, en realidad hay gente cerca, escuchindole a escon-

didas. Como bien apunta Herndndez Pecoraro —recuperando una’
antigua intuicién de Vossler, quien negaba a la novela pastoril Ja-
condicién de literatura de la soledad—, en lugar de estar entregado -
al silencio, Silerio no para de comunicar y de compartir repetida-~ *

mezte su historia con una notable cantidad de oidores e interlocu-

tores.* En fin, que si con la aparicién del meditabundo Silerio el.

lector esperaba hallarse ante un caso de pastoril a lo divino, deberi

# Hernindez Pecoraro [2006:106]. Discrepa, por taneo, su vision de la de Gay-
lord [1982)], quien reconoce en ¢l eremitismo de Silerio unrefugio real def cacs

de la comunicacién humana.
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conformarse con una versidn, todo lo. estilizada que se quieta, de
un. personaje que es victima a la vez del amor hereos v de la ley
de amistad. Por eso, su propésito inicial de retirarse para «volver
¢l pensamiento amejor norte» y vivir al servicio de Dios se apaga-
risabiramente cuando el hado le devuelva a su condicién de ami-
go v le depare ura posibilidad de casamiento.

El primer segmento de esta movida historia, mﬁgoﬂnmwo entre Es-
pafia e [talia, en espacios prevalentemente urbanos, corresponde a
la reconstruccién retrospectiva del pastor ermitafio v se extiende
alolargo de los libros II y 11I, interrumpiéndose hasta tres veces
s6lo en esta parte. Silerio; cuya narracién se produce mientras que
los pastores caminan en grupo hacia la aldea, va contando que se
habia criado en Jerez junto con un caballero, Timbrio, cuya amis-
tad procurd afanosamente hasta convertirse para todos en los ami-
gos por antonomasia. Siendo ya mayores, Timbrio sevio envuelto

. un dia enuna pendencia con.otro.caballero, un tal Pransiles (po-
- sible reminiscencia de Parisiles, personaje de la Segunda Diana), a

raiz de la cual, para evitar males mayores, decidié trasladarse a Ita-

. lia; alif se ofrecia Timbrio, fuese en Milan o en Napoles,.a darle a
. Pransiles 1a satisfaccién que le pidiese.

- Ast que Timbrio sali6 de Jerez camino de Napoles, sin que Si-
ferio pudiera acompafiarle, pues se encontraba enfermo. Sin em-

- bargo, a los pocos dias, ya recuperado, v con el deseo de reunis-

se con su amigo, Silerio se embarcd en Cidiz; 4l recalar su:galera
en las costas catalanas, se encontrd con Timbrio enel cortejo: que

o Hlevabaal patibulo, encadenado y con una soga al cuello; el reo

era.victima de un error judicial: lo habian tomado por miembro
de'una compafifa de bandoleros y, por ello; condenado & muer-

- te.Sin pensarlo dos veces, Silerio salié en defensa del amigo espa-
. da en mano y, con ayuda de unos sacerdotes, consiguid salvarle la

vida y que se reparase en una iglesia; en cambio; €l termind preso:

- Mientras Timbrio buscaba la manera de devolverle el favor al ami-

go, un inesperado asalto.de piratas le permitié-recuperar la libertad

~a Silerio. Vuelto.a Barcelona, se embarcé con destino a- Napoles,
_ tras saber que Timbrio, al no recibir noticias suyas, habia tomado

ese rumbo. Llegado a. Nipoles, v ya recuperado dé sus heridas,

© se reunié-con Timbrio, encontrindolo presa de una «enferme-

dad tan extrafiay que le hacia temer por su-vida: El'propio- Tim-
brio-le hize saber que la causa de su estado era el amor por Nisi~

- da, una hermosa dama napolitana, pero de origen espafiol, que no
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sabia como conquistar. Silerio, como buen amigo, decidié «pos-
poner por él la hacienda, Ja vida y Ia honrar, para lo cual se disfra-
z6.de truhdn y buscd la manera de ser admitido en casa de [a dama,
con idea de irpoco 2 poco ablandandola en favor de Timbrio. Sia
embargo, ganada la entrada a la casa con la falsa identidad de As-
tor, lo que pasé fue que la vista de la hermosa Nisida pudo tanto
con ¢&l, que se prendd inmediatamente de ella, y «en un punto, en
un momento, Jos reparos y pertrechoss de su lealtad estuvieron a
punto de venirse abajo. Sin embargo, tras las vacilaciones inicia-
les, Silerio consiguid reprimir sus deseos y callar su secreto. Su al-
cahueteria fue tomando, asi, buen rumbo, tanto que consiguid
que Timbrio y Nisida empezaran a comunicarse por carta. Mien
tras, €l seguia sufriendo los efectos de una violenta psicomaduiia:

A vuestra consideracién discreta dejo [interpelando a sus oidores] el ima-
ginar lo que podia sentir un corazén a quien de una parte combatian las le~
yes de la amistad, y de otra Jas inviolables de Cupido; porque si las unas le
obligaban a no salir de lo que ellas y la r2zén le pedian, las otras le forzaban
que tuviese cuenta con lo que a su.contento era obligado (hibro 11, p.a27)

Los sobresaltos llegaron a apretarle tanto que también él empezé a
perder la salud, poniéndose «tan flaco y amarillo que causaba ge-
neral compasion a todos». En esto, por una inopinada circunstand
cia, Timbrio Hegd a descubrir el secreto de Silerio, vy, en pago de
lo que antes habia hecho por él, decidié renunciar a sus pretensio-
nes sobre Nisida y abandonar el lugar. Silerio, sin embargo, con:
siguié evitar su partida mintiéndole acerca de ta verdadera identi-

dad.de su amada (le dijo que amaba a Blancd, hermana de Nisida).

Recompuesta la situacién entre ellos, llegd ef aviso.del caba-

llero jerezano agraviado por Timbrio de que estaba en Italia para -
el desafio, De inmediato se hicieron los preparativos, y entre ellos -
Sikeria acordd con Nisida que, al concluirse el duelo, élle infor-
maria del resultado: corriendo 2 su casa.con una toca blanca en el -
brazo como sefial favorable. Pero lo que pasd, llegado el dia, fue 3
que, porla prisa.de comunicar a:Nisida la victoria de Timbrio, $i< ¢
lerio se olvidé de la toca, con lo que Nisida, creyendo muerto-a -
su.amado (otra revisitacion de Ia historia de Piramo v Tisbe), su=
fri6 un desfallecimiento. El accidente llegd a Timbrio como la fal-

sa noticia de que su amada habia 'muerto, de modo que, presaide

un dolor inconsolable, desaparecié de la ciudad sin dejar rastro; -
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Movido por el sentimiento de culpabilidad no menos que por el
deseo de volver a hallar a su amigo delalma, Silerio se puso en se-
guirniento de Timbrio hasta llegar a la ciudad de Toledo {(de don-
de era originaria la familia‘de Nisida), pero, al no hallarlo, solo v
desesperado se retird a la ermita donde los pastores lo habian en-
contrado, para hacer penitencia de sus imprudencias.

Habra que esperar al libro V; como se recordard, para que ten-
ga lugar el reencuentro entre Timbrio y Silerio, junto con Nisi-
da y Blanca, aunque los tres Gltimos ya andaban en el espacio ar-
cadico —pero inicialmente ocultando su identidad— desde Ja altura
del libro [V. Antes de pasar a las secuencias posteriores del rela-
to, es preciso seflalar, como en los casos anteriores, las especificas
funciones narrativas-de esta analepsis. de Silerio. Buena parte de
fos estudios criticos ponen en relacidn este texto cervantino con
Ia historia de Tito y Gisippo del Decamerén de Boccaccio (X, 8),
sobre todo por la coincidencia de su macleo conceptual: la com-
petencia de generosidad entre dos amigos que, por turno y segin
las circunstancias, a través de renuncias o sacrificios personales dan
prueba de la absoluta primacia de la amistad ensu jerarquia de va-
lores. La novella de Boecaccio coincide con la de Cervantes en dos
constantes tematicas: un favor amorosc vy otro relacionado con la

- justicia. En cuanto a lo primero: Gisippo, que estd 2 punto.de ca-

sarse con Sofronia, al descubrir que su amigo del alma, Tito; estd
al borde de la muerte poramor hacia la futura esposa, se declara
dispuesto a cederle su arnada al amugo, predisponiendo para ello
que, la noche de bodas, Tito le sustituya en la cama con Sofronia.
Quizé algo escandalizado por lo’ escabroso del bed trick boccaccian
no, Cervantes elimina el componente s sexual y mantiene el caric-
ter prematrimonial de la trama; hasta ¢l final. En cuanto a lo-se-
gundo: cuando después de largo-tiempo Gisippo se ve obligado a
dejar su ciudad, Atenas, por razones politicas ¥y por sus dificultades
econdmicas, viaja hasta Roma, donde reside por entonces Tito; al
llegar 4 casa de su amigo, este no le reconoce, con lo que. Gisippo
se retira.a dormir en una gruta, donde coincide con unos crimina-
fes; lo que acaba causando que lo acusen de un homicidio, Cuan-
do ya estd-a punto-de ser ejecutado, en muammwmﬁm del aﬁwaﬂwmg
Octaviano, Tito reconoce por fin en el reo 2 la persona del ami-
go, y entonces no duda en autoacitsarse él del delito con n& de sal-
varle.. Apiadado por el noble gesto, el verdadero asesino se mani-
fiesta v confiesa’el crimen. Con respecto a este segundo motivo;
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Cervantes, ademds de aclimatar la historiaen un espacio mas fami-
liar y de época contemporinea, también interviene en la distribu-
cidn secuencial, puesto que anticipa la prueba de amistad relacio-
nada con la salvacién del amigo en peligro inminente de muerte,
mientras que retrasa, hasta después del traslado a Nipoles, el ni-
cleo erdtico relacionado con la renuncia del amigo a su propio
objeto del deseo. Ademds, en ambos casos es Silerio quien se sa-
crifica por Timbrio (aunque también queda claro que este no re-
chaza el intercambio de favores previsto en el modelo). Alarcos
Garcia [1950:206] mantiene que «la distinta configuracién de las
dos narraciones, y la presencia en eflas de pormenores no comu=
nes ni andlogos, inducen a pensar que la de Cervantes no es una
adaptacidn de la de Boccaccio, pero st ha sido sugerida por ellas. *
Mas en concreto, la diferencia sustancizl estriba, segln Alarcos, en
que, mientras que la novella del italiano esti planteada como caso
ejemplar de amistad y magnanimidad, la del espaiiol «estd pensada
y moldeada como una novela de lances de amor y fortuna», Ahora
bien, sin negar que Cervantes sometid el esquema narrativo a un
gjercicio de amplificatio, con el concurso de materiales propios del
género bizantino {la paranarracién que correri a cargo de Tim-
brio en el libro V es en si una novela de aventuras, con todo su ar-
senal de ripidos cambios espaciales, naufragios, raptos, separacio-
nes y reuniones),* con todo, creemos que habri que reconocer
en otros facteres los matices de esa adistinta configuraciény, sobre

* Yéanse también Bourland [1905:1-232) y Farinelli Tcpo“moﬁo&. Y, e

relacién mis especifica con nuestro episodio, Rotunda [1929], Lépez-Estrada
[1648:102-105], Sdnchez [1952 v 1953]; Diaz Ferruz {1990}, Barbagallo Tmom.
Muifioz Sanchez [20034], Scamuzzi [2007]y Baquero [2011]. /

47 Tras realizarse la anagnérisis y reunificacién de Timbrio y Silerio, este mmmm a -

dar cuenta de fo ocurrido después de que su amigo habia dejado Nipoles, de mane-

ra que su narracidn complementa perfectamente lo narrado antes por Silerio. Efec- -

tivamente, Tinmbrio s¢ embared en Gaeta con la intencidn de-volver a Espafia. En

el mismo barco se tapé con Misida y Blarica, Ias cuales, en habito de peregrinas, 36

dirigian a Santiago de Compostela. Posteriormente, el barco fue abordado por las

galeras turguescas de Armaute Mami, quicn al poco se sintié atraido por la cautiva -
Nisida. Afortunadamente, la intervencién de una tempestad llevé el navio hasta el

mismo pucblo de la costa catalana donde Timbrio estive a punto de ser gjecutado.
Una vez liberados, los jovenes, en compaiiia de Daringo, otro compafiero dé for-
tuna, se pusicron a la biisqueda de Silerio: Concluida Ia narracién, como se sabe.

]

Timbrio le confiesa a Siletio que Blanca esti-enamorada de €l; Iz perspectiva dé ufi

proéximo matrimonio entre ambos hace que Darinto se marche desitusionado.
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todo a fa vista del hecho de que tanto Gaspar Gil Polo como Alon-
so.Pérez, en la fragua de sus respectivas Dianas, ya habian forjado
el metal bizantino, aclimatando su presencia dentro de lo pastoril
yseftalindole a Cervantes.una senda narrativa mis,

‘.. En primer lugar, v para ir completando el discurso relaciona-
do con las fuentes, es de sobra conocido, por el valioso trabajo de
Avalle-Arce {1957], que si nuestro autor decidibé que su historia
arrancase de una coordenada textual tan especifica como «casi ol-
vidandose 2 los gue nos conocian el nombre de Timbrio'y el de
Silerio {que es el mio), solamente “los dos amigos” nos llamaban,
haciendo nosotros, con nuestra continua conversacién y. amiga-
bles obras, que tal opinidn no fuese vanas (p. 113), es porque que~
ria hacer reconocible su natural inscripeién en un tema que, an-
tes que proceder de Italia, ahonda sus raices en Espafia v alimenta
una nutrida serie de reelaboraciones autdctonas. El tema Hterario
de dos dos amigos» {0 arquetipo mds bien, en tanto representacién
simbolica de especificas imigenes depositadas en el inconsciente
colectivo}, aclara Avalle-Arce, debe su estado embrionario a un
cuento oral, de derivacidén oriental, que luego, en época medie-

- val, se aclimaté en la tradicién occidental del exemplum o cuento

didactico, sobre todo merced a la labor del aragonés —miédico as-
trénomo y astrélogo hebreo- Moshé Sefardi, predicador biblico
luego convertido al cristianismo con-el nombre de Pedro Alfonso
(Alfonsi). Este, alrededor del afio 1190, compuso en latin, con el
titulo de Disciplina clericalis, una recopilacién de cuentos destinada
a la formacién de los letrados: Pues bien, el segundo de los cuen-
tos ahi recogidos trata precisamente de las pruebas de extremada
generosidad protagonizadas por una pareja de amigos, relato cuya
proyeccidn posterior alcanzari, nos dice Avalle~Arce, hasta come-
dias, novelas y cuentos.del siglo X vii (y aun miés alld), con espe~
cial incidencia en el panorama de la forma narrativa corta en toda
Europa.* Boccaccio, en efecto, conocta perfectamente la recopi-

¥ Pars ef drea ibérica, Avalle-Arce identifica los-hitos fundamentales del tema,
teas la Disciplina clericalis, en Ellibro del caballers Cifar {c. 1300), El fibro de los exem-
pitos por A.B.C. de C. Sinchez de Vercial (1400-1421}, La vida de Ysopet (1489}, el
Dechado de la vidg humana moralmente sacado del jucgo del axedrez {1549) de M. de
Reina, la Segunda Diafa (1563) de-A. Pérez {gjemplo muy relevante para nuestro
tema), el Patraiuelo de Timoneda (1567) v unas cuantas més para los afios _ucmmn
riores a La Galatea.
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lacién del aragonés y reelaboré la versién del cuento de los dos
amigos, inicialmente ambientado en Babiionia, trasiadando la ac-
cidn a Atenas y Roma, en consonancia, quizis con la centralidad
que la amicitia gozaba en la cultura antigua.* Visto asi, la versién
de Boccaccio viene a representar una tesela, una mas, de un mo-
saico muy amplio de adaptaciones del tema, Por tanto, convendrs
buscar los precedentes de la reelaboracién cervantina en el cauce
de la tradicién autéctona espafiola, antes que o junto con su pro-
pagacion italiana. Aunque si hay que reconocer que el trinsito de
la Edad Media a la modernidad ~y precisamente en el xvi, cuan=
do I influencia de Boccaccio, gracias a las traducciones, impre-
siones e imitaciones «triunfa en Espafiar~ produce una falla decisi<
va en la evolucidn del tema y su axiologfa: el cuento empieza a
desmarcarse de su estatuto didactico para alcanzar una dimen-
sién mis novelesca, precisamente en fa direccién consagrada noH
el Decamerdn ™

Es indudable, en todo caso, que lo gue mis le debid atraer &
autor de La Galatea del esquema estereotipado de «los dos ami-
gos» fue el gje constituido por el debate entre las leyes del amor y
las de la amistad, tan bellamente expuesto por Silerio en versos aa
resonancias garcifasianas:

Del caro amigo el lastimade pecho
enternecid este mio,
y a empresa dificil tomé a cargo.
iOh discreto fingir de desvario!
iOh nunca visto hecho!

- iOh caso gustosisimo y amarge! -
jCuan dadivoso v largo

“amor se me mostrd porbienajeno,
y cudn avaro y Heno

# Centralidad recuperada en el Renacimiento gracias a la combinacién entre
la ideologia neoplaténica v unas cuantas supervivéncias tardoescolésticas. Sé tra-

ta de un marco cultural imprescindible para ef adecuado abordaje de la temitica

literaria de la amistad en Cervantes (Gherardi 2007:143-156 ¥, sobre todo, Gil= -

Osle z013).
¥ «Mientras el fin didactico fue lo vﬁ%oaam no s¢ veia la necesidad de Hemum.n

borar Ja materia; pero ahora se persigue el fin artistico, y para Hegar a & cada autor -

moldeard el cuento de acuerdo con sus intencioness (Avalle-Arce ro7sh:173):
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de temor y lealtad para conmigo!
‘Pero a mas nos obliga un firme amigo.
(Libro 11, pp. 108-108, vv. 21-33}

Una cuestidn que, como es.notorio; el autor reanudari con ma-

yores implicaciones temdticas y semdnticas en el Quijofe, tanto
a través de la ingenua amistad de Cardenio defraudada por Fer-
nando (Quijote, 1,:23), como, y sobre todo, por medio de la tri-
gica historia de «los dos amigos, Anselmo vy Lotario (Quijote, 1,

- 32-35). Novella, la del Curioso impertinente, que tiene su elabora-
_tidn in nuce precisamente en nuestro episodio pastoril, pero cuyo

desarrollo se desvia notablemente, sin embargo, de este, hasta el

. punte de subvertirlo por completo, tanto por lo que atafie a sus
‘resultados finales (sometida a prueba, la amistad sucumbe a la fuer-
. za del deseo), como a sus componentes estructurales (en el Cu-

rioso, se recupera el marco institucional del matrimonio) y gené-
ricos (la accidn de Ia novella no sale del asfixiante perimetro de la
casa de Anselmo: no hay ni rastro de las @aﬁwmn»mm y variedad es-
pacial de La Galatea).”! .

-El episodio de Timbrio v mbnﬁo en nc&n_Emm caso, Hnmm asus
proyecciones posteriores un nfcleo comin: la prueba o favor que
se requiere del amigo estd directamente relacionada con la pre~

“sencia de.una amada (cuya conquista se ve dificultada casi siem-

pre por obsticulos familiares), la cual, de objeto del deseo exclu-
sivo de.umno pasa a ser deseada por ambos amigos {Silerio, al ver
a Nisida, queda prendade; Fernando, nada més descubrir1a figu-
ra de Luscinda, se siente inmediatamente fascinado por ellz; Lota-
rio, 2 pesar de sus resistencias; termina rindiéndose al encanto de
Camila}.*” De ahique el equilibrio pacifico que hasta ese momen-
to gobernaba la relacion entre los amigos se vea ahora amenaza-
do por la competencia amorosa. Ahora bien, la complementarie-

;3% Véanse al respecto, sobre todo, Ayala [1965], Percas Ponserti: {1975], MNeus:
chiffer [19y0], Barbagallo [1994], De Armas Wilson 11987] y Nardoni [z00 5:97-99].
Las recientes contribuciones de Scamuzzi [2010] y Bravo Ramén mmoH 3lno tratan
deél Curioso en relacién con ¢l episodic de La Galates. . .

5% Dicho eri ¢tras palabras, fas' del lenguije psicoanalitico: los anigos que hacen
de mediadores en la relacion amigo-amada terminan concibiendo deseos auténo-
mos hacia ¢l objeto; otra vez, el tridngule metafisico.
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dad de fondo que los une —afinidad de caricter y condicién social,
trayectorias vitales y aficiones parecidas, etc.— hace que se les per-
ciba como doble el uno del otro, dos identidades perfectamente
fundibles. En definitiva: esta del amigo como dimidium o alter ego
(segin se subraye la idea de escisién o la de proyeccién del vo en
el otro) es otra variante del arquetipo del doble y, al igual que los
gemelos (de los que se diferencian en muchas versiones literarias
tan sélo por la falta de consanguineidad), simbolo y estructura an-
tropolégica asociada a lo arménico v, por ende, benéfico. Tanto es
asi que pginas arriba llegamos a conjeturar que la argamasa para la
construccién del episodio pudo recibirla Cervantes de la Segunda
Diana de Pérez, obra en la que el motivo gemelar corria por deba-
Jjo-del tema, mucho més patente, de «los dos mmﬁmo@ R

La representacion literaria de la amistad en época tardorrenas
centista se mantiene anclada en la antigua visién heroica de la re-
lacidn: el amigo, siendo ilter ego, tiene la funcién de ayudara
conseguir lo que uno por si solo no logra alcanzar, declarindose
dispuesto a posponer cualquier bien propio (honra, dinero, fami-
lia, fama) ante las necesidades del otro. De ahi que la ficcién re-
curra habitualmente al motivo de la prueba como medio de mos-
trar |a resistencia y fundamento de la amistad: De ahi también que
fa dependencia afectiva y psicologica de los amigos —percibidos
cada uno como-¢l duplicado del otro— vuelve sumamente proble-
matica la cuestién de la identidad y sus confines (siempre vacilan=
tes, en virtud de los natarales mecanismos de identificacién y pro-
yeccldn psiquica que alimentan su relacién). i

Silerio, lo repetimos, entra en el terreno de la relacién Hmﬁcm?
Nisida a fin de favorecer el deseo del amigo de obtener los favo-
res de la joven; sin embargo, al descubrir en ella los encantos que
la hacian tan deseable a los ojos de Timbrio, no puede sino .com-
partir la atraccion sufrida por su amigo, .y termina.asi siendo victi=
ma de su propia mediacidn. Por esta via triangular y mimética Hle-
ga, pues, a ser sujeto titular de un deseo claramente dirigido por el
otro: escoge a Nisida como objeto porque Timbrio, su modelo,
le orienta involuntariamente hacia ella. Sélo falta ahora que esta
estructura psiquica se exteriorice. El paroxismo mimético no tar:
da en producirse: fa misma enfermedad padecida al principio pér
Timbrio pasa a afligir ahora a Silerio. Valgan'las palabras del mis-
mo Silerio para denunciar el contagio: |
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"Pero ya que los muchos dizsy la mucha conversacidn mia, y la grande

amistad que todos los de aquella casa me mostraban, hubieron quitado al-
gunas sombras al demasiado temor que de descubrir mi intento a MNisida
tenda, determiné ver a do Hegaba la ventura de Timbzrio, que sdlo de mi
solicitud la esperaba. Mas, jay de mil, que yo estaba entonces més para pe-
dir medicina para mi aga que salud para Ia ajena, porque el donaire, be-

: Nleza, discrecidn, gravedad de Nisida, habian hecho en mi alma tal efec-

to, que no estaba en menos estremo de dolor y de amor puesta que la del

- lastimado Timbrio (Hbro 11, Eu 126-127).

; mH FASEO que mEqm_mnwm a Silerio con H@mwonno alos maﬁmm pas-

tores de La Galatea, y que lo acerca al mismo tiempo a muchos

- de los demads lecos cervantinos (Cardenio, Anselmo, Don Quijo-

te...), s:precisamente esta capacidad de autoexaminarse («Sile-
rio es el personaje mas complejo, gracias a la autognesis», Mufloz
Sanchez 20034:13), mas concretamente, de exarminarse desde una
perspectiva que le permite reconocerse como victima del deseo
{sno quiere. dejaros de decir cdmo comencé a dar muestras de mi
locurany, trastorno que se manifiesta, ademds, segtin ia modalidad

- especifica de la idea fija: «el estar transportado en mis continuas

imaginaciones». Sin embargo, este deseo. est destinado a la frus-

¢ tracidn, puesto que las ineludibles leyes de la amistad le impiden

realizarlo: en Silerio, es evidente, el deseo se origina en la misma
ley que lo prohibe. Una ley, severa, imperativa —una fe la define
elsujeto—, que le.obliga a déejar en mmm@gmo ialey de Cupido % a
Ons_nmﬁ sus-sentimientos:

. mm por romper este mi fragil pecho
. ydespojarme de la dulce vida,
quedase el suelo y cielo satisfecho.
- de que a Timbrio guardé la fe debida,
- 5in que me acobardara el crudo hecho,.
=4 yo fuera de mi mesmo el homicida;
mas si yo acabo, en €l acaba luego
la amorosa esperanza y crece el fuego.
< Silencio eterno a mi cansada lengua .~
‘pondrila ley de la amistad sincera,
. e por cuya sinigual virtud desmengura
Ia.pena que acabar jarnis espera;
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mas, aungue nunca zcabe y ponga en mengua
- la honra v la salud, serd cual era
mi limpia fe: mas firme v contrastada.
que roca en medio de la mar airada.
(Libro IL, pp: 133234, VV. 0-16 ¥ 25-323)

Lo cual no importa. mucho, pueste que lo que cuenta aqui, para
los dos amigos, no es el objeto del deseo ni las posibilidades que se
tengan de satisfacerlo (casi ninguno de los personajes cervantinos]

de hecho, lo consigue, tanto en el mundo pastoril como fuera de

él) sino {a propia tensién por &l generada, en tanto @cm ?ﬁmvm m&
gjercicio activo de la subjetividad.

Si por un lado se puede admitir, con Girard, que el amor es -
como el lenguaje, que se aprende por imitacién, por otro hay gue

reconacet que en el caso presentado por Cervantes se percibe
como un elemento de exageracidén: en Silerio esta pulsidén es fruto
de un hipermimetismo para con la persona del amigo, que se fun-

da en una especie de supeditacidén (ya manifiesta, s¢ recordard; en -

ese detalie inicial, aportado por el propio Silerio, segiin e cual fue
&l quien procurd por todos los medios, siendo mozos, granjear fa
amistad de Timbrio) y que, sobre todo, desembuoca en una alte-
raci6én-de los confines identitarios del joven bajo la forma de una
absoluta identificacién con el otro o, por mejor decir, en su du-

plicacién. Buena prueba de ello es.el dato textual ofrecido por fos

coloquios que Silerio, va disfrazado de Astor; mantiene con Nisi«
da, en: los que el cruhdn utiliza repetidamente construcciones bi-
membres con referente doble del tipo «solicitud mia v amor de
Timbrio», ssolicitud mia v servicios suyos», casi como dando por
sentada la asimilacién de su persona a la del amigo. Hay como una
jerarquizacidn en la pareja de amigos, en la que no cabe duda de
que Silerio representa el componente mas débil —es el emulador
de Timbrio, su idélatra (Casalduero 1971:40)— lo que no rom-
pe, sin embargo, con la idea de la complementariedad, antes la re-
afirma. La superioridad: de Timbrio se echa de ver también en su
dinamismo vital; como bien apunta El Saffar; & es ef que se lan-
za en pendencias por cuestiones de honor, ¢l que viaja, el que su-
fre cautiverio, primero en Barcelona y luego entre los turcos, el
que afronta mares, tempestades y naufragios; en cambio, «queda-
ban en manos de Silerio los delicados y sutiles tratos amorososy,
que, en efecto, se convierte por vocacién natural en figura vica-
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' ria del otro [1984:36]. Y sin.embargo, la personalidad dominan-

te de Timbrio {en tanto que modelo del deseo) no generd ningéin
desequilibrio en la relacién con Silerto, puesto que en éltambién

~ obra muy activamente el fundamento ético de la amistad; en ca-

lidad de:amigo virtuoso-él también, al enterarse de la existencia

*de un parejo deseo en el otro, se muestra capaz de renunciar a.su
_objeto de amor y de reprimir sus pulsiones con tal de resguardar
larelacién de amnistad. La simetria con Ja conducta de m&wﬁo el
~ dimidium ego, es Huﬁ.mmns.

: ?Onm_..m. verdadero mm&mo wmmﬁo‘ alcanzar el frute que tu solicitud y tra-

bajo tiene bien merecide, y'no quieras, por lo que te parece que debesa

" mi amistad, dejar de dar gusto a tu deseo, que yo refrenaré el mio, aun-
| que sea con el medio estremo de la muerte, que, pues t della me libras-

te, cuando con tanto amor v fortaleza al rigor de mil espadas te ofreciste,

* no es mucho que yo agora te pague en parte tan buena obra con dar Ju-
3 gar a-que, sin el impedimento que mi presencia causarte puede, goces
* de'aguella en guien cifré el cielo toda su belleza y puso elamor todo mi
* contento {libro If, pp. me 59

; mn esta mmwmnﬁmo&ma énmﬁm de’ mmnnnom&m% para noanEm _m Hg ao

Cupide nada ha podido contra la ideologia del amigo plus.quam

- frater ni contra el imperio literario del arquetipo de «os dos ami-

gos»: en la versidn cervantina, el cuento ha recuperado su pureza

- alegbrica v ejemplar.”® Por paradéjicorque pueda parecer, lo ju-

venil y primerizo de la obra coincide aqui con’lo reaccionario en
su vertiente ideoldgica. Lo novedoso hay que buscarlo-en lo for-

mal, segtin los patrones de un espiritu.cervantino ya abierto 2 la

experimentacién narrativa. Habri que esperar, en cambio, unos
quince-veinte afios para asistir a la presentacién de una Anschanung
cervantina orientada hacia lo nuevo, para que los «camigos por ex-
celencia y antonomasia», Anselmo y. Lotario, sufran la extension
del determinismo biolégico-de:las pasiones a la dimensién-moral

.33 «Esta justa de-generosidad-entré; Timbric v Silerio se. podria interpretar

. como una imitacion de las virtudes estoicas amnp_mp%m en Tito y. Gisippor (Gil-

Osle Nomm 104). Giinitert [2007:47] resalta, en ¢ambio, la calidad de la narracién:
aLa natracién, lléna de finézas psicolégicas v éticas, tiene mitly poco en coniin

- ¢on sus modelos orientales'y medievalizantes, ala vez @mm munnﬁm ciertos mmmnnmom

psicolégicos de 1a novelamodernan.
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de los individuos; o sea, el dominio de las primeras sobre la se-
gunda. Por otra parte, en la fragua pastoril del tema, la pulveriza-
cibdn de los conflictos que podrian haberse generado de fa compe-
tencia erdtica entre Jos amigos se explica por esa «ideologia de da
simifitud» que Hernindez Pecoraro reconoce como clave onto-
légica del género pastoril, de la que «Jos dos amigos» no son sino
una concrecion especifica, en virtud de la cual todos los miem-
bros dela comunidad aman lo mismo, padecen lo mismo, son vir-
tuosos de una misma manera, y excluyen la diversidad v la alteri-
dad de sus patrones de acceso al conocimiento. Pero, sobre todo,
instruyen al lector acerca de cdmo conseguir sun esquema social
homogéneo» (Hernindez Pecoraro 2006:110).

«Aquellos celosos devaneos»

Tras Ia conclusién del relato de Silerio, en el libro 111, se produce
lo que se ha definido como «una pausa estdtica en la que se aquie-
ta el movimiento diegético» (Bognolo 2002:193): la celebracién
de la boda de Silveria v Daranio, con el interludio dramitico de la
égloga recitada por Orompo, Massilio, Crisio y Orfenio, y, como
remate, una contienda de glosas, es el primer momento de disten-
s16m y paz colectiva {del que queda excluido el «sin ventura Mire:

no»), tras la notable tension emotiva acumelada por los pastores al

escuchar los avatares relatados por los distintos forasteros (Lisan-
dro, Teelinda, Siferio: todos ellos protagonistas de hechos, hasta
el momento, trigicos, o cuando.menos, dolorosos). Pero la pausa
va-a durar poco; asi que, nada mas empezar el hibro 1V, un nuevo
dia amanece trayendo consigo otro.caso de amor. :

Ellugar en el que Teolinda decide despedirse de sus dos mnmmww, .

Galatea y Florisa, para ir en busca de su Artidero, a media legua
de la aldea donde viven las pastoras, se vuelve escenario inespe-
rado de un asombroso cuadro dramitico: dos damas aparecen con
la cara arrebozada —el recurso ya delata teatralidad— interrumpien-
do la sesidn de caza de un grupo de caballeros, se acercan a uno
de ellos y junto con él se apartan del grupo para adentrarse los tres
en una espesura del bosque. La curiosidad es tal que las tres amigas
—Galatea, Florinda v Teolinda—, «sin ser vistas ni sentidas», cordo
es prescriptivo, no se resisten a seguirles y espiar lo que ocurre. El
estatuto dramitico que se suele reconocer a esta cuarta trama in-
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- terpolada estriba efectivamente en la serie de recursos adoptados

por el autor para generar el suspense: la escenita inicial est3 mar-
s . .

cada por la inhiicidén de los sentidos, tanto de la vista como del

oido {las tres espectadoras no.pueden ver las caras de las dos da-

- mas, ni‘escuchar el didlogo con el caballera), lo cual genera una

gran y stbita curiosidad. Inmediatamente después, se produce
una:primera sorprendente anagnorisis que corre a cargo de Teo-
linda: reconoce en Ja dama que mientras tanto se ha quitado el

- rebozo a la bella Rosaura, «hija de Roselio, sedor de una aldea
©- que a la nuestra estd vecinar; el caballero, en cambio; es Grisaldo,

«hijo mayor del rico Laurencio; que ,?58 a esta vaestra aldea tie-
1e otras dos suyas»,

Al poco de estar escuchando F tensa conversacion Emmﬁmnam
por estos dos interlocutores, y que desemboca en un intento de
suicidio por parte de Ja dama, prontamente evitado por el caballe-
to, se produce una segunda importante anagndrisis: cuando lase-
gunda mujer, superado el susto por el gesto inconsiderado de Ro-
saura, se quita por fin el rebozo, Teolinda reconoce en ella nada
menos que a su hermana gemela Leonarda, Ja «turbadoray de su

. reposo: Esta escena-de reunidn y abrazos entre Teolinda y Leo-

narda, en la que toman parte Galatea y Florisa, por un lado, junto

- con Rosaura y Grisaldo, por otro, desarrolla una funcién estructu-
“ral {y simbdlica) fundamental: al mismo tiempo que se inscribe en

unsegmento de la obra, el libro IV, que, como se:decia; represen-
ta un verdadero punto deinflexion en la marcha narrativa ~pues
después.de la presente ya no apareceran historias nuevas—, funcio-
na también como bisagra entre todos los niveles diégeticos, pues-
to que por-primera vez dos historias secundarias —la de TFeolinda-

Leonarda y la de Roosaura-Grisaldo— se funden entre ellas, a la vez

que se intégran en el ‘espacio diegético medular. Muy pronto €l
solapamiento entre los niveles se verd intensificado por el contactd
entre Gelasia —pastora arcidica que responde al prototipo de des-
amorada— con Galercio, mellizo de Artidoro y personaje de la tra-
ma secundaria. La imagen de [a marafia, o-de 12 espiral smﬂmﬁaﬁv
se vuelve en este punto especialimente certera.

Afiddase a esto que la propia organizacién global de la ranomm
de Roosaura cuenta con una segmentacién original si se compa-
ra con la norma aplicada anteriormente por el autor: si las demas
historias o episodios arrancaban con los sumarios retrospectivos
gue se le pedian al namrador intradiegético, y luego se iban in-
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corporando, en fases y secuencias posteriores, al presente de la
narracion, en este caso la técnica es inversa: del didlogo en direc-
to entre los dos amantes se desprende ¢l sumario. de los antece-
dentes; posteriormente, Ia sintesis dialogada va integrandose con
los detalles aportados por la analepsis autodiegética de Rosaura,
para rematar luego. con un final —pero no conclusién, como se

sabe~ otra vez dramitico, en la doble acepcidn del término: la ro- -
cambolesca aparicién de Artandro y consiguiente rapto de Ro-= "

saura, en el ibro V.

Ahora bien, cifiéndonos otra vez al principio regulador general

de todas estas historias —el de la alternancia de género {masculino:
femenino) en los locutores (Lisandro-Teolinda-Silerio-R osaura)
y destinatarios de ellas—, hay que esforzarse por desentrafiar la
porcidn de wsignificado y de experiencia» que este encuentro
proporciona a los habitantes del cada vez menos idilico mundo
pastoril.

No se olvide que pocos momentos atris, en el libro 111, se ha

debatido acerca de la «dncurable pestilencia de los celosy, v que lo
que Galatea y sus amigas deducen del encendido intercambio en-
tre Rosaura y Grisaldo es que su actual distanciamiento es frato;
precisamente, de los «celosos devaneos» en los que Rosaura ha
proyectado sus impulsos destructivos. En efecto, Rosaura, al en-
terarse de que el padre de su amado Grisaido pretendia casarlo,
sin su consentimiento, con otra dama de nombre Leopersia, a pe-
sar de haber recibido suficientes pruebas de fidelidad por parte de

aquel, le habia dado por tantear su constancia y poner a prucba su -

paciencia, haciéndole creer que favorecia 2 otro caballero, un ara-

gonés llamado Artandro, quien mientras tanto procuraba obtener

la aprobacién del padre de Riosaura para casarse con ella. A pesar
de las quejas que le habia manifestado Grisaldo por los favores que

le concedia al rival, Roosaura habia llevado a tal extremo el juego

que —como ella misma admite—;

cansado [Grisaldo] de mis necios y esquivos desdenes, tuvo por bien de
dejarme y venir obediente al mandado de su padre. Pero, apenas se hubo .
¢l partido de mi aldea y apartado de mi presencia, cuando yo conoci ef

error en que habia caido, y con tanto ahinco me comenzd a fatigar el au-

sencia de Grisaldo y los celos de Leopersia, que el ausencia dél me acabas

ba y los celos della me consumian (libro IV, p. 20).
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Consumida por los celos, en efecto, abandond la casa de su padre

v, con el apoyo de una tia, se fue en busca de Grisaldo, «en tan ex-

trafio trajer, para poner remedio 2 su situacidn y. conseguir que él

" mantuviera la palabra que le tenfa dada de casarse con ella.

.Este altimo dato —fa personalidad emprendedora de Rosaura,

- sw'capacidad de actuar para conseguir sus objetivos, prescindiendo
de los riesgos— se ha impuesto a Ia atencidén de los lectores discre-
“tos de La Galatea, dando pie a una serie de valoraciones relacio-
nadas con el distinto comportamiento de los dos personajes. Asi,
*El Saffar [1984] ha resaltado que la personalidad pasiva de Grisaldo

le lleva a sustraerse de la competencia: se muestra aquiescente para

~con su padre ante fa propuesta de casarse con Leopersia v renun-
~-cia a la lucha cuando los caprichosos celos de Rosaura ponen en

peligro su relacion. Es, hasta cierto momento, un débil y un gre-
gario. Serd necesario que una Rosaura valiente y atrevida, como

“la mayoria de las herofnas cervantinas,* llegue al-extremo de in-
- tentar quitarse la vida para ver en €]l un atisbo de valor, de.impul-
“50 para satisfacer sus propios deseos. En cambio, Artandro, contra-
_rio de Grisaldo, se porta; no con la furia de un salvaje sino con ira

nobilis, y, movido por el honor antes gue por €l amor, se le ve una

“sola vez en el espacio bucdlico, Gnicamente para reivindicar con
: altaneria caballeresca sus derechos, atin a riesgo de convertirse en
- figura propagadora de nueva violencia. Es decir que, en cierta me-
- dida, el despechado Artandro es mis afin a la personalidad de Ro-
. saura, sobre todo por la centralidad que adquiere en los discursos
- de ambos la preocupacién por la honra agraviada, de forma con-
~secuente con su rango social y su conciencia de estado.

5% «Inteligente, decidida y activa, en Cervantes, la mujer saca a relucis én caso
de peligre una fortaleza moral e incluso fisica que hace mds patente la debilidad
“earacterial” del protagonista masculinos: asi Combet [1980:68], aungue la mayor
consistencia psicoldgica y de cardcter de la mujer cervantina es una idée regue en la

o mayoria de los estudios sobre La Galdtea, El contraste, ademds, se hace evidente

no slo entre estas medio viragos con respecto a sus parejas, sino también con res-

"pecto 2 los personajes femeninos, no siempre secundarios, que se muestran faibles

por lo gue arafie a su incidencia narrativa: Blanca responde a una mera funcién
instrumental, lo mismo que otras pastoras del enredo pastoril; pero también Nisida

resulta un personaje algo deslavazado, a pesar de su funcién de clemento traumi-

tico para los enamorades Siferio y Timbrio. .
# Egido [1995:203-204], en un valioso trabajo en el que propone al persona-

- je cervantine como antecedente para la Rosaura de La vida es sueito, percibe un

rasgo de modernidad en el use que hace Cervantes de la ira de Artandro. Puesto
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«El didlogo entre Rosaura y Grisaldo constituye una trabada -
pieza cargada de efectos teatraless (Egido 1995:20%); sin embar: |
go, es Ia porcidn de didlogo confiada al componente femenino del :
dao la gue se impone en términos de fuerza retdrica e intensidad -

expresiva. A este respecto, resuita del todo elocuente la maravillo-

sa acotacion del narrador describiendo 2 un Grisaldo que, «con lds
ojos hincades en el suelo y haciendo rayas en la tterra con la punta !
de un cuchillo de monte que en la mano tenias, sufre inerme, en -

actitud algo infantil, el asalto verbal de su amada.

Rosaura es, como seftala Glintert [2007:47], «la (inica de las”
protagonistas femeninas que jamas se expresa en forma liricas. Sin -

embargo, ka falta de intensidad Hrica resulta altamente compensa®’

da por la intensidad apodictica de su elocuencia, en cuyo mane~
Jo demuestra un control légico digno del mis versado rétor judi- |
cial.*® Es decir, que la fuerza vital de Rosaura, la que en el plano’

de la accidn la impele a arriesgarlo todo por amor, se manifiesta.

también, o ante todo, en el plano verbal, en el que ~v no.deja de -
resultar paraddjico— ella muestra poseer el control que le falt6ial -

dejarse arrastrar por los celos. Es un hecho, en cuzlquier caso, que:
tras su arenga Grisaldo capitula y expresa su voluntad —por pri~

mera vez— de transgredir la imposicidn paterna (gun mensaje para”
el cercano conflicto de Galatea?) y realizar su propésito inicial de~
casarse con ella. Listima que la téenica del segundo arranque cer~

vantino haga que, al alejarse Grisaldo de Rosaura para hacer las
. debidas gestiones matrimoniales, con la promesa de volver a lgs

dos dias, el espacio que &l deja Hibre se convierta en. terreno para”.

un nueve incidente: Rosaura desapareceri, raptada por Artans

dro, y el destino de felicidad de Grisaldo quedard negado por se-

gunda vez,

Es evidente, en todo caso, que la funcidn-asignada a Rosaus

ra dentr¢ de la arquitectura de la obra, ¥ particularmente dentro

del mecanismo especular que ef relato del caso tiene que activar

que &l autor renuncia 3 incorporar la violencia por medio:del clasico asalto delos
salvajes, el caso de Artandro «alcanza un rango mis complejo v modernos que view -

e a corresponder a lo siguiente: «La violencia del aragonés Artandro irrampe en’

la Arcadia como Ja muerte, siguiendo Ia tradicién clisica del género que Hevabi -
inserta, desde sus origenes virgilianos, la imposibilidad de la utopias. Sobre 1a éra

justa ens La Galatea, véase Serés [1996).
¢ Egido {1995]; Boruchoff [zo11:141].
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- en sus destinatarias, estriba en el castigo ejemplar que ella recibe
. por su hybris, esa mezcla de orgullo, desdén y exceso de confian-

za en si misma que rompe con la ley moral ¥ social de la mesu-

“1ay comedimiento en las conductas. Rosaura comete el error de
_no saber gobernar su parte irracional, dejindose dominar por los
- celos, pero lo mas grave es que llega al extremo de alterar la rea-
-lidad, finglendo y tratando con ello de manipular la conducta de
“sus 1interlocutores, tanto Grisaldo-come Artandro. Un demiurgo

imprudente e impertinente esta Rosaura, que anticipa —tan sblo

“embrionariamente, se entiende— las figuras. cervantinas de quie-
ines serdn los gigantescos «fabricadores» de sus propias deshonras:
“Anselmo, Carrizales, etc.

La leccidn, en ¢l plano mooral, es clara. Lo mcm molesta de su

- proceder inicial es la absoluta falta de motivacién en los conflictos
| que genera, un placer gratuito del mal que tiene su causa material
“en-la vanidad del personaje.”” Lo cual nos traslada otra vez de lo
-moral al terreno de lo psicoldgico ~como siempre cuando se trata
“de Cervantes, eternamente interesado en los cortocircuitos entre
psicologia y moral—, plano en ¢l que se puede facilmente achacar

aun trastorno tipico de la personalidad histérica ese rasgo que casi

" podriamos calificar de sadismo ladico en la conducta de Rosaura.
- Su egocentrismo, patente en la pretensién de mantener constan-
“te la atencidn de Grisaldo sobre eila, combinado con el deseo de
-generarle continuamente inseguridad acerca de-su disponibilidad
-y fidelidad, responden a la estructura psiquica tipica de la histeria
“femenina: Rosaura no desea realmente al otro sino que se eleva a
~si misma a objeto del deseo, de su propio deseo, volviéndose de
~ese modo sujeto activo de pulsién erdtica; como,.adernds, nece-
“sita alimentar este deseo constantemente a través de la fascinacion

que los demds sienten por ella, es inevitable que cualquier desvia-
¢16n de la atencidn de su persona —Leopersia es Iz gran amenaza—

© se configure como un delito de leso narcisismo.

5 mem_asﬁd MES 42] acusa a Fompmﬂ % mmoaﬂ &mw Eamu&_o wonc moga
todo goza no ya sabiéndose hermosa sine probando el poder de.su belleza, el do-

Cminio v el mflujo que puede ejercer. Esa hascivia sexualy de poder le conduce 2
- retener y desdefiar a dos caballeross.
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“LAS RAZONES DE FILOSOFIA CON LAS AMOROSAS
DE LOS PASTOQRES»

El:abanico de historias presentadas en el apartado anterior, que
pretende reflejar la casuistica amorosa proporcionada por La Ga-
latea, podria haber contado con dos ejemplos mis, ambos pertene-
clentes al entramado de la ficcidn principal.®® Nos referimos 2 los
casos protagonizados respectivamente por Galercio, enamorado
de Gelasia, y Arsindo, enamorado de Ia joven Maurisa, hermana
menor del primero. El empleo de la forma condicional se justifica
porque su incidencia narrativa es tan escasa, particularmente en lo
que hace a la segunda pareja, que se quedan en bocetos, sin llegar
realmente a desarroliarse como casos de amor.” No dejan, sin em-=
bargo, de cumplir funciones importantes, tanto en el orden sim=
bélico de la obra (su peculiar condicién de tipos —la desamorada
Gelasia, el viejo enamoradizo Arsindo— ya denota que estin suje-
tos a valores extratextuales) como en el orden estructural {sus res=
pectivos emparejamientos apuntan a un nuevo solapamiento ens
tre los dos niveles diegéticos: Galercio y Maurisa provienen de la
historia de Teolinda, pero interactiian con Gelasia y Arsindo, que
ntervienen en la ficcidn primaria), e incluso en el estético (su pre=
sencia contribuye sin duda 2 la variedad perseguida por la obra).
Sera cuestidn de preguntarse, por tanto, por qué decidid el autor
que se quedasen en el estado de nicleos narrativos frustrados. .
Laprimera histeria, en realidad, cobra en intensidad lo que
pierde en extensién. Las dos escenas en las que Gelasia rechaza las
solicitudes amorosas de un Galercio dispuesto a quitarse la vida
por ella (en el primer segmento amenaza con hacerlo, en el se-
gundo. pasa a la accién), coinciden con sendos interludios inten-

%% Giintért [2007:41] resume asf el estatuto de las distintas piezas que forman
¢l caleidoscopio narrative de La Galatea: sCervantes ha elaborado un sistenia en el
que se juntan la “tragedia” de Lisandro, Ia “¢legia” de Teolinda, el cuento scjem-
plars de Silerio v, finalmente, la “pieza dramirica” de Rosaurar.

¥ En realidad, hay otro caso, esbozado con tintes todavia més difuminados
que los presentes: ¢s el de otra pastora desamorada, Belisa, quien no corresponde
al amor de Marsilio. Si-inicialmente ne pasa de ser la amada de quien se queja el
pastor en el transcurso de la égloga recitada en el libro 111, Belisa acaba por incor-

porarse a la comunidad pastoril en el libro V1. Como los otros dos, este caso queda

pendiente para la prometida segunda parte.
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samente dramaticos. En el primero (libro 1V), Maurisa, una moza

‘quinceariera de la que luego sabremos que es hermana de los ge-

melos Artidoro y Galercio, llega de improviso a la fuente donde
los pastores acaban de revelarle a Timbrio la presencia cercana del
amigo Silerio, y en tono alarmado pide socorre para un hermano
suyo que, puesto de rodillas delante de una pastora, esté procuran-
do ablandar su esquivez y altanerfa:

Volvieron todos los cjos a la parte que la pastora sefalaba, y vieron que al
pie de un verde sauce estaba arrimada una pastora, vestida como cazado-
ta:ninfa, con una rica aljaba que del lado le pendia y un encorvado arco

‘en las manos, con sus hermosos y rubtos cabellos cogidos con una verde
-guirnalda. El pastor estaba ante eila de rodillas, con un cordel echado a

la garganta y un cuchillo desenvainado en la derecha mano, y con laiz-

-quierda tenia asida a la pastora de un blanco cendal que encima de los ves-

tidos traia. Mostraba la pastora cefio en su rostro, y estar disgustada de que
el pastor allf por fuerza la detuviese. Mas, cuando ella vio que la estaban
tirando,-¢on grande shince procuraba desasirse de la mano del lastima-

“do pastor, que con abundancia de lagrimas y tiernas y amorosas palabras,

la-estaba rogando que siquiera le diese lugar para poderle significar la pena
gue por.ellapadecia. Pero la pastora; - desdefiosa y airads, se apartd dél, a
tiempo que va todos los pastores llegaban cerca, tanto, que oyeron al ena-

“morado mozo que en tal manera a la pastora hablaba (libro IV, p. 267):

‘Merece la pena detenerse en esta intervencién del narrador por

dos razones. En primer lugar, por la notable intensidad descripti-

‘va de esta instantinea, gracias a la plasticidad de las figuras repre-

sentadas como en un éablean vivant,™ segfm la misma técnica que

‘ya hemos apuntado a propésito de sendas estampas de Lisandro y

Silerio. En segundo lugar, porque en este punto la histonia se pue-
de dar pricticamente por acabada. La apasionada y conmovedo-

ra apelacién de Galercio a la fifa Gelasia (un tipico caso de noren

omen) queda totalmente desoida, y con ello la posibilidad de que

s¢ desarrolle uno de esos pirotécnicos didlogos a los que estd acos-

-+ % Al hacer hincapié en la perspectiva focalizada, una vez mis; de la introduc-
cidn al nuevo segmento novelesco, Bognolo {2002:204] observa finamente: «pa-
rece el tema de un cuzdro renacentista de asunto mitoldgicos. Combet [1980:95],
en cambio, anota ¢émo la dialéctica alto-bajo de sus posturas remite a fa funcion
dominante de fa mujer frente al hombre somestido.
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tumbrado el lector cervantino. La sintesis del narrador deja.claro |
que esta secuaz de Diana actia con tanto desdén porque «su in-
tencidn era de ser enemiga mortal del amor y de todos los enamo-

rados». El segundo delos encuentros entre estos dos personajes se

produce, con la misma fuerza de cuadro dramatico, al final ya del .
libro VI, y duplica pricticamente la esencia confiictiva (propen-
sibn hacia el otro versus rechazo e indiferencia) de Ja escena ans |

terior, incluse en su organizacidn espacial (se repite la verticali-

dad alto-bajo en tanto que simbolo de la relacién psicolégica dé -
dominio-sujecién entre los dos jovenes); ahora las notas de pates
tismo se intensifican con el intento de Galercio ~trasunto aqui del

Albanio garcilasiano— de tirarse 2 las aguas del rio, mientras Gela-

sia, «desde una pendiente roca que sobre el rio cafar, lo contems |

pla todo «con risuefio semblantes.*

Par si fuera poco, la esquivez de Gelasia zm:dm la atencidn m& :
otro gran enemigo del amor en La Galatea, Lenio, que al descuz -
brir su afinidad con ia pastora decide dejar el grupo-reunido en
torno a la fuente para acompanarla en sus andanzas por los bosques
{libro I'V). Como es de esperar, Lenio volverd a aparecer en el ess .
pacio comunitario transformado-en nueva victima-del encanto fas

tal de Gelasia; asi fo cuenta Arsindo en el libro V: «e hallamos enla
Fuente de las Pizarras, tendido en el suelo, cubierto el rostro de un

sudor frio y anhelando el pecho» (p. 334).* Con Lenio y Galercio -

enfermos de amor se apunta la posibilidad de asistir a las evoluciones

de un.nuevo tridngulo amoroso, perspectiva.relegada, al final del :

relate, para la futura segunda parte. Gelasia, por su lado, desapa-

rece de escena abandonando a toda prisa la pefia en cuanto se per=

_l ZE% oportunamente Vila Twc 5:243-358] ba wmoro hincapié en ef estatafo
H..Enno&:sworno de este episodio que, como el de Albanio, corresponderia a una
reclaboracién, con funcidén ¢jemplar, del mito de Anaxérate ¢ Ifs.

2 Merece la pena seitalar que Byron, en las sugerentes paginas de su mﬁomﬂmw ia
cétvantina dedicadasa La Galafra [1978:261-2771, ﬁB.oéQS la tonversidn 'de Lenio

Jjunto-con otros indicios textuales, parg defender uni fectura alegdrica de ta obiraslg”
Galatea is & converso’s novels, mantiene el autor, puesto que, lejos de representar una
que, igy p

obra de puro entretenimiento, Cervantes Ia habria concebido como obra de protesta

de un cristiano nuevo, o bien un texto de exhortacidn 2 la conversién (p. 273). Briv:

una pareja perspectiva religiosa, aungue no alegérica, sino en clave puramente in
tertextual, Fine {2008:307-378] da cuenta del «peculiar tratamiento que Cervantes

realiza de determinados 1ibros veterotestamentarios y novotestamentarioss, resefians

do todos los pasajes de La Galatea que guardan parentesco con la Bibfia.
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cata que Lenio quiere alcanzarla; pero o se va sin antes haber can-

“tado en verso el que se puede considerar su manifiesto.ideoldgico:

Del campo son y han sido mis amores;
rosas son ¥ jazmines mis cadenas;
- ~libre naci, y en libertad me fundo.
(Libro VI, p. 422,.vv, 12-14)

Como se recordari, -esta celebérrima reivindicacién libertaria de

“Gelasia suele asociarse, a partir del apunte hecho por Avalle-Arce
‘f197sa:241] con la de otra paladina de la libertad amorosa, 1a Mar-

cela del Quijote, 2-cuya esquivez se pueden-aplicar las mismas pa-

~labras dedicadas por e critico a su antecedente bucélico: «funda-
- “menta su esquivez en.una libérrima e inconmovible voluntad-de

ser algo; lo'que imposibilita su absercién en un preconcebido es-

“quema vital de intencidn literariar, quedando cerrado asi el paso;
“como apuntibamos arziba, a su absorcién en el tejido narrativo de

la obra. Y sin embargo, Bandera avisa acerca-de la falsedad de la li-

‘bre condicién proclamada porlas dos pastoras, pues comparten el
~destino .comnn'de caer presas del deseo' mimético: «Tarde-o tem-
-prano esos idolosse-derrumban victimas de su propia fascinacién,
‘yla balanza se vuelca del otro lados. Apelando al ejemplo de Le-
“nio y al-cambio radical de su condicidn, sostiene e estudioso-que

ese «vime cual td-te vess que el nedfito del amor le canta a Gelasia

! . . - . - ra G
“asignifica asimismo “te verds cual yo me veo™ {1975:96].%

El segundo de los nicleos potenciales (Arsindo prendado de

“Maurisa), en cambio, es un homeriaje cervaritino al antigio moti-
vo folclérico, con resultado inevitablemente cémico, del anciano
que de repente se deshace del papel de sabio comedido para correr

detras de una pastoreilla (sviéndole agorawvolver con ella, luego
‘omenzé a perder con ély con todos el'crédito que sus blancas ca-

‘nias le habian adquiridov, p. 333).% El temd ya habfa aparecido en la

5 Rivers f1985:11=12] ensanchala perspectiva ¥ mantiene, basindose en Pog-

giolt [1975], que Marcela se inserta en una larga serie de un fenémeno muy asen-

“tado en Ja tradicidn espafiola: el feminismo pastoril, del que son embajadoras Ia
~Camilz de Garcilaso, la Selvagia de gcsﬁ%%oﬁ ia Florisa de Gil Polo % mxz.

upueste, Gelasta vy Marcela. .
54 Al final de:fa obra, Cervantes pondrd en Muonm ma Qmwﬁau g Emﬁdmam a mm

_«enfadosa suegras, otro motivo folclérico que remite a la tradicién popujar (Che-
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obra de Montemayor, quien habia conseguido restarle algo de ti= -

diculez cargando el episodio con tintes sobrenaturales.” Cervans
tes, por su parte, manifesté una inclinacién especial hacia el tema
al que volvid en varias de sus obras posteriores.” En el caso de La

Galatea, sin embargo, se puede ficilmente conjeturar, a pesar del -

caricter apenas esbozado de la trama, que, de haber recibido un
adecuado desarrollo en la futura segunda parte, habria culminado
con el fracaso ejemplar del vetusto amante.

Volviendo a la pregunta planteada al principio, la clave para ex= -
plicar por qué Cervantes destind estos dos casos a quedarse incoms= -

pletos estriba en lo siguiente: representan, cada uno en su terreno;
aunque de forma complementaria, dos excesos, dos posturas frente

al amor y al deseo que se compaginan mal con la visién —aunque -
seria mas apropiado hablar de visiones, como se verd a continuas
cién— que domina Ja obra y su sistemna de relaciones. Y es que, al
rastrear en La Galatea los signos de cémo llegd Cervantes a coms=

binar la teoria filogrifica con la prictica amorosa de los pastores;

s¢ observa que la idea del amor responde a una visién eclécticay -
sincrética, abierta a la variedad de la experiencia humana por en-

cima del reduccionismo de las sistermnatizaciones filoséficas. Yalo

decia Montero [1996b:Lx1v] con respecto a la-obra-de Montema- .
yor: «La Diang es una narracién y no un tratado, por lo-que resuls |
taria improcedente tomar su universo amoroso como algo estiti-

co y homogéneo desde el principio al final».”

valier 1983). Se nommzsu asi Ja voluntad nﬁ‘ﬁ.scnm de nomm,:;:an a_ culto ﬁmnmam

literario de lo pastoril.

% Ya'en La Diana, el viudo Arseriid <nétese ¢l parecido onomistico con Al
sindo—se enamora de Belisa, compitiendo pot ella con su propio-hijo Arsiteo, tras -

haberse valido de é} como mediador inveluntario e sus amores. Lo sobrenatura

se produce por la intervencién del nigromante Alfeo, quien finge una tropeliz en -
Ja que Arsenio, movido por los celos, mata (supuestamente, claro) sin sabetlo asu”
propio hijo. Como consecuencia, AArsenic se retif a una heredad para alejarse de

fas cosas del mundo. .
% En el teatro, con ese Argos ciego que es Cafizares, €l marido burlado del
entremés El vigjo celoso; en las Novelas gjemplares, donde el trasunto tragico del an-

terior, el viejo Carrizales, es protagonista de Ef eeloso eatremedio; y, finalmente, -

también en el Persiles, donde el rey Policarpo se enamora de Segismunda, i

. . Algo parecido se ha dicho también de la Diaua enamorada: «Gil Polo pré-
tendid logear el justo medio entre razén y pasién, recogiendo tradiciones diversas
y contradictorias sobre e amor. Su filografia es una demostracién de la sintesis a

que se podia fegar siguiendo las distintas corrientes que habian nutrido fa prosay =

5 -
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En todo caso, se debe efectivamente a Montemayor el haber
abierto la via para el aprovechamiento de los tratados teéricos en

la novela pastoril, por medio de esa ¢sesién pedagégica por viaar-
tisticas {La Diana, 165, n. 1) que el lusitano coloca a la altura del
libro 1V de La Diana,y que concluye justamente con un deba-
te filografico entre Felicia y sus ninfas con los dolientes de amor
acogidos en su palacio. La disputa sigue muy de cerca las pautas

expuestas en la parte final del libro 1 de los Dialoghi d’'amore (1535)

‘de Ledn Hebreo, en la que se discute acerca de la relacién entre
; “amor y razdn, por un lado, entre amor y deseo, por otro, y en la
‘que se llega a definir qué esel buen amor, esto es, el amor perfec-
o (grande amore para Hebreo). Por debajo de estas coincidencias,
~huelgadecitlo, corre el cuestionamiento del neoplatonismo como
‘propuesta filogrifica aglutinadora de toda la materia bucélica mo-
‘derna, asi como de su vinculacién especifica —dada por axiomati-
“ca—~ con el género de la novela pastoril. A decir verdad, cada obra
‘requiere un andlisis especifico a la hora de determinar el distin-

to grado de adhesién {o de desviacién) con wmm@onmo a ese @mﬂ.om

amowomﬁo presuntamente unitario.

+Cervantes se pone.en la estela-de- gomﬁmgﬁ\oﬁ ¥, como mH ala
u_mznm del libro IV —curiosa coincidencia—", tras la invectiva pro-

‘nunciada por un Lenio todavia anmmEoan contra las cancio-

nes que exaltan el poder de Cupido (2 quien tilda de no ser otra

- cosa que «un apetito sensual y vano digno de todo vituperion); re-
“{ine 2 los pastores-en torno a la fuente de las Pizareas para que asis-

tan 2 una disputa sobre la naturaleza del amor entre Lenio y Tir-
si. Esta ammwna de academia al aire libre representa un importante
momento de socializacién del discurso cientifico, evidente trans-

figuracién en clave bucbtlica de Ia prictica académica, tan de moda

en el Siglo de Oro.” Téngase presente que, en todo caso, lejos de
constituir un segmento aislado, esta junta viene a representar la

* el verso hasta mediados del'siglo xv1. La ambigiiedad subyacé de principioa fin,
-pucsla desmitificacién amnorosa que imponen algunos personajes queda desmen-
" tides por el propio narrador ai contar la sitnacién en que éstos viven (o los poderes
" del maligno Amor impulsando mnmnom nocives, como hace con e} piloto Bartofa-
" no)» (Egido 1987:354).

8 Extensible también at Corresano am Castiglione, en cuyo wg.o 1V se expone
la teoria neoplaténica.del amor y de la belleza.
5 De «Academia vivar en la que no «se exponen ideas, se ponen de manifiesto

" el dolor, la alegria, Ia esperanzar habla Casalduero {1973:43).
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cuiminacién de una serie de momentos dialécticos previos y dis-
puestos en serle creciente: las escaramuzas entre Eliclo, Lenioy
Erastro en el libro 1;™ los cantos que se van alternando entre los
pastores «contrincantes» (Damoén, Tirsi, Elicio); Ia égloga a cud-
tro voces del libro 111, recitadz con ocasién de la boda de Dara<
nio y Silveria, en Ia que se confrontan cuatro distintas experiencias
amorosas, a saber: la pérdida por muerte de la amada, el desdén, la
ausencia, los celos, siempre desde la perspectiva masculing; el dis-
curso de Damén sobre los celos, que es una derivacién del deba-
te previo y que posiblemente incorpora por vez primera, aunque |
de manera indirecta, una fuente tedrica.” La abundancia de estos -
debates y su relevancia para la economia de la obra han sugerido
a Lowe [1966] su conocida lectura de La Galatea a la luz del mo-
delo textual de la Cuestidn de amor medieval en tanto que Qm“mwr
tructural de la misma. .
En cualquier caso, es obvio que Cervantes se Emsﬁwm el &mmum:..
te del libro IV con la idea de superar los modelos de referencia,y
lo hace ampliando el nimero.y Ia tipologia de fuentes tedricas in=
corporadas en los discursos de sus personajes con respecto a Mons
temayor y Gil Polo;” ademas, aflade cosas de su propia cosecha,

adapta el texto al relato v fragmenta la perspectiva ideoldgica, aun-
" que reduzca a dos el nimmero de los litigantes.

Asi, la intervencién de Lenio en vituperio deb-amor tiene una
~dependencia directa de los Asolani de Bembo, concretamente del
discurso de Perottino, cuyo postulado bisico es que «el amor no
es otra cosa que deseon,” un deseo de belleza que puede apuntar
hacia lo corpdreo o lo incorpéreo; mientras el deseo de las cosas
“Incorpdreas se rige por el entendimiento, el de las cosas corpdreas,
~que es el propio de los enamorados {«el amor que la belleza corpo~
ral amare como Gltimo fin suyo, este tal amor no puede ser bue-
10; y este es el amor de quien yo soy enemigo»), ata la voluntad v
atrapa los sentidos, de donde nacen todas las pasiones (odio, dis-
- cordia, sufrimiento, vicios, etc.) que el amante padece, vaguijado
por el deseor. Comeo el dominio del entendimiento y de la volun-
tad resulta incompatble con el deseo sensual, la visién del amor
que tiene Lenio viene 2 coincidir con la locura.”™ El «razonar de
amors de Tirsl, en cambio, resulta ser el fruto de la yuxtaposicién
-de fragmentos de los Dialoghi d’amore con otros procedentes del
- Libro di. Natura d’Amore (1554) de Mario Equicola, que Cervantes
-traduce directamente del italiano, mientras que la relacidn.con los
Dialoghi de Hebreo «en conjunto resulta una refacién mas frag-
mentaria gue las anterioresr (Lopez Estrada 1952:166). Tirsi reba-
te las.argumentaciones de Lenio aferrindose, ante'todo, 2 que el
aMor en tanto que instinto:es algo natural. Ademas, «amory. deséo
“son dos cosas diferentes»: el deseo nace del amor, péro no todoilo
: que se desea se ama, ni al revés. Por otra parte, «se hallan diversas»
“especies de deseo, de donde se derivan tres distintas tipologias de

7 El debate del libro 1V queda anunciado, por boca del venerable Anrélio, al
final del libro 1: «No te fatigues por agora, discreto Lenio, en querernos mostrat -
en tu canto fo gue en tu corazdn sientes, que ¢l camino de aqui al aldea es breve,
y me parece que ¢s menester mds tiempo del que piensas para defenderte de las
muchos que tienen tu contrario parecer. Guarda tus razones para lugar més opor-
tuno, que algdn dia 1¢ juntards t( y Elicio con otros pastores en la fuente de las Pi- .
zarras © arroyo de las Palimas, donde con mis comodidad y sosiego podiis E.mﬁw<
aclirar vuestras diferentes opinioness (p. 74). Fernindez-Cafiadas de Oﬁmmméoon_
[:983:173] tarnbién reconace y discute estos ecos-del libro [ en el 1V,

7 Nardoni [2009:107-117] sefiala que la exposicién de Damén sobre los na_ow..
tiene elementos comunes con Gil Polo v con fa supuesta fuente del <m_nsn5mo.‘ :
Bandello, pero que en (ltima instancia se inspiran en ¢l Dialogs d’Amore de Sperone
Speroni: «Pero también ¢s esto, en efecto, lo que viene a complicar nuestra pesqui="
sa: que las frases compartidas por la sentencia de Damén y b Diana enamorada apis -
recen tanto en el Didloge de Speroni como en la novella 11, 25.de Bandello, Ja cual;
remite claramente al primero. Por lo tanto, aunque es seguro que los argumentos
de Cervantes (y de Gil Poloj no son originales del todo, no podemos alcanzar unii
certeza similar acerca de la via por la que han Begado hasta La Galatea. Por nmu
Omnnnmmﬂow ¢l alzado integro de los textos y una panorimica de sus relacioness:

* Asifo aclaran Lopez Estrada y Lépez Garcia-Berdoy [1605:64-60]: «Cervasi:
tes se sitlia en un eclecticismo en el que retne filosofia de segunda mano ... esta €3
la parte menos original de la obran,

573 Léoper Estrada {1974:404] nos recuerda que, 2 pesar de haber aparecido’en
1551, en Salamanca, una raduccién de los Asolanos de Bembo, es mucho. mis
probable que Cervantes leyera el original durante sa estancia italiana. De obliga~
toria consulta para la relacién de La Galatea con estas fuentes italianas es. Lépez
Estrada {1052] v, sobze todo, en cuantoa la técnica mm u@mo?meos de esos nmxnom,
Stagg r939].

7% En realidad, el téxto ya habia ofrecido una salida weherente con los postu~
lados aristotélico-platénicos— a esta tensa relacidn entre belleza, verdadero prime
“mobile del deseo, v el gozo al que aspirs el amante a través de la respuesta que Eli-
cio le habia dado 2 Erastro en el libro I1: «Quiero inferiz de todo lo que he dicho,
oh Erastro!, que st ti quieres y amas Ja hermosura de. Galatea con intencién de
gozarla, y en esto para el fin de w deseo, sin pasar adelante a querer su virtud, su
‘acrecentamiente de fama, su salud; su vida y bienes, entiende que no amas como
-debes, ni debes ser remunerado como quieress (p. 172).
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amor —en esto Tirsi, por mediacién de Febreo, sigue a Aristéte- .
les— el honesto, el Gtil y el deleitable. El amor perfecto nace dela

conjuncién de los tres.” Finalmente, procura Tirsi moderar el ca=

racter naturalista de su planteamiento haciéndolo noﬁ%wﬂzm.nom ;

la perspectiva religiosa; viendo Dios

que la belleza humana habia de llevar tras si nuestros afectos e inclinas

clones, ya que no le parecié quitarnos este deseo, a lo menoes quiso tem- -
plarle y corregirle, ordenando el santo yugo del matrimonio, debajo del :
cual al vardn y a la hembra los mis de los gustos y contentos amorosos -
naturales le son licitos y debidos. Con estos dos remedios, puestos porla |

divina mano, se viene 2 templar la demasia que puede haber en el amot

natural, que td, Lenio, vituperas, el caal amor de sf es tan bueno quest

en nosotros faltase, el mundo y nosotros acabarfamos {libro 1V, p. 254)

Asi que en la visién de Tirsi si es posible someter el deseo al con=
trol de la razén, y sobre todo gobernarlo por medio de los cens
tinelas de la moralidad, ef primero de los cuales es el «santo yugo
del maerimonio». Ahora bien, a pesar de que ¢l texto-se decante
claramente en favor de Tirsi (el narrador refiere que todos los pre-
sentes «deseaban gue la opinién desamorada de Lenio no prevale~
cierar), no hay que caer en b ingenuidad de creer que el debate fi-

logrifico del libro IV encierre el programa ideolégico de su autor;

El neoplatonismo amoroso, en la novela pastoril, es pura cuestién
estética. Si el lector despliega sobre la mesa todas las declaraciones
de los distintos personajes a lo largo de la obra, y las confronta tan-
to con fos dos segmentos de fa disputa come, v sobre todo, con las
acciones mismas de los protagonistas, el resultado se inclina inevi-
tablemente del lado de 1a tendencia sincrética mas arriba sefialada
como propia de toda novelizacidn de la filosofia amorosa, refor=
zada en este caso por el evidente «desapego cervantino a encajonar
la vida en armazones teéricas» (Avalle-Arce 1975a:241). En gene-
ral, y mis alli de la contribucién de Cervantes, }a novela pastoril
expresa la crisis del neoplatonismo como ideal unificador de todo
un género y de toda una cultura (Parker 1986:129-131). Fuera de

73 Acerca del temple sentimental de Tirsi, hace notar Gamba {2006:300] ¢6mo
«la tranquilidad y el regocijo con los que el pastor se refiere a su sentimiento amo-
roso en la ausencia de su amada es un suceso aislado dentro de la casuistica amorosa
de los pastoress.
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los espacios bucdlicos, la realidad que refleja el género es un lugar

fragmentado, sujeto a exigencias miltiples, de manera que recla-

ma patrones ideoldgicos traducibles en moral prictica.™ Al lado
de ese vitalismo de las pasiones que se impone sobre los principios
tedricos, Avalle-Arce [1975a:242) también reconoce en La Gala-
feq, precisamente en unos pasajes del discurso de Tirsi, cierta ten-~
dencia espiritual que representa otro momento de superacién del
neoplatonismo. La apelacidn al deseo de la belleza, no como fin
tltimo sino como medio para alcanzar la contemplacidn de la di-
vinidad, parece acercarse, en palabras del estudioso, a la «doctrina

“del amor pure de la mistica cristianas. Una inclinacién tendente a

la sublimacion del sufrimiento que, por momentos en La.Galatea,

-y con mayor incidencia en otras obras del género, acoge posturas
: estoicas v hasta ascéticas.”” Esta cristiaiizacion delimensaje neopla-

tonico {Teijeiro Fuentes 2007:200) abre el camino a la progresiva
adaptacién de la novela pastoril a los dictdmenes de Ia mentalidad
contrarreformista, hasta degenerar —en contados casos, afortuna-

-damente— en decilogos propagandistas de los principios de la mo-
‘ral corniente. Es que, a medida que a lo largo del siglo xv1 se van

haciendo mis apremiantes las exigencias morales y sociales de Ia

- vidareal, el neoplatonismo revela cada vez mis sus limitaciones fi-

loséficas v su inaplicabilidad en la vida prictica {Parker 1986:127).
Dre ahi que en muchos textos se produzca una especie de paradoja

o contrasentido, puesto que si, por un lado, se insiste en el men-

saje (neoplatdnice) de que el amor tiene que ser gratuito, oblati-

7 Gamba f2000] aclara bien este concepto: «mw ronro de mso el Hu\wmnop, no mﬁn..

- da dejar de suftir en'el sentiiento amoroso y éste siempre se le présente cotno algo

trigico, devela la incapacidad de- alcanzar la comipletud vy satisfaccion intelectual
que el-amor neoplatonico propone. El amorintelectual es un imposible porgue el
munde unificado de dioses y hombres que en teoria él promete es solo una uto-
pia en ¢l proceso de sceulazizacién de Ja modernidady, Acerea de esta cuestiones
véanse también Rosucci [1995] v Vila Carneiro [2006:385-386).

77 Para Darst [1960], por ejemiplo, la diferencia sustancial éntre La Dianay La
Galatea por un lado, y la Diana enawrorada y la Arcadia de Lope, por el otro, estriba
precisamente en fa especial vinculacion de estas dos Gltimas novelas a Ia doctrina
estoica de fa pirtis, que consiente al amante, cuya voluntad esacordada con fa razén,
resistirse a las pasiones desordenadas y vivir en armonia con la naturaleza, puesto
gue por medic de la virtud €l aprende a seleccionar sélo lo que.se conforma con
ella, Para Cervantes, en cambic, aur cuando el amor, por intervencion del entendi-
miento, togra desprenderse de lo corpdreo, volviéndose de sensual a espirisaal, sigue
siendo irracional, al igual que en Montemayor (véase también Solé Leris 1959:76).
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vo (al igual que el amor de Dios) y desinteresado, por otro se ape-
la con frecuencia ~y el discurso de Tirsi nos da un ¢jemplo— ala
necesidad de sujetar el deseo por medio de sistemas de control ins-
titucionalizado, como el matrimonio. En el caso de La Galatea,
la solucién matrimonial hay que leerla, por tanto, como peaje
de la revisién en clave contrarreformista del neoplatonismo.

Bien mirado, por lo demds, el matrimonio genera en la obra.

otra difraccion entre postulado tedrico y solucién prictica. Como
se ha dicho mds arriba, son pocas las veces que se consuma en la
obra la institucionalizacién del amor en el matrimonio, mientras
que en la mayoria de los casos dicho proceso se queda en el estas
do de promesa. Ensanchando la mirada, hay que reconocer que
en Cervantes, en general, donde hay matrimonio suele haber mal-
maridada. Y donde reina el deseo, reina también su compafiera, la
frustracién. Segtin los cilculos efectuados por Cull {1986:71], tan
s6lo el diez por ciento de las parejas, en nimero de tres, «desem-
bocan en un concierto de voluntadess; seis casos de amor se que-
dan en espera de solucién, mientras que veintiuna parejas de ena-
morados, el setenta por ciento de los.casos, permanecen «frustradas
irremisiblemente». Una realidad que Gaylord [2002:104] ve ine-
vitablemente reflejada, como marca expresiva, hastz en el lengua-
Je utilizado per estos pastores que, seglin Ja estudiosa, viven «en el
limbo lingiiistico del modo subjuntivo, con sus deseos v experien-

cia sujetos a la condicional contraria a fos hechos o de irrealidady:

En resumidas cuentas: con La Galatea, Cervantes ha empezado a
despertar del suefio dogmatico del neoplatonismo.™ Con todo, hay

que resistizse a la tentacién de leer la obra al margen de ese plan- .
teamiento filoséfico. Lo aclard perfectamente Américo Castro en -
su reconstruccion del pensamiento cervantino: del neoplatonismo -
le viene a nuestro autor la idea de que cada amante cumple su des~ -
tino natural, seglin el postulado de que la naturaleza, «mayordomao -
de Dios, ha formado los seres, poniendo en ellos virtudes o defec: -
tos que imprimen en cada individuo huellas imborrables y deter- -

7 Laideaesde Chevalier, quien también reconoce en Cervantes una postura
de superacién del platonismo renacentista, proceso que se cumplira del todo en :
Ia madurez literaria: «Cervantes no pudo leer los Essais. Pero razona en la misma
forma que Monuaigne. Desecha los raciocinios de Bembo v de Equicola, que tra- -
dujera afios antes en varios fragmentos de La Galatea, optando:deliberadamente

por la variedad en las expresiones del amor» (Chevalier 2005:1027).
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- minadoras de su caricter, cuya realizacidn seri e] tema de la vida de
- cada cual. Esa varia condicidn establece afinidades y disconformi-

dades, dentro del individuo mismo ante todo, yva que la voluntad
¢ la razén pueden favorecer o contrariar esa originasia disposicién
de la persona. Cada uno ha de conocerse a si mismo, y no intentar

.- romper su sino natural, su inmanente finalidade (Castro 1972:169).

Precisamente, la identificacién de lo natural como estructura

- central del pensamiento cervantine nos permite volver ahora so-

bre los casos de Gelasia y el viejo Arsindo arriba mencionados y
ofrecer de ellos una valoracidn definitiva. Su condicién de excesos
rechazados por Cervantes se explica ahora mis ficilmente, pues-
to que ambos, por razones distintas, se presentan en la escena no-
velesca como cjemples de alteracidn de la ley natural v, por tanto,
fuentes de desequilibrio. La transgresidn de Arsindo es ms facil de

- valorar, sobre todo si se le aplican las palabras que el aator reser-
* vard mis adelante a un caso parejo, el del rey Policarpo del Persiles
- (1L, 5): «tal vez sale de su curso la-naturaleza, y se abrasan las nifias

verdes, y se secan y consumen los viejos ancianos, Mal se com-

paginan, en efecto, con la ley de la armonia natural las «canas de
Arsindo» que apetecen «los pocos verdes afios de Maurisa», pues-
to.que sus deseos ~naturalmente incompatibles— no admiten una
gestion discreta. El caso de Gelasia resulea mas complicado, puesto

*.que se sustenta en una aparente paradoja. Por un lado, al rechazar
- la pastora voluntariamente los efectos del amor (gque ella1dentifica

con ¢l falso amor, acompafado por sus celos, iras; rabias, muertes,

- penas), y-al reivindicar con tanta fuerza su independencia, pare-

ce estar actuando de la forma mas coherente posible con su dispo-
sicidn natural. St actitud resulta ser, en efecto, consecuente con

- aquellas c<huellas imborrables y determinadoras de su caricters que

tan hondamente marcan el tema natural de su vida, esto es, su des-

- tino de soledad. «IYel campo son y han sido mis amores»: qué me-
© jor.convergencia se puede desear, en principio, entre la condicién

arcadica de sus deseos vy los objetos que-a tales deseos ofrece lana-

 turaleza. Pero por otro lado, precisamente su condicién cruel y
- esquiva conforma uno de esos casos en que la voluntad y la razén,

obrando mal, contradicen la disposicion natural de la persona. Se-

- glin lo preconizado por Tirst, amar es una pulsidn natural, una ex-
- periencia ineludible para el ser humano, de manera que el rechazo

del amor por parte de Gelasia representa en realidad un acto contra
natura, por mds que a primera vista parezca una actitud coherente
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con su disposicién, La radical indiferencia de Gelasia 2 la dimen-
sion erdtica de su propia vida psiquica no solo supone una cerra-
z6n a las posibilidades que el amor ofrece de conocerse (v cons-
truirse) a si mismo, sino que también afecta a su integracién en la
comunidad social en la que vive; o sea, que Gelasia deja sin reali-
zar esta otra pulsién natural y necesaria en todo ser humano,. para
permanecer atrapada en las redes de un narcisismo primario que
no consiente el desarrollo completo de su personalidad. Al referir
el narrador que «su intencidén era de ser enemiga nioreal del amor
y de todos los enamorados», estd automaticamente denunciando
una misantropia patoldgica que le impide participar activamente
en el consorcio humano de los pastores, todos-ellos, pricticamen-
te, enamorados y unidos en el conseguimiento de un ideal de vida
comién.” Tras el rechazo del amor se esconde Ja voluntad de sus=
traerse a la responsabilidad de }a relacién naturalmente conflictin
va consigo mismo, con las pulsiones en contraste que dominan la
conciencia de cada cual y cuyo control se aprende a través de la re-
lactén conel otro. En general; quien no ama (como Gelasia) o
ama contra natura (como Arsindo) comete ¢l error de negarse.al
complicado trinsito desde el amor frui al amor uti, paso indispen-
sable para la construccién de una relacién con el otro que resul-
te éacamente fundada. fr

Cervantes, deciamos, condena ambos extremos (Cull 1986:69
y ss.), pero hace algo maés: frente a todos los que aman dejandose
Hevar por la pasién destructiva, frente a los que ponen sus deseos
en objetos que no les corresponden, frente a los que se niegan asi
mismos la experiencia mas noble para el alma humana, el autor de
La Galatea propone un modelo ideal de conducta: Lauso, el pet=
sonaje que representa en el texto al propio autor. Después de pasar
por el extremo del dolor que le ha llevado a plantearse el suicidio;
después de pasar por el infierno al que lo ha llevado su pasién por
Silena, Lauso reaparece en el espacio de la arcadia cervantina y, a
la voz de «ya tengo nuevo ser, ya tengo vidas, ofrece la granlec=
¢i6n aprendida en la academia del deseo: la de la libertad «puesta
por encima del sentimiento amoroso» {Arredondo 1987).

7 Hernéndez Pecoraro [2006:194-195] reconoce en Gelasia este rasgo defi-
niéndola como «mujer de mal temperamente que va a sabiendas contra las léyes
naturales ... Su rechazo pierde fuerza como ejemplo de independencia y autoafir-
macién femeninass. g
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LA ¢CIENCIA DE LA POES{A»

Llama la atencidén que el primer paso de Cervantes en pos de su
reconocimiento como miembro de la.repablica literaria lo dé en
un género ~el libro de pastores— que, a pesar de su éxito y ya se~
guro asentamiento en las letras espafiolas de lasegunda mitad del
siglo x v1, todavia se presentaba en el terreno de las+ideas literarias
como falto de una patente de identidad.™ Un contexto del que sin
duda era consciente ¢l alcalaino cuando, en el prélogo a los curio-
sos lectores de La Galatea, se refiere a la redaccion de su primicia
asi: «La ocupacion de escrebir églogass. En.efecto, - Cervantes usa
aqui extenstvamente el término égloga para identificar toda obra

- de materia pastoril, aungue mis adelante, en el mismo prélogo;do

utiliza de-manera restringida, para referirse a la modalidad poética
especifica —la égloga bucodlica— que remite al patrdn virgiliano. Es
cosa sabida que tal vacilacidén terminolégica se debe a que fos tra-
tados y poéticas de los siglos aureos no contemplaban estas formas
muxtas de narracién en prosa y verso que, por contarminacién de
distintos géneros y formas variadas, venian enrigueciendo el pa-
norama literario de la época. Los problemas se dan, por un lado,
cuando ya a finales del siglo x v Encina revisa el modelo de la églo-
ga virgiliana, sobre todo en $u componerite temético y semidntico,
desentranande y reforzando ¢l elemento alegbrico-politico que
servia como sustrato en el texto del mantuano, un aspecto para ¢l
que ya ne era suficiente ni adecuado, por sus implicaciones estéti-
cas y de matera, el estilo humilis. Por las mismas fechas, Sannaza-

1o no solo da nueva vida a Virgilio recurriendo a la mediacién pe-

trarquesca sino que ademds contamina la materia desde el punto de
vista estructural combinindola con la prosa (conforme al gjemplo

. % Herrera, por ejemplo, al tratar de la égloga en sus Anotacivries {1 580), 12 pone
en relacion con los modeios antiguos (Tedcrito, Virgilio) vy modernos (Sannaza-
ro}, pero no seJe ocurre mencionar a los autores espafioles de novelas pastoriles.
Para el tratamiento de la fiteratura pastoril en la poética renacentista, véanse.en
general Lopez Estrada [1074:424-477], Egido [1985:43-77] v Trabado Cabade
[z000:99-173); ast como los estudios mds especificos sobre Ia égloga —sobre todo
de dmbito renacentista— de Gomez [1991-1992:11-125}, Honda [1995], Fosalba
[zo02a y 2004], Lépez Bueno [z002] ¥ Pérez Abadin-Barro [20041. Como se sabe,
I moderna ctiguera genérica snovela pastoril» quedd consagrada por Menéndez
Pelavo en sus QOrigenes dela novela (1505},
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de Boccaccio, como ya qued¢: apuntado en su momento). Surgen
asi una senie de soluciones proteiformes e inusitadas para las que
la teoria poética renacentista no disponia de normas ni de fuentes
documentables que las acreditaran y, dado que «cuando la nove-
la pastoril surgié el punto de agarre con la tradicién greco-latina
era fa églogar {Trabado Cabado 2000:106), fue automitico que se
adoptara ese término como marbete identificativo: el lema se fue
ensanchando hasta comprender todo lo relacionado con lo pasto-
uil, en o que atafie a [a materia, pero también considerado en sus
distintas modalidades expresivas {dramdtica, épica y lirica)."

Por otra parte, ya en la Antigitedad (Quintiliane, Diomedes:
etc.), v sobre la base de la técnica enunciativa {directa del autor,
confiada a los personajes, o mixta), se solfa asociar la égloga con la
épica, vinculacién que se hizo mas fuerte en la modernidad cuan=
do, al querer someterla a norma mas alli del dato representado:por
quien tomaba la palabra, se encontré en la épica en prosa, segin el
modelo de las. Etidpicas de Heliodoro, una referencia valida para
autorizar la mezcla de prosa y verso que tantos desajustes habia
generado en la teorfa de los estilos.™ De hecho, no es casual gue,
como se apunté en los epigrafes iniciales, la novela pastoril integre
desde muy pronto en su economia novelesca narraciones al estilo
bizantino. Ejemplo esclarecedor de esta segunda filiacién tedrica
es la formulacién ofrecida por Antonio Minturno en su De Poeta:
«I'rovarete anchora poesia mista dell'una e dall'aitra Epica manie-
ra, cloe di prosa, e di vers, qual é UAdrecadia del nostro Sannazaro e
I'Ameto del Boccaccio, i mio Amore enamorates.™

Pero, dejando ya las cuestiones teéricas y taxonémicas, convie-
ne ahora pasar a la praxis compositiva de nuestro autor para fami-

82 Ahora bien, como sefiala Egido {1085:54], fue en ha trayectoria narrativa de
la materia pastoril, costitla de la caballeresca, donde fragué y se fue impaoniendo ka
imagen elevada del pastor poeta: «Las novelas pastoriles confirman plenaments esa
irzesistible ascensién del pastor transformado en pocta y filésofo, gracias precisa~
mente a los efectos de la escucla de amor que convierten al pastor ristico en el
contemplativo mis avezado en el ncoplatonismo al uses.

¥ Psta solucién bizo saltar por los aires la antigua oposicidn aristotélica entre
poesta ¢ historia, esto es, lo verosimil opuesto a la verdad; sin embargo, «el siste
ma aristotélice tuvo la suficiente faerza centripeta como para arrastrar hacia si esta
forma fiteraria postaristotélica {Trabado Cabado 2000:200).

¥ Citado peor Trabado Cabado [2000: 109]. Como es notorio, esta Somcmmow
pasa a las letras espafiolas por los calcos que Caseales hizo de la obra del iraliano,
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liarizarnos algo mis con Cervantes como poeta bucdlico. Un Cer-

- 'vantes cuyo horizonte estético le lleva a emplear hasta tres veces

¢l término poesia en ¢l prologo de La Galatea {sen tiempo que, en

general, la poesia anda tan desfavorecida...»; dos que, libres de pa-
sién, con mayor fundamento se mueven a no admitir.las diferen-
«clas de la poesta valgar...»; «puedo alegar de mi-parte la inclinacién
‘que a la poesia siempre he tenido...»), subrayando asi el estatuto

lirico que le reconoce a la obra.* Y, de entrada, lo menos que se
puede decir al respecto es que Cervantes se muestra-en ella, no
solo un buen versificador, sino especialmente un atrevido compo-

sitor de géneros, temas y metros variados.™ Como si quisiera apli-

carse a si mismo las palabras que el narrador de La Galatea reserva

‘para uno de sus personajes, Artidoro, a quien €l viejo Eleuco pre-
siona para que cante «alguna cosar: «El mis que otro alguno lo de-

bia hacer, por haberle dado el cielo tal gracia que seria ingrato si

‘encubriria quisieser (p. 68). Si, la gracia que s tarde, al comen-

zar el Vigje de Parnaso, Cervantes se negd a si mismo.

-La obra cuenta con casi ochenta poemas (setenta y.nueve; wmﬁm
ser exactos, muy por encima de la cincuentena que hay en. La
Diana), con un total de casi cinco mil versos, 1o cual no-deja de ser

% Habria que matizar, por tant, la acepeion amplia de %oﬁ_ﬁ.wvﬁm Correspon-
diente a «toda literatura de ficcidny, seglin propone Lopez Estrada [rogo] y respalda
Porqueras Mayo mwoo.wa"m&m en la secuencia citada, la voz va cifiendo poco arpoco
su sentido hasta referimse propiamente a la lirica. Tanto Honda [1995] como Rho-
des {1986 v 1989] v Trabado [2000:112-116] hacen hincapié en esta evidente marca
lirica del texto, en ¢l contexto de una tradicién que, a través de las referencias : 2
la égloga v a Virgilio, Cervantes identifica como el cauce natural'de su creacién.

#5 No'es nuestra intencién entrar e ‘el afitjo debate acerca-dela habitidad o
no_.m.ﬁum de Cervantes como poeta, pero si sefizlar al menos cufles son; a nuestro
Juicio, las coordenadas mas actuatizadas de la cuestion: Por un lado,; Montero Re-
guera {2004, 2005, 2011y en prensa] reconstruye las etapas esenciales del debate,
adends de profundizar en aspectos relevantes de la praxis poética del autor, todo
ello en el marco de un proyecto de edicidn dé la poesia completa’ de Cervantes.
Ruiz Pérez [2006a, 20104, 20108 vy 2011} aborda, por su lado, el anilisis v con-
textualizacion de Ja poesia cervantina desde Ja nocidén de «campo literario» de
Bourdieu. Por lo que atafie a.los aspectos técnicos de la versificacion cervantina,
1a reciente contribucién de Clay-Valdés [2013:293~3124] desmiente la calificacion
de errores alimentada a lo lazgo.del tiempo por cierta inercia critica. Es lo que ya
dijo Porqueras Mayo [2003a4:46]: «Cervantes conoce Ias “reglas” y las transita, mis
O menos, pars, al alimén con el lector cdmplice, llegar a la Aamante conclusion de
que en poesta ne hay reglas, 0, 2lo mas, unas reglas sergidas del propio mecanismo
del oficio de poeta actual e inspirado, y no las “reglas antiguas”s. -
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curioso, puesto que el ntimero casi coincide con los setenta y ocho
que rednen las dos partes del Quijote (Cervantes siempre rondando
los maltiplos de cuatro), aunque las dos obras responden a tenden-
cias métricas contrarias. Mientras que en la novela del hidalgo se
mantiene cierto equilibrio entre los versos de arte mayor v los de
arte menor, con una ligera prevalencia de estos Gltimos {cuarenta
y cinco poemas frente a treinta y tres), en el libro de pastores, en
cambio, se manifiesta una clara preferencia por los metros italia=
nizantes: una sextina, una cancién en liras de cinco versos v otra
en setextos-lira, cuatro poemas en tercetos {entre ellos, una epis-
tola y una elegia); siete canciones en estancias, a lamanera petrar-
quista, pero:de las que solo tres presentan el commiato; ocho poe-
mas en octavas (entre ellos un epitalamio y el Canto de Caliope), y
veinte sonetos (mas uno empotrado en la égloga polimétrica del li-
bra 111, vv. 303-316). Esta ¢iltima compasicidn no sélo ensaya una
gran variedad de metros italianizantes, sino que también los com-
bina con los de la tradicién octosilibica, ¢ incluso, de manera sor=
prendente, con un metro que se encontraba en franca retirada tras
el triunfo.del endecasilabo. Nos referimos al caracteristico verso de
arte mayor.cuatrocentista y a la copla del mismo nombre, frmula
arcaizante con la que Orompo abre el debate con sus tres compa-
sieros, Marsilio, Crisio y Orfenio (véase fa nota r22 del libro 111).

Las estrofas de base octosilibica son de tipo cancioneril, con
predominio de las coplas reales (dieciséis) y de las coplas castella=
nas'(trece}, a veces formando cartas (tres), glosas-{seis} o enigmas
(ocho); en menor cuantia comparecen los motes glosados (seis),
la cancidn trovadoresca {dos, pero hasta seis si contamos las que
van insertas en la égloga polimétrica, vv. 630~ 3& o el villancico
{uno); completan la serie dos composiciones de invencién mas.li-
bre del autor: un epitalamio en coplas oncenas v un enigma en re=
dondillas.* El conjunto induce a matizar la estimacién global de
las tendencias poéticas de la obra, para reconocer también ess fa-

¥4 wmm_sm F atencién en este corpus T ausencia del romance; :onmn_p por mm:?
chez [1985:16]. Maxime si tenemos en cuenta que, pocos afios después, Cervanzes
serd considerado uno de los representantes conspicuos del Romancero nuevo;
como deja ver el famaoso expediente por los libelos en verso que Lope de Vega diri=
gid en 1588 a Elena Qsorie, con ¢l documento notarial en el que se mencionz a los
cuatre ingenios {(Pedro Lifidn de Riaza, Juan Bantista Vivar, Lope de Vega y Mi-
guel de Cervantes) que hubieran podide escribirios (Montero Reguera 2011:243):
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ceta tradicionalista, tan en consonancia precisamente con sus mo-

= delos pastoriles de partida. En efecto, tanto Montemayor como

Gil Polo, v especialmente Gilvez de Montalvo, habian alimenta-
do en sus obras el culto 2 los metros castellanos; algo que, en pa-

;- labras de Montero [1096a:L X X1X | aplicadas al lusitano, «es un ras-
- go coherente con el panorama poético de la época, dominado por

las continuas impresiones de Boscan -y Garcilaso v por la convi-

vencia editorial de las corrientes italianizante y octosilabica en li-
- bros de musica y cancioneros como el de Obras nuevas (Zarago-
- 24, 1554) 0 las adiciones al General'de Amberes (1557, Un sesgo

nacionaiista de la pastoril espaficla que ayuda a contextualizarla
~admiracidén de Cervantes por una figura como la del «docto y sa-
“bio» Cristobal de Castillejo, al que Caliope mosm al lado de Bos-
“-ein y Garcilaso (p. 361).

~:Pero volviendo a la especial 5@5905 mmn Cervantes por Hom

Bonwiom estrofices italianos, nos detendremos primeramente en

aquellos que venian autonizados porsu presencia en el Canzoniere

" de Petrarea, a saber, el soneto, la cancibén y la sextina, De estos, el
.. mias representado en La Galatea es,-como se ha dicho, el soneto:
- Su funcidn dentro del texto es «encerrar en la brevedad de la com-
- posicidn alglin concepto o sentencia de vana naturalezas, pero lo
- que merece ser subrayado es «la intensificacién del uso del sone-

to por parte del autor con respecto a las anteriores novelas pasto-

“yiles» (Trambatoli 1993:56). En efecto, si Sannazaro desdefid por

completo esta forma,” y Montemayor la empled con parquedad

“ @@ tres en La Diand), ya Gil Polo incrementd su presencia hasta

el nimero de trece: Tendencia creciente que Cervantes no hace
sino confirmar hasta llegar al ntmero de veinte, lo que le otor-
ga a esta forma un notable protagonismo en el entramado nove-
lesco de La Galatea. La citada estudiosa achaca el fendmeno a-da

" lectura; probablemente, de las Anotaciones de Herrera, con su'en-

tusiasta exaltacién del génera: «Es el soneto la mas hermiosa com-

- posicién, y de mayor artificio y gracia, de cuantas tiene 4 poesia
- italfana y espafiolas. A. Sanchez [1985:21], por su parte, hace hin-
_ capié tanto en la especial habilidad del autor en el manejo de esta

forma métrica(«INo se-le puede negar a Cervantes la calidad de

57 Ademis del sorieto, . autor de la Areadia hizo-caso omiso también de otras

- formas petrarquistas, come por ejemplo Iz balada, mientras que adoptd el terceto,

ausente en el Canzoniere.
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gran sonetistas) como en la aficién prolongada, dirfamos que fiel,
hacia fa misma: «Su carrera poética empieza en los sonetos de cir-
cunstancia con motive de fa muerte de Isabel de Valois ... Este cu=
rriculum poético podemos decir que termina en el tono solemne-

mente religioso del dltimo soneto del Persiles» ™ Bien mirado, sin

embargo, esta misma longue durée en la praxis poética cervantina
nos da la clave, puesto que coindice, en su principio v fin, con la
fidelidad a Garcilaso de la Vega, un rasgo bien subrayado por J.M:

Blecua.™ Efectivamente, aunque no sean escasas ni esporadicas las -

deudas que nuestro autor contrae con otros poetas ~fray Luis de
Léon, junto con los otros dos divinos: el alcalaino Figueroa y el se-
villano Herrera—, su modelo poético primario en La Galatea es el
genio toledanc, sobre todo para las composiciones de los Gltimos
dos libros, y en sentido general para fa forja de su ars versificatoria.

El mismo impulso de intensificacién encontramos en el campo
de Ia cancidn petrarquista, igualmente tras las huellas de Gil Polo,
quien ya habia incrementado tanto su niimere como su variedad
(por gjemplo, combinando los endecasilabos con pentasilabos, en
lugar del heptasilabo habitual). Ademas de las siete ya resefiadas;

b

Cervantes incluye una serie de estancias en la égloga polimétri-
ca {vv.,89-200), estrofas que siguen el conocido esquema petrar=
quesco de fa cancién «Chiare, fresche e dolci acques, que ya ha-
bia empleado para la cancién de Lisandro en el libro 1.%° Es decir,

A Sinchez [1985:23] da cuenta, ademas, de su curiosa distribucién; ssurgen
modestamente ¢n fos libros T {tres sonetos} y I (cinco), desaparecen casi en ¢l 111
{uno solamente, y bien disimulade), no hay ninguno en el IV y se concentran en
los des Gitimos libros, de tal modo que el V cuenta hastz ocho y el VI, cuatron.”

* Dice asi el estudioso: madie ha puesto su atencién en el extraordinario fer:
vor conque Cervantes leyé Ia obra del divino toledano, una de sus mejores admi-
raciones, No fue un entusiasimo juvenil y pasajero, sino todo lo contrario. El eco
de las lecturas gavcilasistas resuena por toda la obra cervantina, desde la elegiaala
muerte de Isabel de Valois hasta ef Persiles, pasando por el Quijote y las Comedids,
Casi podrifamos asegutar que Cervantes sabia de memoria lo mejor de Gardilaso,
¥ sin gran esfuerzo se han anotado citas texenales o reminiscenciasy (J.M. Blecua
I947:141).

90
poética de La Galatea, hiace notar, ademis, que «existe una gran concentracion de
esta forma en el eje central del libro» (p. 256), esto es, los libros 11T y TV, con dos y
tres canciones, respectivanzente. Es idea ya consolidada la de un Cervantes que a
lo largo de su carrera se aparta progresivamente de la prictica (ret6rica v estilistica)
filopetrarquista, viniendo a coincidir su militancia mas ortodoxa con la que Ble-

Trabado Cabado [2000], autor del estudio mds woﬁdn:oﬁmmmo dela mﬁmmnm ;
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que en este caso Cervantes se muestra mas moderado en a2 expe-
timentacidn de nuevas férmulas combinatorias, con respecto a Gil
Polo desde luego, pero también por comparacion con su coetaneo

- Herrera. La falta del commiato —espacio propicio para la reflexién

metapoética v sobre el propio sentir—- en varias de las canciones
de La Galatea encuentra justificacidn, a veces, en el cambio de
funcién impuesto a la forma por la circunstancia textual; asi, en
él'cruce de canciones que mantienen Lenio v Tirst en la disputa-

: fio del libro IV: cuando el poeta «se ve urgido por la necesidad de

contestar a su-contrario v decide utilizar el metro de la cancidon

. 1o queda lugar para el proceso reflexivo y, en consecuencia, no
- existe posibilidad para el didlogo con la propia expresiény (Traba-

do Cabado 2000:2435~255). Algo parecido pasa con la cancién de
Marsilio mnserta en la égloga polimétrica {(vv. 89-2006), cuya falta
de commiate se explica por la necesidad de integracién en un ma-
crosistema. Este tltimo ejemplo nos lieva a subrayar lo siguiente:
si Cervantes se manifiesta basicamente respetuoso con los rasgos
formales de la cancibn, en.cambio empefia su caudal innovador en
el aspecto funcional, de modo que ¢l contexto situacional que de-
termina la aparicidén del poema cantado —-antes, durante o después
de-una historia— hace que la narratividad de dicho contexto con-
tamine el propie poema, restandole cariceer lirico. .

. El caso de lasextina «En aspera, cerrada, escura noche» es &T
tinto. Ante todo, su relevancia se fundamenta en la pertenencia
a-uno delos.legados poéticos més tustres:® para cantar los pati-
menti amorosi —se lee tanto en las Prose de la volgar lingua como en
los Asolani de Bembo— se necesita gravezza, .y, en efecto, tanto
en }os modelos italianos como en las imitaciones castellanas se ve

cua fi}d como su primera etapa poética (hasta 1588). Manero Sorolia {1991:762} lo
confirma en estos términos: «si bien la mo.wmz fue una constante en la vida de Cer-
vantes, el petrarquismeo dulico no; v que, précticamente, se agota en La Galatea,
para afiorir lego s6l6 muy esporidicamerite v reaparecer al final con nuevas -
nifestaciones en i prosa y en i3 poesia del Persifess. S

9% «Para los pastores arcidicos ¢l retiro bucélico significa un exilio 4075350
donde el hombre puede alcanzar la perfeccidn espiritual con mayor facilidad. En
este contexto, la sextina, en tanto que forma noble y elevada desde siempre, mani-
fiesta la condicién aristocritica v exigente de quienes habitan el mundo bucdlico;
de hecho; es ¢l elemento estructural indicative de Ia elevacion de espiritu de los
pastores, que comunican sus amores infortunados sin caer por ello en el drama-
tsmor {Scoles, Canettieri, Pulsoni 2006:22).
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en la sextina el cauce apropiado para alcanzar tal gravedad (Scolea,
Canettieti, Pulsoni 2006:19). Por lo que atafie especificamente al
terreno pastoril, los mismos estudiosos recuerdan que Sannazaro
habia insertado en las Arcadiz dos (en un caso combinandola con
1a técnica amebea de las dos voces alternadas), justamente con idea
de elevar la materia a un mayor grado de refinamiento. La sémi-
lla del napolitano fructificé en Espafia: tanto Montemayor como
Gil Polo y Gélvez de Montalvo se dejaron seducir por esta forma
métrica tan peculiar. En La Diana, de hecho, aparecen dos sex-
tinas, mds una tercera en la versién pastoril del Abencerraje incor-
porada a la obra a partir de la edicién vallisoletana de 1561 enla
Diana enamorada y en el Pastor de Filida, una, respectivamente en
los Iibros IV v V. En La Galatea, ademis, Ia sextina desarrolla una
funcidn performativa con respecto al tejido narrativo, puesto que,
seglin se nota en el estudio mencionado, hay muchas resonancias
entre los términos (palabras-rima, sobre todo) que aparecen en el
poemay en otras composiciones de la obra.® :
A Ia hora de valorar la prictica cervantina de estos géneros pe-
trarquescos, es ineludible recordar el contexto histérico-literario
en-que la misma se produce. Un contexto caracterizado por la di-
solucién del modelo del Canzonicre, con sus valores de unidad y
lirismo, en beneficio de las antologias y recopilaciones de poe-
mas, compuestas a la zaga del gran éxito que, desde mediados
de siglo, alcanzaban las Fiori y Rime di poeti illustri tanto en lta=
lia como fuera de ella. Son los afios, en fin, en que la lengua poé-
tica petrarquista se va reduciendo a un cédigo prestigioso, a es-
quema intelectualista, a pura maniera. Bs evidente que Cervantes
no pudo ni quiso escapar a ese ambiente poético en los afios que
componia La Galatea, y asi se ve en el recurso, no abusivo, pero
tampoco raro (Yndurdin 1985:219) a los consabidos manieris—
mos formales —construcciones paralelisticas, E:Eﬁmﬁwﬁﬂonmm,
corrélaciones— que explotan e intensifican los habituales j juegos de
opdsitos y las tépicas redes de imigenes; acaso comonota miés per-
sonal, llama la atencién el reforzamiento de la rima con otra in-
terna en los dos versos finales de la estancia de cancidn, un recur-

9% Enla cancién de Lisandro «Oh alma venturosar, por ejemplo, se hallan tres

de las palabras-rima que caracterizan la sextina. Pero son muchas mas las correse
pondencias con otros cantos. El sustrato bembiano de ja sextina cervantina fue
sefialade por Allen [1976-19771.
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so-que todavia empleard en la famosa desesperada de Griséstomo
{nota 217 del libro 1V).*

Una prucba mis de este tratamiento del petrarquismo como
manierg poética la encontramos justamente en la incorporacion al
repertorio lirico de La Galatea de una estrofa, la octava, gue era
ajena al sisterna poético petrarquista y al mismo tiempo especial-
mente iddnea para los artificios poéticos antes seftalados, como
Cervantes no se priva de mostrar ya en el peema micial del Hbro.
Ausente también de la Arcadia, la integracién de la octava épica
en el médulo pastoril se debe a Garcilaso, quien, en su Egloga [11,
aprovechd la.dimensién narrativa de Ia estrofa aplicdndola a las es-
tampas mitolégicas de su poema (que no dejan de ser una versioén
abreviada del epilliumy), al tiempo que la aclimataba a la mis depu-
rada poesia pastoril, canto amebeo incluido. Que Cervantes te-
nia interés en aprovechar todas las posibilidades de la octava queda
claro, como deciamos, desde el arranque del libro, confiado, no al
habitval cronotopo narrativo de inicio, sino a las cuatro octavas de
tono lirico y de notable envergadura estilistica que canta Elicio ™
Pero a lo large de la obra se comprueba, igualmente, que ia octa~-
va se va seflalande como una forma dotada de especial permeabi-
lidad a las injerencias argumentales del ¢Gdigo narrativo, hasta el
punto de que el contexto narrativo de acogida llega a remodelar
tanto ¢l desarrollo interno del poema como su registro expresivo
(lirico) y, por consiguiente, el propio mensaje que el inserto.poé-
tico estd llamado a comunicar: «la narracién se inmiscuye dentro
del cauce lirico, otorgindole un marco referencial imprescindible
para su interpretacidém (Trabado Cabado 2000:422).

Otra prueba de voluntad experimental la tenemos en que On?
vantes escoja {a octava para el epitalamio del libro iIf, con moti-
va de la boda de Daranio y Silveria. Considérese que Gil Polo ha-

% Una sintesis de la peculiar posicion de Cervantes poeta ofrece Ruiz Pérez
[2011: 26}: «en tierra de nadie, la escritura cervantina no encontrd Ia formula para
abandonar del todo la herencia garcilasiana, sin acabar de encontrar una senda ho-
mologable a la. gongorina; es decir, 2 medio camino de la trayectoria que llevaba
ia gran poesia del xvI hacia las rransformaciones propias de los inicios delisigle
signienter. Sobre ¢l petrarquismo cervantino, véase Manero Sorolla [1991]..

¥+ Es evidente que Cervantes estd abi reafirméndose en su propésito, expresado
en el prélogo, de dignificar ja poesia espafiola, dotindola del grado de refinamiento
y elaboracidn que requeria una estrofa que en la [alia del momento pasaba porser
la de mayor prestigio.
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bia empleado la cancién en estancias para el epitalamio de Arsileo,
en el libro IV de su Diana enamorada, y que, en general, este autor
se habia mantenido muy fiel a la convencién epitalimica tradicio-
nal. Cervantes, en cambio, confia dicho canto al pastor desamora-
do Lenio, personaje ya de por si poco adecuado 2 Ia circunstancia,
y que-ademds, como apunta Trambaioli (1994], se distingue entre
la compaiiia de personajes de La Galatea por su natural socarrén y
su malicia burlesca. Sus contrapuntos verbales a los discursos se~
rios y a las sentencias de los demds pastores tienen el efecto indi-
recto de provocar la devaluacién de aquellos contenidos: «se rie
de los topoi mas trillados de la pastorily, resultando asi «un perso-
naje insolito, que sale con desenfado del canon pastoril».®s Pero
sobre todo, en este caso en concreto, Lenio realiza una ruptuira de
la convencién epitalimica, puesto que en lugar de cerrar su canto
con la peticidén de una felicidad duradera para los esposos, se des-
via haciarla expresion de un deseo, en sustancia una reprobatio, de
que el matrimonio no caiga victima de los celos y sus consecuen-
cias. Las octavas de Lenio, en fin, eminan la esencia constitutivas
del epitalamio hasta constituir «un contrapunto con la boda de Sil-
veria y Daranio» (Trabado Cabado 2c00:431).7

La octava, finalmente, despliega en La Galatea otra de sus poten=
cialidades: la de servir de cauce ala poesia encomidstica, y esto ocu-
rre en un lugar clave de la novela cervantina, el mencionado Cantode
Caliope del libro V1, en cuyas ciento once estrofas reciben homenaje
un centenar de poetas espafioles v del Nuevo Mundo, todos vivos.?”

Pero antes de abordar esa composicién resulta obligado recor-
dar que la misma va hermanada en el libro V1, como formando

# Aclarala estudiosa al respecto: «Sin ser un proto-gracioso o ni mucho mends
un bobo rastico, presenta un parentesco con ¢l “pastor fing” del teatro buctlico
renacentistar (Trambaioli 1004:50}. ’

% Distinta es la configuracion, en canibio, de la otra serie de octavas cantadas
por Lenio en el ibro V1 y que dan cuenta de su caida en las redes del amor, segiin
patrones muy cercanos a unos versos de Garcilaso. Acerca del “anti-epitalamio”
irbnice del libro 11 véanse Soié Leris [1980:69-93} v Deveny [1986:81-90].

97 Salvo el amigo Pedro Lainez, recién faliecido cuande se publicé el libeo. El
nombre de Caliope significa ‘bella voz, lo que la pone en relacidn con la esencia
misina de la poesia y de la elocuencia, particularmente k2 poesia épica, como se=
fialan Johnson {1976}y Ruiz Pérer [2010]. Segin Lépez Bstrada v Lépez Garcfa~
Berdoy [1995:559], el hecho de que Cervantes presenie 2 Caliope como ninfa
{término que el autor utiliza muy raramente) es «indicio de Ia voluntad del escritor
para humanizar el que escribias.
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un diptico, con otra: la elegia finebre, en tercetos, cantada a cua-
tro voces por Tirst, Damén, Elicio y Lauso para honrar la memo-
ria de Meliso, trasunto del poeta, diplomatico y militar don Diego
Hurtado de Mendoza, fallecido casi una década antes, en 1575.%
El poema, que cuenta con antecedentes ilustres tanto en la anti-
giiedad clésica como en la-bucélica maés reciente (sefialadamente,
Sannazaro; véase la nota 40 del libro V1), contiene en esencia los
componentes habituales del género, esto es, el plandus combina-
do con la commendatio animae del difunto, y sigue la dispositio del
discurso retdrico suasorio.con sus partes {(exerdium, narratio, pefitio),
para luego enhebrarse con otros moldes retdricos, especialmente
el de ia epistola moral, contaminacion faverecida porque ambos
géneros comparten la andadura métrica del terceto. :
Dectamos, pues, que el canto en honor de Meliso y el de Ca-
liope en honor de los poetas espafioles se encuadran en dos ritua-
les colectivos celebrados segiin un modus poetandi enfocado a con-
seguir la méxima elevacion espiritual de Jos paiticipantes. Y.en este
empefo corresponde un papel importante a la localizacién, como
se desprende de la especial relevancia que tiene en toda esta parte
de La Galatea Ia descripcion del paisaje como locus sublimado en
lz escala de la perfeccién natural. De un lado, los.restos de Meliso
descansan en el Valle de los Cipreses, una «isla de la inmortalidads
(Finello 1987),* cuya magnifica descripcidn, segiin el médulo re~

% Meliso es el nombre que <l propio Diego Hurtado de Mendoza, autor del
Cancionere a Marfisa {1537-1549), habia dado al protagonista de una égloga suya.
La elegia reserva una primera secuencia a Ja rememeoracion de sus tareas politicas,
para luego pasar a celebrar su actividad comeo. poeta. Es decir, que antes se-consa~
gra al hombre virtuoso, el de fa historia, y luego al amante casto, el de la ficcién
poética, aunque no falta quien motive su consagracidn por razones religiosas, re-
conociende. en don Diego, autor de la Guerra de Granada, un modelo de poeta
de Ja cristiandad (Finello 2008:76). La identificacién de Meliso con Hurtado con-
tribuye al estatuto de . La Galatea-en tanto que rosan 4 clef; que se alimenta de un
intricado sistema de identificaciones de las figuras reales que aparecen debajo del
disfraz pastori (Stagg 1972). Casi todas ellas identificadas por la critica, se agrapan
sustancialmente en.dos categorias distintas: la de los politicos (Felipe 11, don Juan
de Austria, Mateo Vizquez de Leca), y Ia de los poetas {Figueroa'y Lainez como
Tirsi vy Damdn, o el propio Cervantes como Lauso}. :

¥ Y también Egido [1994@:64-03]. Hay en todo caso que nommmnwmm este inser—
to como‘una huella de la supervivencia en la novela pastoril del templo de Ia Pama
medieval, cuya variante corriente esla visién de lugares del uitramundo {descensus
ad inferss, Campos Eliseos, exc.).
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torico de la topothesia, ha sido puesta en relacién con el bosque sa-
grado que aparece en la prosa X de la Arcadia y también con la Va-
lle delle Donne en la conclusién de la jornada VI del Decamerén
(para mas detalles, véase la nota 28 del libro VI)."° De otro, los pas-
tores acceden al Valle recorriendo las riberas del rio Tajo, descri-
ta-entonces como dmbito en el que la naturaleza v ¢l arte se alfan
para generar una «tercia naturas, integradorz y superadora de sus
dos componentes.'® Tanto la realizacién del ritual finebre, dirigi-
do por el viejo Telesio, con artificios dignos de un montaje cine-
matogrifico, como la aparicion de Calope, en plena noche, con
el concurso de un viento repentino y el acompafamiento de un
apabullante aparato igneo, representan, en La Galatea, la alternati-
va a lo maravilloso de corte sobrenatural {(ahi estin las criticas cer=
vantinas a los filtros migicos de Felicia): Cervantes orienta lo ma-
ravilloso hacia una opcién mis moderada de lo «extraordinarion, lo
extrailo: ¢ inusitado, goardindose de lo que excede inexplicable-
mente los términos de la naturaleza y, mis ain, de lo nigromantico,
En todo ¢aso, la adopcidn de estas soluciones estin condicionadas
por los fines perseguidos: como bien apunta Montero {2013:90],
«esos dos rituales desembocan finalmente en un episodio de caric-
ter maravilloso, que no tiene por fin resolver [os conflictos que se
dan en el plano humano ~eso ya no lo admite Cervantes—, pero si
cumnplir una funcién pedagdgica v de cohesidn social en torno’a
laidea de la Poesia como mixima expresién del espiritu de Ia na-
cidn espafiola. ™

1% Damiani [20115:99-107] ofrece un esmerado estudio de Ia solemne lirurgia
celebrada en el Valle; seghin el estudioso «ef Valle de Jos Cipreses contiene tres ele-
mentos bisicos def paraiso segim se reflejan en laprimitiva iconografia medieval: el
Jardin lozano, el descanso sepulcral y la celebracién escarolégicar, elementos que
coneribuyen a«un ¢lima de fe y esperanza en la vida fusura, por una decidida inten-
cién de acentuar los aspectos menos odiosos de la muerte. Ese cambio en la con-
clusidn de lanovela es bien significativo dentro de su conjunto didacticos (p. 1o5).

01 Dicha descripcidn estz moldeada sobre una fiente identificada en esta edi-
cidn: una carta de Jacopo Bonfadio a Plinio Tomacelli {véase Ia nota § del libro VI).
Lo que no impide a Cervantes incorporar también algunas notas provenientes de
Ta descripcién delTajo a su paso por Toledo en la Egloga 111 de Gareilaso (nota ww
del libro vI}.

'®* Esta idea sc integra en una lectura que reconoce unas finalidades na%mol
gico-sociclogicas para ¢l conjunto de La Galatea. Segin Hernandez Pecoraro
[zo06:127], en efecto, la pastoral’cervantina funciona como «un paradigma ideali-
zado de civilizacidnn, es decir, que ¢l lector encuentra, sobre todo en los poemas
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Tras el elogio fanebre a Meliso, viene, por tanto, el consagra-
do al centenar de poetas vivos que, como Hurtado de Mendoza,
se han ganado el derecho a la inmortalidad en virtud del ejerci-
cio literario (la «jamds como debe alabada ciencia de la Poesia).
Pero con una diferencia importante: a estos se les nombra ya por
su identidad verdadera, le que implica la irrupcidn-definitiva de Hm
realidad histdrica dentro de la ficcidén arcadiea.

- La digresién-poética va precedida por una breve mmnmomcnﬂou
en prosa, en la que la misma. Caliope condensa en una breve «his-
toriz de la literaturas {A. Blecua 2001)-los nombres de los poetas
mds destacados, tanto antiguos (Homero, Virgilio, Ennio, Catu-
lo, Propercio) como modernos, éstos repartidos entre los italia-
nos (Dante, Petrarca, Ariosto) y los espafioles (Garcitaso, Castille-
o, Torres Naharro, Aldana v Acufia). Tras este preambulo relativo
a aquellos ingenios cuyo espiritu «por la regién eterna se pasear,
la musa todavia se para a explicar que ird mencionando:a los in-
genios vivos conforme a une ordenacion espontinea (¢«como se
me vienen a la memorias) y que no determina orden. de prela-
cién alguno —tarea que, en todo caso, queda a cargo de los lecto-
res. Lo que no dice ka musa, sin embargo, es que su canto-si cons-
ta de un precise v Gnico critefio de agrupacién: el geografico, que
con toda naturalidad procede de 1a propia convencidn-bucdlica, v
que abarca las nberas de los rios nacionales, pero también los do-
minios del Nuevo Mundo.!” Mis sefialadamente, es a partir de la
estrofa undécima {(«Del claro Tajo la ribera hermosa...») cuando se
jalonan las menciones sobre la base hidrografica: ribera.del Tajo,
del Betis, del Dauro, del Pisuerga, del Tormes, del Ebro, del Tu-
ria; antes, en efecto, se resefia un grupo de poetas-soldados que
no comparten adscripcién geogrifica, pero si la virtus heroica y
las litterae. Se trata de una obertura que tematiza el arquetipo gar-
cilasiano—¢tomando ora la espada,-ora la plumar~ y que cuadra
bien con la idea, expresada’en el prélogo de la obra, de presentar
la actividad literaria’ en términos de «un ciercicio cuasi marcial»

cantados por los pastores, un catilogo de modelos de comportamiento disponibles
para que,’'como €n un espejo, aprenda a integrarse en la comunidad civil.

193 Elrecuento de poetas que habitan la region «antirticar, una docena, guarda
relacibn seguramente con el interés que renda el autor en granjear un cargo en los
territorios aniericancs, como se manifestard en 1590 con la solicitud de autoriza-
cién para cruzar el océano,
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{Gaylord 2002:107)."" Asf se entiende, en fin, la eleccién de Calio-
pe, «Musa que tradicionalmente patrocina la poesia heroica, como
ornamento de una obra que trata del amor entre gentes del campon,
eleccidn que venia, ademds, reforzada por el hecho de que el gé-
nero del encomio estaba por tradicidén consagrado al poema épico,
«en el que la digresidn celebrativa se instituye como un tépico in-
faltable que con el desarrollo de la épica culta renacentista se orienta
de manera cada vez mis marcada al elogio de poetas» (Ruiz Pérez
2010b:415)."" En consonancia con esto, el Canto va mencionando
a los més destacados representantes del verso heroico peninsular
—Ercilla, Rufo, Virués—, v junto a ellos.un elenco de autores en. el
que conviven, es verdad, poetas que hoy seguimos teniendo por
tales (y estan pricticamente todos fos importantes, salvo el miste-
rioso Francisco de la Torre} junto con hombres de ley, médicos
© matemdticos, hasta alcanzar un total de cuarenta y dos ingenios
ajenocs a la carrera literaria.** El buen ojo critico de Cervantes —no
exento acaso de socarrona ironia en algiin momento {Ruiz Pérez
2010b:422)~ se demuestra en numerosos pasajes del poema, pero
queda perféctamente ilustrado en la calurosa acogida que otorga a
los que serdn bien pronto los huéspedes mis ilustres de esta House
of Fame: Luis de Gongora y Lope de Vega. El lugar mis privile-
giado, sin embargo, queda reservado para dos poetas amigos, cu-
yos nombres cierran mano a mano la némina en el pareado final:
«Tal es Lainez, tal'es Figueroa, / dignos de eterna e incesable loan.

Esta retorica de la amistad —que en el caso de Lainez y Figueroa
no se limita, como se sabe, al Canto de Calfope— remite a un tdpito

14 Tdea qiie, seghi la esticioss, esaqui como un germen que se desarrolla lae-
go en el famoso debate entre las armas-y las letras del Quijore, del que este canto
seria un atisbo. También Johnson [1976:23-43] subraya esta exaltacidn en la obra
de la relacion entre las armas y las letras, y la pone en relacién con la adopcidnde
la violencia por parte de los pastores como medio de solucionar los conflictos. -

19 Para los modelos de panegirico en octavas que 1z tradicién tante pastoril
como épica ofrecta a Cervantes, véase Ia nota 84 del libro VI. En el casode fa épica,
¢l trdnsito desde e elogio de personajes de relieve social, practicado por Ariosto
en el Orlands furicso, al de los poetas lo lleva a cabo Jerdnimo de Urrea en su tra-
duceidn del italiano (£ 549). . S

9% Gil-Osle [2009:120] hace notar, 2 este respecto, que, nias allé de la lirica, Ja
produccidn de los homenajeados es de lo mis variopinta: «obras épicas, devotas,
morales, misticas, tratados sobre Ia lengua, sobre el arte epistolar, historiografia,
cirugia, arte militar, legislacion, esgrima, eyincluso, obras de arqueologiar. Un sa-
ber enciclopédice, por tanto, que rebasa fas disciplinas universitazias.
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propio de la literatura pastoril y sirve de base a una lectura ética del
Cante, basada en la valorizacién de la <hermandads (Poggioli 1973
y Finello 2008) como principio rector de la academia ficticia que
en él-se instituye, como reflejo de las academias que empezaban a
florecer-en la época. Pero a la vez, esindudable que la relacidn del
Cante con esos consorcios sociales elitistas, nacleos de una repabli-
ca literaria en ciernes, obedece a la aspiracidén cervantina de inte-
grarse en ellos con su obra primeriza. Todo ello como parte de una
estrategia de promocidn personal (Gil Osle 2009 v 2013) v, ala vez,
de profesionalizacion en el campo de las letras por la via del mece-
nazgo v la intervencion en el mercado editorial (Ruiz Pérez 2010b).
De forma complementaria, el Canto debe ser leido en paralelo con

- las férmulas de sabor nacionalista contenidas en el prélogo, enfo-

cadas a ensalzar la capacidad de la lengua espafiola de alcanzar nue-
vas metas estéticas ¢ inspiradas quizds por el «ferviente: naciona-
lismo politico-titerarior de Herrera (Marquez Villanueva 2005 y
Ruiz Pérez 2000). Esto hace posible una interpretacidn ideolégi-
ca del Canto, en el sentido de que «tal celebracion se fundamenta
en a idea renacentista de que la poesia representa la quintaesencia
de la cultura y que, por eso mismo, en ella se cifra la dignidad de
la lengua y de la nacién» (Montero 2013:104-105).'" Fernindez-
Cafiadas de Greenwod sintetiza con férmula muy eficaz [a apuntada
convergencia entre la valoracidn del arte v la contribucidn personal
del artista a la conquista del prestigio internacional: «los.poetas que
cultivan el arte se convierten en.verdaderos autores, en el sentido
latino primigenio: el general que gana nuevas tierras para su pais»
i1983:181]. Porsi alguien no hubiese captado esta serie de ideas, ¢l
sabio Telesio las resume y subraya cuando concluye el Canto: ..

197 Tesis compartida por Gil-QOsle [2009 y-2013].-En cambio, Gaylor Randel
[1982:268] estima la intervencién de Caliope como una reflexién metapoética en
Iz que se denuncian los limites del arte que elfa misma simboliza. La musa «gasta
minchas de las mis de cien octavas en lamentar s propia incapacidads, a través de
versos como «no podri la rada lengua mia / ... / hallar alguno asi cudl le deseo /
para loar lo que en ti siento v veos, etc.; de este modo, no hace sino tematizar su
frustracion e impotencia por no poder expresar “la esencia” del mensaje. Tanto
es asi que, inmediatamente después de finalizado el Canto, se hace preciso ¢l dis-
curso en prosa de Telesio para afianzar el elogio de los poetas nacionales. Esta tesis
entra en contraste con lo defendido por Ferndndez-Caftadas de Gremwood, quien

- mantiené que la funcién del pastor poeta en La Galatea es la del wates, sconsiderado

como quien guarda Iz clave del acto comunicativo» {1983:178-186].
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Y no penstis que es pequefio el gusto que he recibido en saber por tan
verdadera relacién cudn grande es el ndmero de los divinos ingenios que
er: nuestra Espaiia hoy viven, porque siempre ha estado y estd en opinién
de todas las naciones estranjeras que no son muchos, sino pocos, los espi-
ritus que en la ciencia de la poesia en ella muestran que le tienen levanta-
do, siendo tan al revés como se parece, pues cada uno de los que la ninfa
ha nembrado al mis agudo estranjero se aventaja, v darfan claras mues-
tras dello, si en esta nuestra Espafia se estimase entanto la poesia como en
otras provincias se estirna (libro-VI, p. 306).

En este contexto cobra sentido el notorio garcilasismo de la obra,
perceptible ya desde la eleccidn de las riberas del Tajo como locus
de la accibn, junto con la de Galatea y Elicio (en claro ecode la
pareja Galatea/Salicio) como protagonistas. Hasta tal punto es asi,
que se ha podido interpretar que Galatea, «musa inspiradora de
los pastores / poetas del Tajo» personifique «la excelencia alcan-
zada por la poesia castellana tras las huellas de Garcilasor (Mon-
tero 2013:104). Esta idea, ya formulada por Johnson [1976), le ha
servido a A. Rey {2000] para profundizar en fa lectura en clave de
la obra desde una perspectiva mis comprometida con las contin-
gencias historico-politicas del momento; concretamente, percibe
el estudioso diversos indicios de una toma de postura en relacién
con una cuestién candente en la época: la anexién de Portugal y el
miedo a que, en virtud de ella, toda la accién politica de la corona
se pudiera descentrar hacia occidente. Segéin esta lectura, el garci-
lasismo que se desprende de La Galatea esti hibilmente enfocado
a que el lector termine feyendo el texto en continuidad ideolégi-
ca con la obra del toledano. Cervantes, de hecho, estaria tratando
de establecer una smosis entre el paradigmatico contexto simbo-
lizado por el rio Tajo con sus habitantes y «la bucélica del Hena-
resy, fusién destinada a exaltar un enclave socio-politico ((Galatea
representa a Castilla), de la misma manera que Garcilaso se propu-
so vincular el locus toledano con los esplendores de la casa de Alba,
y por extensién del imperio de Carlos v.'*

"% Esta lectura en clave alegdrico-politica, que se ampara en los antecedentes
Hustres de Virgilio y Sannazaro, habia sido apuntada por Castro [1948] y Meregalli
{1992}, para mds tarde ser reforzada por Montero Reguera {2002], desde la pers-
pectiva de Ia aversién de Cervantes hacia Felipe I1. En este contexto, cobra pieno
sentido la exaltacién en La Galatea de Diego Hurtado de Mendoza, quien, tras ser

'
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. Todo lo apuntado hasta aqui acerca de la incidencia de la rea-
lidad —sea marcadamente histérica 0 meramente circunstancial y
cotidiana— sobre el proyecto y realizacidén material de La Galates,
acaba poniendo.en entredicho ¢l estatuto idealista de la obra. Yalo
habia intuido agudamente Avalie-Arce [1975a:242] al sefialar ese
«curioso movimiento pendular que deja pocos aspectos de la rea-
lidad novelable con una presentacién dnicar. Como se ha visto, la
circunstancia histdrica invade continuamente ¢l espacio pastoril,
tanto en términos fisicos comeo ideoldgicos, generando tensidn y
volviendo sumamente problematica la relacién entre el texto, el
género v los principios que deberian regularlos. «La vida trun-
fa ... sobre la teorias (Avalle-Arce 1975a:245): en-La Galatea, los
pastores de las riberas del Tajo vy sus convecinos ya no son capaces
de reconocer qué normas son las que rigen su destino, si las de la
convencion codificada o las de la realidad circundante. Estin dis-
puestos a recibir desde fuera las reglas de comportamiento v, sin
embargo, reclaman libertad; escindidos entre la fuerza de sus pul-
siones y el-ideal que aspiran a encarnar, desean la perfeccidon v, sin
embargo, la vida les quita los medios para alcanzarla.

4ENSENOREARSE DEL ARTIFICIO DE LA ELOCUENCIAY

Hasta agui ha quedado al margen del analisis un aspecto nada se-
cundario: el de los cauces lingiiisticos en los que se expresa, estilis-
tica y retoricamente, la materia pastoril y amorosa que constituye
el niicieo mismo de La Galatea. En este sentido, hay consenso-ge-
neral en gue cierto grado de retoricidad es propio del curso ordi-
nario de la prosa pastoril, y que en el case de Cervantes ese grado
se incrementa cuando los pastores amantes se ponen a teorizar so-
bre el amor. Cierto es que en los discursos filogrificos de La Ga-
latea gravitan los hipotextos doctrinales que les sirven de'apoyo;
pero justamente dicha imitacién, con lo que conllevade intensi-
ficaci6n, permite percibir con mayor nitidez el sustrato estilistico
de la obra y su fundamentacidon en modelos consagrados desde la

embajador dé Carlos V en Venecia y disfratar de la benevolencia v aprecio «del
gran pastor del ancho pueblo hispanons, se habia convertido én «figtira controver~
tida en los primeros afios de Pelipe 11, pucs se habia mosmado c¢ritico: conr ciertas
decisiones tomadas por el rey» (Montero Reguera 2002:337).
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antigiiedad: «En todas estas locuciones, desde las de Tirsi y Lenio
hasta la de Marcela, es perceptible una elaborada construccién re-
torica: son discursos ciceronianos que, a pesar de su “oralismo resi-
dual”, hacen pensar mis en las narraciones de la antigliedad v del
Medievo que en el genuino toma y daca propio del didlogo platé-
nico y de fa novela moderna» (Rivers 1985:12). Una apreciacién
que, con matizaciones, podemos extender hasta la valoracién del
cuzso prosistico de La Galatea en su conjunto, y ponerla en rela-
cién con la teoria literaria de la época. Chevalier [2005:1025] re-
cuerda al respecto que es justamente la materia amorosa lo que
propicia el nivelamiento de los pastores con los galanes cortesa-
nos de otras tipologias narrativas, con los que aquellos comparten
la «retérica petrarquizante». Idea en la que incide asimismo Riley
{1966:215] al sefialar que la novela pastoril plantea, en general, el
probiema de que «sus wammos&.mm son :&mnﬁanom cortesanos” que
aparecen disfrazados de “rdsticos pastores™

Ya sabemos que Cervantes se hace cargo. am solventar esta pa-
radoja encarando la cuestion en el prélogo a los discretos lecto-
res, en un doble nivel. En efecto, previene, la. posible acusacién
de haber utilizado un estilo demasiado elevado para su égloga (de
paso, aprovecha la cuestién para emparejarse nada menos que con
el mismisimo Virgilio) manteniendo que:

no temeré mucho que alguno condene haber mezclado razones de filoso-
fia entre algunas amorosas de pastores, que pocas veces se levantan a més
que a.tratar cosas def campo, y esto con su acostumbrada laneza. Mas,
advirtiendo, como en el discurso de 1z obra alguna vez se hace, que mu-
chos de los disfrazados pastores della lo eran sélo en el hibito, queda lla-
na esta objecion (Prologo, p. 16).'?

Ademis de anticipar la naturaleza postiza de algunos de sus .@mwu
tores, Cervantes fija, pocas lineas antes, en el mismo prélogo, un
breve decilogo de normas expresivas —un ideal de estilo— ade-
cuado a la literatura pastoril en lengua castellana. Este ideal se ci-
fra en la consecucidn del «artificio de la elocuencia» por parte de

¥ Asimismo, aprovechard ol autor el curso de Iz obra para que Teolinda avise
a sus amigas de que Tirst y Damén son pastores dotados de un saber que «pasa tan
adelante que o escondido debciefo y lo no sabido de la tierra por térmsinos y mo-
dos concertados ensefian y disputan» (p. 92)..
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todo poeta que en el futuro quiera tratar de ¢empresas mis altas y
de mayor importancia» {esto es, elevar ¢l castellano a la épicay a
la Historia); mientras, el ejercicio de la poesta (pastonil} debe per-
mitirle alcanzar ciertas cualidades («facilidad ¥ dulzura», «grave~
dad y elocuencian) necesarias para mostrar-Jos-«conceptos agudos,
graves, sotiles y levantados» connaturales al genio espaiol. Huelga
decir que, en su elaboracidn estética, Cervantes estd inspirindose
en las conocidas palabras de Herrera acerca del género bucélico, '™
algo que no deja de sorprender, pueste que, como se sabe, si en
ta elocutio de su égloga el alcalaino tuvo mis o menos en cuenta lds
prescripciones del comentarista de Garcilaso, por lo que hace ala
inventio, en cambio, hizo caso omiso de la restriccidén terética a
dlas cosas v obras de los pastores» {(Rhedes 1986).

De manera que Cervantes fija en unas pocas lineas los hitos de

- su ars expresiva para los que quieran seguir su ejemplo en la fecun-

dacién de este «campo fértil» que es la lengua literaria castellana.

* Esta libertad de dar recetas se explica en parte porque, a lo largo

delsiglo xv; lateoria de los estilos habia perdido notablemente su
capacidad de reglamentacidn, hasta el punto que los propios auto-

 res de poéticas «se vieron obligados a moderar sus preceptos, esta-

bleciendo toda clase de excepcioness (Riley 1966:213). En el caso
de la matenia bucdlica, en-concreto, el estilo humilis prescrito.en
ia Antigiiedad para-las églogas de Virgilio, ya se habia visto susti-
tuido por el estilo mixto e medio enla Arcadia de Sannazaro, de
manera que Cervantes no tuvo-mis que colocarse en-esa estela
de una expresividad sencilla y natural;a fa vez que elegante; ine-

- vitablemente artificial por los requerinientos de su funcidn ora-

toria, v sin embargo refractaria a los aderezos de un ernatus:exce-
sivamente recargade. Clertamente, en esto le sirvid de ejemplo
Montemayor, quien ya habia asimilado en su prosa algunos rasgos
de Sannazaro, como la anteposicidn del adjetivo, casi siempre en
funcién de epiteto, o el uso de paralelismos y similicadenciasen la

.

1% 4la diccién es simple, elegante; los sentimientos afectuosos y suaves; las

palabras saben al campo y 2 Iz rustiqueza de la aidea; pero no sin gracias, no con
profunda ignorancia y vejez; porgue se tiemph su rusticidad con la pureza de las
voces propias al estilo» (Anotaciones, p. 407). En cuanto a la materia, recomenda-
ba Herzera pocas lineas antes que Fom.mﬁoﬁw de los pastores fueran «simples y sin
dano, no funestos con rabia de celos, no manchados con adulterios? competencias
de rivales, pero sin muerte y sangre» (ibidem).
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construccidn de la frase. Valga como respaldo de ello la aprecia-
cién del cura, quien, en Quijote, 1, 6, dird de La Diana: wquedese
en hora buena la prosar.

Las bases para el estudic de la lengua de La Galatea las sentd
Lépez Estrada {19048:121-1§3}, quien atiende, entre otras cosas, a
las figuras retOricas recurrentes en Ja obra y establece la progenie
de su cursus prosistico en el médulo retérico ciceroniano —el evo-
cado arriba por Rivers—, con la mediacién, sin embargo, de algu-
nos eslabones italianos, como Boccaccio o el Dialogo d' Ginochi
de Giovanni Bargagli (1572}, por lo que concierne al componen-
te histridnico o teatral de la diccién.'" Como legado mis evidente
del numerus ciceroniano cabe mencionar la capacidad cervantina
de generar ritmo en la prosa, mds alld de la propia articulacién de
las estructuras sinticticas: un «incedere leggiadro, armonicamen-
te ritmator que persigue una suprema armonia, la que reside en
el «coro del creaton, segtn el mis refinado espiritu neoplitonico
(Cinti 1968:15-16). En palabras de Yndurdin [1985:234]: «Un rit-
mo no casual sino con marcas v reiteraciones, o una tonalidad sen-
timental requintada» que la hacen merecedora de «la calificacién
de prosa poética, lirican.

El clasicismo de Cervantes también se echa de ver en F mo?
macidn oracional por su tendencia a desplazar el verbo al final de
la oracién, al empleo del hipérbaton, incluso en formas violen-
tas, y-en general, por una incontenible inclinacién hacia la am-~
pliacidén, conseguida por medio de las construcciones bimembres
y trimembres —que muchas veces incorporan antitesis de marca
petrarquista~; la interpolacién de refranes v sentenciss, o la men-
cionada anteposicién del adjetivo al sustantivo, recursos que, lo
repetimos, estin ya presentes en la Arcadia, aunqgue las raices son
ciceronianas, Comparado con el estilo de otros prosistas anterio-
res, la sintaxis de Cervantes aparece indudablemente mds comple~
Jay artificial, en virtud de su abundante recurso a la hipotaxkis, y
sin emnbargo resulta también mis rica, mas armoniosa, més expre-
siva y més viva ~y a esto contribuye ¢l anacoluto—, puesto que,

"' Para una profundizacion de los aspectos de la lengua de Cervantes, son.de
obligatoria consuita Jos clasicos estudios de Hatzfeld [1949], Rosenblar {1971],
Spitzer {1955} v, para La Galatea, Nifiez {1952 v 1057]. Para el ciceronianismo
cervantine, ademds de los mencionados estudios de Lopez Estrada [1948 v 19904,
valga la clasica referencia a Menéndez Pelayo {i950).
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siempre en consonancia con el modelo ciceroniano, procura lo-
grar la concinnitas mediante la simetrfa de todos los constituyen-
tes. Este empefio cervantino por alcanzar-un «periodare» (Cinti),

‘51 mds extense también mas compacto y equilibrado, constituye,

como apuntabamos antes, otra marca del platonismo: cervantine,
al tempo que se presenta como rasgo inherente al estilo pastoril:
«Objetivo y centro, el orden, oculto bajo el caos y ¢l torbellino,
puede alcanzarse mediante el use adecuado de euphemy, decorusi,
discretio. La bsqueda de la coherencia en un mundo que se presen-
ta corrupto o decadente es una innovacidn neoplaténica a la que
se adhind fervientemente la estética pastorib Amanmmsnmoml Cafiadas
de Greenwood 1983:92).

- Ahora bien, Ia pitina retdrica que cubre el texto no estd refiida
con la variedad y la viveza. Asi, en el nivel léxico, al lado de Jos pre-
visibles latinismos, aparecen de vez en cuando calcos del italiane
(que a veces se extienden a clausulas enteras), o también tecnicis-
mos, sobre todo cuando otras realidades distintas del imbito pasto-
rilirrumpen en el texro (piénsese, por ejemplo, en los términos del
lenguaje maritimo gue jalonan las aventuras por mar de Timbrne
y que son indudables reminiscencias personales del autor); mien-
tras que el ineludible campo seméntico pastoril da cabida, muchas
veces confundiéndolas, tanto a voces procedentes de la conven-
cién literasia elevada como a otras procedentes de la realidad rasti-
ca, que remiten a las practicas cotidianas de la vida del campe. En
la misma direccidn apunta el empefio cervantino por diferenciar el
estilo seglin el enunciador: el registro discussivo, particularmente
en los didlogos, se desliza hacia ¢l tono coloquial, en bastantes ca-
s0s incluso en los poemas. Pero también ia lengua varia seglin los
objetos del discurso. Asi, Damiani [1985] da cuenta de las férmu-
las retéricas a las que acude el autor cuando de abordar la muer-

. te se trata; similarmente,; aumenta el formulismo retdrico a la hora

112

de describir, exaltindolos, los paisajes o Ia belleza de fa-amada.
De manera que Cervantes, movido por el afin de generar una
prosa que pueda codearse con ef verso al que da acogida, logra, en

12 Esto Gltimo entra en realidad dentro de la convencion lingtiistica general
de lo pastordl, puesto que en este tipo de narraciones siempre se enfatizan las difi-
culrades de desceibir con términes ordinarios oljetos o sujetos que se consideran
especiales; para ellos «la retdrica pastoral es el cauce elegidor (Ferndndez-Cafiadas
de Greenwood 1983:71).
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efecto, apoderarse del «artificio de la elocuencia» y poner los ci-
mientos de su arte de contar. Y lo hace con un estilo que, en de-
finitiva, estd al servicio de la propia recepcidn del texto, va que
«los libros de pastores son muy apropiados para la lectura en voz
alta, para este paladeo ritmico que es comin al verso y a la prosa
del relatos (Lopez Estrada 1990:171). O sea, que esa oralidad na-
tural pero a la vez elegante inscrita en el texto tiene un refleio-en
el propio modo delectura.

Desde la perspectiva mds amplia de la trayectoria literaria &&
autor, la valoracién del papel que le corresponde a la primicia cer-
vantina da pie a matizaciones entre los estudiosos. Si para Lépez
Estrada [1990:173] «la prosa artistica de La Galatea es un preceden-
te del Quijote; es una manera a la vez natural y artistica, artificiosa,
establecida como arte del cuentos, otros prefieren marcar la distan-
cia entre esos dos polos de la creacidn cervantina: que, tras ejer-
citarse en el estilo artificioso de la égloga en prosa, Cervantes se
volvié en los afios posteriores a La Galatea un puritano de la or-
namentacion, llegando incluso a renegar de los moderados adere-
zos de su novela. A este respecto, Close [1985:92] llega a mante-
ner que, como «todos los conceptos, figuras ¢ iméigenes empleados
por Don Quijote se basan, directa o indirectamente, en paradig-
mas estilisticos que se repiten en La Galatea», la consecuencia es
que Cervantes «se ha parodiado a si mismos. Jauralde {r995:141];
por su parte, percibe en el Quijote un «estilo de épocar, muy in-
fluido por toda la variedad de modalizaciones y-registros. expresi-
vos disponibles,'” pero que en esencia se mantiene fiel a un ideal
renacentista, todavia de marca erasmiana v anclado en la natura-
lidad expresiva; en consecuencia: «de vuelta de [a remilgada pro-
sa pastoril, Cervantes sabe utilizar de ella todo lo que tenia de azr-
tistico, quitindole un tanto de exageraciéy. De este modo llegaa
desprenderse del manierismo de su obra primeriza {la «verborrea
empalagosa» de los pastores, los «remilgamientos del habla afec-
tada») v, aunque sin deshacerse del toda de su natural tendencia a

"4 «En sus péginas resuena la ironia de la prosa humanista, b elegancia de los
moralistas del dltimo tercio del siglo, el amaneramiento de la prosa de ficcién del
siglo xv1, Ia sabia incorporacién de los didlogos de los relatos més realistas; ete.
Pero también, como estilo de época, la utilizacién del refranero y del lenguaje co-
loquial, las Bamadas a Ia llaneza y Ia armonia, el desdén por fa falsa erudicion, la des-
automatizacién humoristica de fas formas lexicalizadas, ete.» (Jauralde 1995:140):
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fa ampulosidad, aprende por fin a servirse de ella. Lo habia antici-

_pado el propio autor cuando ofrecia «para adelante [obras] de maés

gusto y mayar artificion.

3. HISTORIA DEL TEXTO

LA EDICION PRINCIPE: UN PARTO LENTO -

El22 de febrero de 1584 Cervantes recibié; con la firma del se-

cretario Antonio de Eraso en nombre del rey, licencia y- privile-
gio por diez afos para publicar La Galatea en los remnos de Castilla,

.Eso quiere decir que poco antes habla presentado al Consejo una
solicitud de impresion, acompafiada de una copia en limpio del

libro preparada por un amanuense profesional; en ese escrito, el

.autor pudo nombrar a sa hijo literario como «Los seis libros de

Galatear, pues 251 lo Haman los dos documentos que abren y cle-
rran el trimite administrativo de la edicién: la aprobacidn, que fir-
mé Lucas Gracidn Dantisco el primero de febrere de 1384, v &2
tasa, rubricada el 13 de marzo de 1585 por Miguel de Ordanza Za-
vala, escribano del Consejo. Un periplo burocritico y empresarial
gue durd, por tanto, unos catorce ¢ quince meses, cuando lo ha-
bitual se situaba en torno a los ocho.

Obtenido el @ﬁﬁﬂmmﬁo“ Cervantes 1o cedid el 14 de ] _:Eo de

1584 al librero alcalaino Blas de Roobles a cambio de 1.336 reales.’™

A partir de ese'momento, la copia del texto, rubricada en cada una
de sus hojas por Ondarza Zavala y acaso con algunas correccio-
nes de @ltima hora afiadidas por Cervantes, quedé en manos de
Robles, quien, como legitimo propietario de los derechos de ex-
plotacién comercial, se hizo cargo de todo o relativo a la impre-
sidn del ibro: La tared se la encomendé en fecha no determinada

. ¥ El trato se concretd en dos protocolos notariales, que dio 2 conocer Pérez
Pastor [1897-1902, 11:87-92] v de los que hay réproduccién facsimil en Astzana
Marin [1951, 111:376 v 378%; los transcribe Sliwa {1999:127-128). Sobre la acrividad

..  de Robles: Martin Abad {1901, I'144~145] y Morisse [z002]. Recuérdese que Blas

fue el padre de Francisco de Robles, el futuro editor del Quijote v de las Novelas
efemplares. La suma percibida por Cervantes era mis bien elevada: en 1582, Robles
pagé quinientos reales por e} privilegio de una continuacién de La Diana, obra det
granadino Gabriel Hernindez, hoy desconocida; casi treinta afios después, su hijo

© - pagd 1.600 reales y veinticuatro libros por las Novelas gjemplares.



564 ESTUDIO

al pie y destinadas a facilitar la lectura del texto con breves indica- |
ciones interpretativas, histéricas o literarias; y otras complementa-
rias, dispuestas al final del texto, que proporcionan los argumentos
y las referencias bibliogrificas pertinentes. Desde las notas al pie se
remite a las complementarias correspondientes mediante un circu-
io volado [¢], y también, aunque de manera ocasional, a las entra~
das del aparato critico mediante un cuadrado volado [2]. La anota-
c16n se podria calificar, en conjunto, como de amplic espectro, de

manera que sirva tanto para el fector avezado ~que, cierramente,
podré ahorrarse una parte de nuestras indicaciones— como para el
menos familiarizado con nuestros clisicos. En atencién a este dl-
timo grupo, hemos optado habitualmente por anotar més de una
vez determinadas voces o expresiones recurrentes y gue se pres-
tan a malentendidos o lecturas apresuradas: es el caso, por gjermn-~
plo, de puesto que “aungue’, o de ofro dia ‘mafiana’. Cuando no haya
sido asi, el lector interesado podri resolver el problema con la ayu-
da del indice de notas del volumen. En general, hemos tenido en
cuenta la anotacion realizada por los editores que nos han prece-
dido y hemos procurado incorporar sus aportaciones en la nuestra.

La bibliografia, finalmente, es el repertorio de las fuentes pri-
marias y secundarias citadas en los lugares del volumen que asi lo
admiten: el estudio, el aparato critico y las notas complementarias.
El sistema de referencias seguido es el habitual en esta coleccién;

Unas palabras, antes de concluir, sobre el reparto de tareas en
esta edicion. Aunque los tres autores hemos contribuido de algu-
na manera al volumen en todos sus apartados, cada uno ha tenido
una o varias parcelas de su responsabilidad. Flavia Gherardi ha re-
dactado el estudio, saivo el epigrafe de «Historia del texton, que es
obra de Juan Montero, quien también ha editado el texto y ha lle-
vado a cabo el aparato critico. La anotacién al pie y complemen-
taria la han hecho conjuntamente juan Montero y Francisco J. Es-
cobar, quien se ha encargado, ademis, de la bibliografia, del indice
de notas y de la revisién general del volumen.

Al lector benévolo sélo nos resta decirle aquello de Forse &:o
canterd con miglior plectro.

Y no nos despediremos sin darle antes las gracias a Isabel MNOI
man, colega y amiga en la Universidad de Sevilla, por su atenta re-
visidn del texto editado. .

Sevilla y Népoles, julio de 2014 .




