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accompagnano invece I Expositio
in cantica canticorum di Williram
di Ebersberg, con traduzione in
antico alto tedesco (nota appun-
to come “Williram di Berlino”;
ff. 124r-177r).

1l disegno a piena pagina con
le scene della vita di san Nicola
riunisce quattro episodi, sepa-
rati da una semplice cornice,
contenente lungo i lati esterni
i tituli delle scene, che delimita
quattro riquadri: in alto, da sini-
stra verso a destra, sono raffigu-
rate la nascita di san Nicola e i
marinai di una nave minacciata
dalla tempesta che invocano san
Nicola per sedare le acque; in
basso san Nicola riceve la con-
sacrazione episcopale e salva tre
soldati ingiustamente condan-
nati. Nelle scene del miracoli
in cui san Nicola interviene a
favore dei marinai e dei tre sol-
dati, il santo non e raffigurato in
abiti vescovili, ma veste su una
tunica il mantello, quasi come
un apostolo. Queste scene rap-
presentano una delle pit anti-
che e significative attestazioni di
un ciclo narrativo della vita di
san Nicola a nord delle Alpi. E
significativo che questo emerga
proprio a Lambach, apparte-
nente alla diocesi da Passavia,
dove tra il 1067 e il 1073 venne
fondata dal vescovo Altmann e
dedicata a san Nicola la prima
canonica regolare di agostiniani
in Germania.

(Fnbrizio Crivello)

Bibliografia: Meisen 1931, pp.
227, 248 (per I'iconografia di san
Nicola); Fingernagel 1991, pp.
28-31 n. 26 (con ampia biblio-
grafia precedente); Telesko 1998,
pp. 542-543, n. 237; Fagin Davis
2000, pp. 15, 17, 20, 23-24, 26-28,
3153
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Scultore romanico
dellTle-de-France
Statua-colonna di s Nicola
neonato che rifiuta il latte,
meta del XII secolo

Pietra scolpita, 90 x 20 cm
Saint-Maur-des-Fossés, Musée
de Saint-Maur
Provenienza: abbazia di
Saint-Maur-des-Fossés.

La scultura, in precarie condi-
zioni di conservazione, provie-
ne dal complesso abbaziale di
Saint-Maur-des-Fossés (fle-de-

France), a sud-est di Parigi: im-
portante monastero benedettino
di fondazione altomedievale che
accolse (861) le reliquie di san
Mauro (512-584), divenendo luo-
go di grande venerazione per
i pellegrini che vi giungevano
da tutt’Europa per la fama del-
le reliquie di guarire la gotta e
I'epilessia. Soppresso nel XV1 se-
colo, dalle rovine furono salvate
poche opere, tra cui una coppia
di statue-colonna, ospitata dal
1924 nel museo cittadino.
Lopera, per le dimensioni, mo-
stra di essere appartenuta, con
I'altra superstite, raffigurante un
uomo con un libro, a un chio-
stro, utilizzata come sostegno
delle arcate o ai piedritti di un
portale, probabilmente quello
dell’ingresso alla sala capito-
lare, che poteva essere adorno
di figure stanti, come nel caso
dellabbazia romanica di Saint-
Georges-de-Boschérville (Nor-
mandia).

La statua-colonna in mostra raf-
figura un episodio importante
dell'infanzia di Nicola: durante
l'allattamento, nei giorni coman-
dati di mercoledi e venerdi, suc-
chia il latte dal seno della madre,
Nonna, una sola volta al giorno,
compiendo un digiuno rituale:
come narra la Legenda Aurea, "in
super quarta et sexta feria tan-
tum semel sugebat ubera”.
Nell'opera assistiamo a una
rappresentazione compendia-
ria della scena, incentrata sulle
due figure di Nonna e Nicola:
la prima, in piedi, vestita di un
lungo abito e con il capo velato,
offre il seno piegando la testa in
un gesto d'affetto e d‘attenzione,
mentre il santo, torcendosi nella
presa della mamma, mostra il
suo netto rifiuto girando la testa
e frapponendo la mano destra.
Questa rappresentazione icono-
grafica trova significativi riscon-
tri nell’arte del XII secolo della
Francia settentrionale (oltreché
d'Ttalia: cfr. scheda seguente):
del tutto analogo l'esemplare
di statua-colonna del chiostro
proto-gotico della chiesa di No-
tre-Dame-en-Vaux, a Chalons-
sur-Marne, capoluogo della
Marna (1170-1180); di poco an-
teriore il rilievo sull’architrave
della chiesa di Saint-Martin di
Pompierre (Lorena), dove la sce-
na del rifiuto del latte segue la
rappresentazione dell’Enfrata
in Gerusalemme e accompagna

altri episodi cristologici. Il mi-
racolo compare in un altro rilie-
vo tardo-romanico, oggi nella
collezione Pitcairn (Glencairn
Museum, Bryn Athins, Pennsyl-
vania, USA), gia a Metz (Bauch
1970): noto come Madonna di St.
Gangulf, esso raffigura il santo
che digiuna e proverrebbe dal-
l'ospedale di San Nicola, edificio
degli inizi del Duecento della
citta della Lorena, regione dove
il santo di Myra fu sempre molto
venerato. Come a Pompierre,
nel ciclo di affreschi di Saint-Jac-
ques-des-Guérets, presso Ven-
déme, datati alla fine del XII
secolo, al miracolo si affianca
un episodio della passione di
Cristo: la Resurrezione di Lazzaro;
allo stesso modo, sul riccio di
pastorale del Victoria and Albert
Museum di Londra (Canterbu-
ry, 1175 circa: Dale 1956) sono
rappresentate, parallelamente,
scene della nascita di Cristo e di
Nicola: nel miracolo del rifiuto
del latte compare anche il padre,
Epifanio, che sembra voler ac-
cogliere a braccia aperte il figlio
che si allontana dal seno (una
composizione simile si riscontra
in molte delle rappresentazioni
del miracolo su vetrate, tessuti e
affreschi dell’eta gotica).

La statua-colonna di Saint-Maur-
des-Fossés fu realizzata intorno
alla meta del XII secolo, pro-
babilmente al tempo dell'aba-
te Ascelin I (1134-1153) o poco
dopo, eta in cui il monastero
poteva rivaleggiare con le vici-
ne fondazioni reali parigine di
Saint-Denis e Saint-Germain-
des-Prés.

La forma dei panneggi, le pro-
porzioni delle figure, il taglio
dei volti permette di collocare
la scultura tra le opere che non
aderiscono gia appieno ai nuovi
canoni formali del gotico del-
I'fle-de-France ma condividono
ancora le istanze del linguaggio
dell’eta precedente.

(Antonio Milone)

Bibliografin: Rousseau 1924, p. 51;
Deshouliéres 1925; Enlart 1927,
p. 5; Aubert 1929, p. 44; Aubert
1946, p. 199; Pradel 1957, p. 15;
Lapeyre 1960, pp. 226-227; Eg-
bert 1964; Pressouyre 1964; Pres-
souyre 1969, p. 133; Bauch 1970,
pp. 13-14; Dirlam 1971; Sauer-
lander 1972, p. 92; Pressouyre
1973, p. 77; La France romane. ..,
2005, pp. 96-97.

VL5

Scultore romanico di ambito
padano

Statua-colonna di san Nicoln
neonato che rifiuta il latte,
seconda meta del XII secolo
Pietra scolpita, 44 x 15 x 16 cm
Ancona, Museo Diocesano

La statua-colonna viene men-
zionata per la prima volta (Serra
1923-1924) nella collezione di
opere della cripta della Madonna
delle Lacrime in San Ciriaco, dal
1834 luogo di raccolta dei fram-
menti della cattedrale e di altre
chiese anconetane. Il rilievo, in
pietra, & mutilo e molto eroso;
ne ¢ ignota la provenienza: la
supposta origine da San Gabrie-
le non ha alcun fondamento ed &
dovuta all‘arbitrario accostamen-
to dell'opera in esame ad altre
tre statue-colonna (anch’esse nel
Museo Diocesano), in marmo e
di dimensioni leggermente di-
verse, provenienti da quel com-
plesso cittadino,

Come l'opera della scheda pre-
cedente, rappresenta uno dei
miracoli dell’infanzia di Nicola:
il rifiuto del latte nei giorni co-
mandati. L'episodio & contenuto
nelle principali vite del santo a
partire dalle piti antiche, sia di
ambito orientale che latino, pur
con qualche variante (in alcuni
testi, si narra che prendesse il
latte solo di sera). Sul versante
iconografico, accorre sottolineare
invece la forte differenziazione
tra 'orbe bizantino e 'occidente:
la scena sembra non sia mai stata
rappresentata nell'arte orientale
(sevéankn 1983, con l'eccezione
dell’area russa, dove il miracolo
del rifiuto del latte compare nelle
icone agiografiche a partire dal
XIV secolo) mentre numerose
sono le attestazioni nell’Europa
romanica e gotica: dalla Spagna
alla Germania, dall'Inghilterra
all'Ttalia (Meisen 1931, pp. 259-
261; Egbert 1964).

Si tratta, infatti, di una delle tipi-
che scene nicolaitiche diffuse in
particolare nei cicli occidentali
(come, ad esempio, il miracolo
dei tre chierici resuscitati o della
conversione dell’ebreo), che rive-
lano quanto la cultura e la fede
europea avessero fatta propria
e peculiare la venerazione per il
santo taumaturgo di Myra dopo
la traslazione delle reliquie a
Bari. Riguardo alle rappresen-
tazioni del miracolo di Nicola
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neonato che rifiuta il latte, oc-
corre sottolineare la notevole fre-
quenza di statue-colonna, sia in
Italia sia in Francia, e, inoltre, la
loro pertinenza a complessi mo-
nastici: nella ripetuta presenza
dell'episodio doveva essere insi-
ta I'intenzione di richiamare alla
memoria un aspetto importante
della regola benedettina, quel-
lo dell'astinenza e del digiuno.
Come nei testi monastici coevi,
non poteva esserci exemiplint mi-
gliore del piccolo Nicola che ri-
fiuta il latte materno: un incisivo
merento jejunare sotto gli occhi
dei monaci che frequentavano
gli spazi comuni delle abbazie
(Pressouyre 1973, pp. 76-77).
Porre I'accento sulla santita del
gesto del santo doveva essere di
monito per un clero e per una
societd sempre pit esposti alle
tentazioni di un mondo in de-
cisiva mutazione; controprova
di cid ¢ l'assenza della scena nei
cicli in Oriente, dove minore ap-
pariva la necessita di ribadire
le ferree regole di condotta. Del
miracolo abbiamo diverse raffi-
gurazioni nella penisola: dalla
presenza nel ciclo di affreschi
della cappella di Sant’Eldrado
nella piemontese abbazia della
Novalesa, dipinto in occasione
del passaggio per il monastero
della reliquia del dito di Nicola
(1096-1097) alla statua-colonna
del complesso bendettino di San-
t'Ellero a Galeata (Forli), oggi nel
locale Museo Civico, della mede-
sima cronologia e tipologia della
scultura in esame (Pressouyre
1969). La scultura rivela, nelle
parti meno consunte, una dovi-
ziosa cura dei particolari, nelle
vesti dalle pieghe fitte e ondula-
te, nella fascia del velo che copre
il capo di Nonna, la madre di
Nicola, nelle tracce evidenti del-
la lavorazione a trapano, nelle
pupille forate con I'inserzione di
piombo. Lautore mostra notevo-
li richiami all'ambito di Niccold e
soprattutto alla cultura che dopo
di lui si diffonde in tutta l'area
padana (fino all’Adriatico), a
partire dalla meta del XII secolo.
Significativa peculiarita tipologi-
ca & rappresentata, infine, dalla
forma di statua-colonna, diffusa
al tempo nellarea tra Romagna e
Marche, come dimostrano, oltre
agli esempi di Ancona e Galeata,
le numerose sculture del Museo
Nazionale di Ravenna,

(Antonio Milone)

Bibliografin: Serra 1923-1924, p,
304; Serra 1924-1925, p. 373; Ser-
ra 1928-1929, p. 27; Serra 1936,
p- 16; Pressouyre 1968, p. 154;
Pressouyre 1969, p. 133; Salet
1969, p. 331; Bauch 1970, p. 14;
Pressouyre 1973, p. 77; Budriesi
1984, pp. 217, 301-304; Barsanti
1991, p. 578.

VL6

Arte alto-renana

Casula a campana, terzo quarto
del XIII secolo

Tela di lino ricamata in sete
policrome (rosso, verde, viola,
blu, bianco, nero) con punto
croce orientale negli sfondi e
nelle campiture piti grandi,
punto serrato e punto catenella;
oro lamellare su anima di seta
rossa, applicato con punto

di fermatura, 151 x 310 cm
(ciascun riquadro 35 x 40 cm)
Vienna, Osterreichisches
Museum fiir Angewandte
Kunst, inv. 9125

Provenienza: abbazia
benedettina di San Biagio nella
Selva Nera.

I colori risultano sbiaditi e i bian-
chi dei volti sono in parte caduti,
cosi come lacunose risultano al-
cune delle iscrizioni. Motivi di
conservazione hanno reso neces-
sario distendere la veste e mon-
tarla su un supporto rigido.

Le tovaglie d'altare delle chiese
austriache — almeno di quelle
piccole, isolate tra i monti — anco-
ra oggi recano ricamato il nome
del santo titolare accompagnato
dall'invocazione “Bitte fiir Uns”
("Prega per noi”) a sottolineare
il ruolo del santo stesso come
mediatore tra 'uomo e Dio.

Far indossare al sacerdote un
paramento che del santo narri la
storia & dunque evocare diretta-
mente la sua presenza allaltare
proprio nell‘atto di celebrare i
sacri riti, e non sorprende percio
che il ciclo narrativo piti ampio
relativo a san Nicola si conservi
non in affreschi, tavole dipinte
0 vetrate, ma proprio su questa
casula che un abate, nell‘ultimo
riquadro della sequenza, offre al
santo affidandosi alla sua pre-
ghiera, in un significativo rispec-
chiamento di ruoli, dal momento
che pur essendo stata realizzata
- come si deve e si vede — in
onore del santo, sara di fatto co-
me & ovvio l'abate a indossarla
nelle celebrazioni religiose, e di

consegucnza a p}'egare pcr la
comunita.

L'abate committente, e quindi
verosimilmente ideatore dello
stesso ricco programma icono-
grafico, era all'epoca a capo del-
I'abbazia benedettina di san Bia-
gio nella Selva Nera, di cui san
Nicola era cooprotettore, come
esplicita un riquadro ricamato
con i due santi affiancati pre-
sente su un‘altra casula (Meisen
1931, p. 220, fig. 62). Entrambi i
parati, quando nel 1805 l'abbazia
venne soppressa, furono trasfe-
riti, insieme ai monaci e al resto
dei preziosi arredi, nel monaste-
ro di Sankt Paul im Lavanttal, in
Carinzia, ma nel 1940 la Casula
con le storie di san Nicoln venne
acquistata e musealizzata dallo
stato austriaco.

Questa veste sacerdotale & del
tipo a forma semicircolare, ana-
loga cioé a quella dei piviali da
cui si differenzia per essere to-
talmente chiusa a parte il ne-
cessario passaggio per la testa,
ed ¢ costituita da trentotto ri-
quadri istoriati, giustapposti ai
lati dello stolone centrale deco-
rato a orbicoli figurati, e com-
pletata lungo i bordi laterali da
sei piccole campiture a spigolo
stondato in cui la decorazione
si limita a motivi vegetali e ani-
mali fantastici; ciascun riquadro
& invece bordato da cornici in
cui si alternano decorazioni a
palmette o a nastri ondulanti
ad eccezione del lato in cui &
presente 'iscrizione esplicativa
della scena rappresentata al suo
interno; tali iscrizioni sono in
versi leonini, tranne che nella
prima e nell’ultima scena della
vita di san Nicola.

L'oggetto resta oggi testimonian-
za d’eccezione della cultura fi-
gurativa dell’area alto-renana
del secondo Duecento, ma & da
credere che non dissimili doves-
sero essere — almeno dal punto
di vista iconografico - i perdu-
ti “duo paramenta brodata de
auro, ad imagines diversorum
colorum™ al primo posto nel pri-
mo inventario del Tesoro di san
Nicola di Bari, stilato nel 1296
subito all’atto dell’istituzione
volutane da Carlo IT d’Angio
(Nitti di Vito 1903, p. 9): se le
immagini ricamate in oro e sva-
riati colori erano dedicate, come
& verosimile, al santo venerato,
il repertorio di storie presente
nella casula conservata esaurisce
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infatti tutte le possibilita narrati-
ve, dalla precoce consapevolezza
religiosa del neonato che si erge
in atto di benedizione mentre
viene lavato fino ai malati mi-
racolati presso il suo feretro al-
l'invocazione “S. Nicola Ora Pro
Nobis”, scritta che veniva a porsi
nel gesto del celebrante proprio
presso la sua mano destra. La
sequenza aggiunge anzi cinque
episodi a quelli contenuti nella
coeva Legendn Aurea di Jacopo
da Varazze, riproposta peraltro
nella quasi totalita e quindi da
considerare fonte dei disegni
insieme evidentemente ad altri
testi, come ad esempio un Legen-
dariin della prima meta del XIIT
secolo conservato nella Bibliote-
ca Nazionale di Vienna (Die Zeit
der Staufer, 1977, vol. 1, p. 636), o
anche la Storia dei gencrali, il pit
antico testo occidentale relativo
a una leggenda di san Nicola un
cui esemplare & conservato nella
biblioteca di Karlsruhe, seguito
nelle due scene relative ai tre
uomini salvati dalla condanna a
morte da parte dell'imperatore
Costantino, cui Nicola appare
in sogno (Meisen 1931, pp. 227-
228), episodi presenti peraltro
anche nella Legenda Aurea.

Dal punto di vista formale la
qualita del disegno mostra un
aggiornamento sulla miniatu-
ra altorenana del tempo, i cui
esempi pilt prossimi sono stati
individuati per la tendenza al-
l'astrazione nella Cronaca Uni-
versale di Rodolfo di Ems con-
servata nella Biblioteca Statale
di Monaco (Heinemeyer 1958,
p- 39) e per la volonta didattica
nel codice 75 della Biblioteca
dell'Universita di Friburgo (Pa-
rigi 1968, p. 210): tali tangenze,
insieme all’esecuzione specifica
per il monastero di San Biagio
testimoniata dalla raffigurazione
della donazione da parte del-
I'abate, possono far supporre
l'esistenza di un laboratorio spe-
cializzato nel ricamo all'interno
dello stesso convento, circostan-
za documentata con certezza per
altre abbazie benedettine della
medesima area dall’XI al XIII se-
colo e, in particolare, nel mona-
stero delle benedettine di Goss
in Stiria, di cui — ugualmente
nel Museum fiir Angewandte
Kunst di Vienna - si conserva
un parato completo che presenta
anche qualche analogia formale
con questa casula, sostanzial-
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Scultore romanico dell’fle-de-France
Statua-colonna di san Nicola neonato
che rifiuta il latte, meta del XII secolo
Pietra scolpita, 90 x 20 cm
Saint-Maur-des-Fossés,

Musée de Saint-Maur

VL5

Scultore romanico di ambito padano
Statia-colonne di san Nicoln neonato
che rifiuta il latte, seconda meta

del Xl secolo

Pietra scolpita, 44 x 15 x 16 cm
Ancona, Museo Diocesano
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Arte alto-renana
Casula a campana, t
del X111 secolo
Tela di lino ricama
policrome (rosso, v
blu, bianco, nero) ¢
orientale negli sfor




