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PRESENTACION

sta edicion de Arquitectura Cuba completa la trilogia de

nimeros dedicados a los autores de las Escuelas Nacio-

nales de Arte de Cubanacan: Ricardo Porro (no. 377, 1998),
Roberto Gorta(\dl (no. 378, del mismo ano) y Vittorio Q@ram Corﬂ\\\
ello se ha prele(:d:do brindarades lectores. un panorama‘abarca- A\

dngdgias disimiles trayectorias s tres arquitectos mencio-

W a la.vez que homenajearles por la entrega apasionada a

/la creacion arquitecténica que ha marcado sus vidas, de la mis-

ma manera indeleble que sus obras han marcado el espacio vital

\ urbano de La Habana y otras ciudades, sirviéndonos de estimulo

‘emocional y fuente de placer intelectual y educacién estética.

Siendo la restauracion de las Escuelas el hecho més relevante

' del acontecer nacional actual referido a la arquitectura, se han
%n\”’icbé en este nimero, ademas, una serie de textos en torno a

oo ellas. Se muestran, asimismo, los proyectos de completamiento
de las Escuelaside Mdsieq y de Artes Escénicas realizados por
Garatti y Gdﬁrdl rESpe%ameme El necesario balance entre
lo local y lo intéracional a'que aspira esta publicacion se satis-
face con la inclusion de otra nueva escuela tef mada reciente-
A mente por Porro y De La Noue en Francia, y conda resentacron
WIDM de Cérdenas, Roberty Real, David Rodiigue 2y Gerardo Vdz  de amplios reportajes fotograficos —acompanados tg rewes tex-
1 mecuotiokin ' tos— sobre la capilla de Ronchamp, de Le Corbusieryy
José Rodriguez Ruiz de Andrea Palladio y Carlo Scarpa, arquitectos y obras:
Iguna manera inteligente, estan también presentes €r
cuelas de Arte y en otras realizaciones posteriores defP:

-Ewanéénlmpmsorss. Sevilla, Espafia

Correspondencia
Unién Nacional de Arquitectos e Ingenieros de la Construccitn de Cuba (UNAICC)
Humbaoldt 104 esquina a Infanta, Vedado, Plaza de la Revolucidn,
Ciudad de La Habana 10400, Cuba

Teléfono: (537) 836 34 96 ~
Correo electrénico; arquitecturacuba@unai

a

Los textos firmadas por AC han sido redagt whnm.onykaada

Las traducciones del italiano de la s “El arquitecto y su obra” y de los articulos de Luciano Semeral
Isotta Cortesi y Esther Giani fueron por Patricia Baroni Moreno Ponce de Ledn. Augusto Angelir
hizo la del texto “Proyecto de resta letamiento de la Escuela Nacional de Miisica”, ademés‘%;

_ cion, en la recopllauon de la informacion, de
los integran siFestudioGatatti e "Associati”: Vittorio Ga-
ratti y Davide Guido, socios principales, y Mariantonietta
La mpresicn de este nimerofue i de fa Construccion de Cuba, porel Canepa Massimo Delli Gatti, Lorenzo Pietropaolo y Gabriele
mento de Proyectos Arquitect tectura Ciyil del Politécnico de Mildn, Serafin. Este agradecimiento se hace extensivo a 10§ autores

antd 3 L a‘ de otros trabajos presentados, varios de ellos italianos. Consi- ™
' ; - : derando que Garatti y Gottardi proceden de Italia, a lo que se
Todos los derechos reservados. Queda prohi o parcial de los textos e imagenes . f 2 3
que aparecen en esta publicacidn, smp(gwaautonzacl £ 0 de su Direccidn y de los demds sumala .ascendenma mlianesa del proplo POI’fO, no eSIa_r"a
poseedores de los Copyrights. errado afirmar que este nimero de Arquitectura Cuba también
las de la Direccién y Redaccibndeta  TiNd€ agradecido tributo a la presencia italiana en la cultura
iterios emitidos en su articulo. cubana. @

las correcciones.

© Arquitectura Cuba

Las opiniones de los autores no coinciden nece\éan'q_mente
revista o las de la UNAICC. Cada autor es responsaﬁ?a-dg_}os
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1-3 Vittorio Garatti: Escuela Nacional de Ballet, 1961-1965.

n las Escuelas Nacionales

de Arte de Cubanacan la

libertad compositiva,
como base de la experimenta-
ci6n en la creacién de espacios
y formas, deviene intérprete y
portavoz de los ideales de una
renovacién arquitecténica inte-
gral, marca un alejamiento
programdtico de los postulados
del Movimiento Moderno, y al
mismo tiempo, constituye una
expresion intima del acto crea-
tivo individual del artista. Las Es-
cuelas, en el debate que ha acom-
panado su historia, han sido
definidas como “I’architettura del
dispetto”' porque incorporaron
la intencién de separarse de la
ensenanza esquematica (aunque
hayan conservado algunas tesis
del racionalismo, como por ejem-
plo, el rol predominante de la fun-
ci6én que genera la forma). A este
respecto, Vittorio Garatti afirma
que en su metodologia de dise-
fo presta particular atencién al
momento de la conjuncién “del
analisis histérico y funcional, en
un continuo y reciproco proce-
so de modificacion del proyec-
to”. En la Escuela de Ballet, el mo-
vimiento, la danza y los diversos
trayectos son fuente de inspira-
cion para definir la forma de los
espacios: asf, se aumenta el pun-
tal del techo, el que se alza y se
convierte en una vela mientras
las paredes, con la imagen del
ritmo fluctuante de los cuerpos
suspendidos en el aire, asumen
formas convexas y divergentes.
Se asiste, por tanto, a una auto-
generacion de las formas en de-
pendencia de las funciones, de
los recorridos y las paradas en
él. De este modo se activa un
proceso creativo que se autoge-
nera, se seleccionan emplaza-
mientos singulares, diferentes
unos de otros, y a veces, si el pro-
ceso es verdaderamente organi-
co, el producto no es reconoci-
ble ni siquiera para el propio

autor. En el desarrollo de todo el
proyecto de las Escuelas existia
la voluntad de generar formas
atipicas, no clasificables, obras
fuera de la norma establecida,
hechos individuales que pudie-
ran crear una espacialidad reno-
vada.

La referencia formal mas adecua-
da para la Escuela de Ballet es la
cubierta de la Biblioteca Sainte
Genevieve, de Labrouste, en Pa-
ris, mientras que para la Escuela
de Misica, el nervio o cinta
sinuosa y continua de las aulas
recuerda la imagen del
Lansdown Crescent, en Bath.
Ademas, el proyecto del gran
parque —como tal lo considera-
ban los proyectistas— sigue el
modelo de organizacién de los
pavillons d’amour esparcidos en
el verde. La presencia de distin-
tos episodios dentro del mismo
tema evoca también el arquetipo
de la Villa Adriana (recuerdo de
Ludovico Quaroni, en peregrina-
je), los jardines y patios arabes

Prefiguracion de futuro. A proposito de las Escuelas de Ballet y Miisica de Vittorio Garatti

de la Alhambra, y los invernade-
ros del Palacio de Cristal, de
Paxton. Aun mas, en la memoria
de Garatti aparece también el jar-
din mediterraneo: de Capri, la
evocada isla de Panarea, provie-
nen las concavidades creadas
con la vegetacion y el muro que,
brotando del bosque, envuelve
los pabellones, surcado en su
cima por un hilo de agua.

La angustia espacial a la cual
Consuegra’ se refiere parece ha-
ber desaparecido hoy: la con-
frontacién con los prismas blan-
cos ya no es actual; la referencia
a las visiones piranesianas pare-
ce hoy la mas apropiada.

Para el mejor entendimiento del
origen de su trabajo, Garatti cit6
en una entrevista reciente su te-
sis de graduacion, clasificada por
la comisién como “demasiado
formal, demasiado piranesiana”;?
evidentemente, los elementos de
su gramatica compositiva eran
visibles muchos afos antes de la

construccion de sus dos escue-
las. El proyecto se desarrolla con
la prefiguracion de la ruina: el
muro fragmentado, segmentado,
interrumpido en la quebradura
de un cuadro natural, en creci-
miento constante, mas que deli-
mitar la visién regula la lumino-
sidad. Los fragmentos de la
cubierta caminable de la Escuela
de Ballet devienen un paseo ro-
mantico, un acto de finalizacion
del dia; cuando el escudo de te-
rracota refleja la intensa luz tro-
pical, las diferentes secciones del
recorrido filtran la luz por entre
las hendiduras, casi como para
preparar a los ojos para la inten-
sa condicion luminosa; asi suce-
de también en la Escuela de Ma-
sica, sobre la cinta-corredor,
prevista desde las ideas iniciales
del proyecto para ser cubierta
completamente de vegetacion
rampante.

La ruina actual y la intuida en el
proyecto se conjugan en un fan-
tastico mundo romantico. Para

57
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hacer una lectura critica de la
mutacion de las Escuelas en el
decursar del tiempo, se puede
aludir a la estética de lo pinto-
resco: entendida como condi-
cion mutable, de referencia vi-
sual, donde se asiste a una
perspectiva segmentada de los
eventos y a una ausencia de si-
metria; ya sea en el movimiento

58 Historia, teoria y critica

constante de los bailarines y los
visitantes, o en el paseo en dis-
tintos niveles, deviene un instru-
mento cognoscitivo del espacio.
Este movimiento se escapa de
una vision integral y puede ser
asumido con sorpresa y por frag-
mentos; la ruina inicial del pro-
yecto constituye un proceso or-
ganico de autogeneracién, El

abandono ha restablecido un
recorrido arqueolégico: un bos-
que construido, una ruina vege-
tal ya sin ojos y con el vientre
abierto. Con el paso de los afos
el proceso de autogeneracion
“evolucion6”, la vegetacion tro-
pical transformoé el lugar de ma-
nera magica; pero aun asi, se
reconocen las formas arquitec-

tonicas bajo las lianas, incluso
cuando el vacio se convirtié en
lleno y el lleno en vacio: casi un
amparo bajo tierra, una concavi-
dad protegida de la agresion que
significa el desarrollo exuberan-
te de la naturaleza. Una ciudad-
parque que ha renovado varias
veces su misterio: de las ruinas
surgié un lugar magico, siempre
abierto al suefio y a la imagina-
cion. [

Notas

1 En italiano dispetto significa una
accion hecha expresamente con la
intencion de molestar, de contra-
riar. (N. de la T.).

2 Hugo Consuegra: “Las Escuelas
Nacionales de Arte”, Arquitectura
Cuba, n. 334, 1965, pp. 15-25. En
un momento en el que ya habian
comenzado las diatribas en contra
de las Escuelas de Arte, es de des-
tacar la aparicion de este articulo,
ampliamente ilustrado, en el que
su autor —arquitecto y destacado
pintor— hace una inteligente, estra-
tégica y mesurada apologia de las
obras, ponderando su valor como
hecho arquitecténico (N. del E.).

3 Ver ilustracion del proyecto de titu-
lacién en la pagina 42 de esta edi-
cion (N. del E.).
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Traduzione in lingua italiana
gia pubblicata in «Area n. 35» del 1997.



Vittorio Garatti

Scuole d’Arte a Cuba
Avana, (1961-1964)

Testo: 1sotta Cortesi

Foto: archivio Garatti. Isotta Cortesi, Simona Gabrielli

Progetti: Vittorio Garattiz al complesso seolastico appartengono
anche le contemporanee seuole di Gottardi ¢ Porro.

Dalla facolia di Villanueva ¢ partita una
generazione “radicale” che nel clima
fervido della rivoluzione ha proposto
quell’ipotesi di rinnovamento linguistico,
derivata dal dibattito italiano degli anni *50.

Le Scuole Nazionali d’Arte sono espressione del
momenlo romantico - successivo alla liberazione
- della Cuba di Fidel Castro. Un momento di feli-
cita politica, che si conereta in un sogno archi-
lettonico, figho degli ideali della rivoluzione, ha
trovalo, nei primi anni ‘60, entusiastici sostenitori
nelle classi dirigenti dell’America Latina: un pro-
gello per un grande centro di diffusione cultura-
le tendente alla realizzazione di una didattic:
drarte transnazionale.

[’incarico fu affidato ad un architetto cubano,
Ricardo Porro. che aveva completato il suo appren-
dimento nell’architettura con Ernesto Rogers pres-
so 1 corsi estivi del CIAM a Venezia, e a due archi-
tetti italiani: Vittorio Garatti, collaboratore dello
stesso Rogers, e il veneziano Roberto Gottardi.
Il primo realizzd le Scuole di Danza Moderna e
di Arti Plastiche; Garatti costrui le Scuole di Bal-
letto e di Musica, mentre Gottardi fu incaricato
della Scuola di Arte Drammatica. Essi, confluiti
all’Avana a seguito dei sommovimenti politici del-
I"isola, avevano gia collaborato nell'insegnamen-
to dell"architettura all’Universita di Caracas, dove
si erano confrontali sulle reciproche speranze pro-
gettuali. Da I & partita la giovane generazione
“radicale™ che ha preteso realizzare con I'archi-
tettura - nel paese della sfida sociale e delluto-
pia - quell'ipotesi di rinnovamento complessivo,
anche di tipo linguistico. postulata negli anni *50

From the faculty of
Villenueva emerged a
“radical” generation
which proposed that teory
of linguistic renewal
derived from the Ialian
debate of the 1950s.

The National Art Schools are an
expression of the romantic moment
- after the liberation - of Castro’s
Cubar. This moment of political jer-
vor matertalized in an arclitectur-
al dream, child of the ideas of the rer-
olution that met with enthusiostic
advocates among the ruling class-
es of Latin Amertea i the eqarly six-
ties: a ;irrijrt'! .1":”' ala rge cultnral
center for the diffuusion of tnternational
socialism in the Third World.

The ,imyh'! was enirusted 1o a Cieban
architect, Ricardo Porro, who had
Simashed his arehiteetural edueation
with Ernesto Rogers, at the CIAM s
summer courses in Venice, and tioo
Talian architects: Vittario Garatii,
collaborator :gf Rogers at the Muse-
i of the Castle of Milan, and Venet-
tan Roberto Gottardi. The former
planned the Schools of Modern Dance
and Plastie Art; Garatti built the
Baltet and Musie Schools, while
Gattardi designed the Dramatic An
Sehool, These arcliitects had already
warked together, teaching archi-
tecture al the University of Cara-
cas, where they had compared their
reciprocal aspirations in the projes-
ston. This experience gave rise to
the young “radical” generation
which purported to achieve, through
architecture - i the conntry of social
challenge and wtopia - the ehal-
lenge of averall renewal. also of a fin-
guistic kind, postulated in Milan
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a Milano e a Venezia, nelle scuole [requentate da
Garatti ¢ da Goltardi, in consonanza con quanto
formulato dalla fronda piteavanzata del CIAM. 11
revisionismo in architettura ha trovato cosi le
ragioni della sua crescita, portando avanti per un
attimo (il lempo della democrazia nel }lzll'.-;(‘th'f-
la nuova speranza) un diballilo, cresciuto nel-
il
me di piie culture e

FPambito della cultura avehitettonica italiana
volto ad alfermare lintersezi
differenti realta: Asia, Alvica e Sudamerica,

Dibattito che si riveleri. in seguito, di lunga dura-

tar, costruendo unipotesi di lavoro funzionale alle

!llnlln-p“vi traslorma i, anche di natura lin-

guistica, nel coacervo delle pitn vaste interrela-
zioni i uno sperato rinmovamenlo, a parlire da
contestuali riferimenti - al di tua ed al di la del-
"Atlantico - della tradizione di un luogo specili-
co e della materia del costruire.

Il logo prescelto per il grande centro culturale e
stato il campo da goll del Country Club: una gran-
[I(‘ l'H[l'”Hillll(' \'l'l"i{' ('il'('””{l;lt" (l“ Ill.\‘.\'illl.‘“" r(‘.‘-'i'
denze. Dopo fa rivolugione tale arca assunse un caral-
tere pubblico ¢ rappresentativo. mutando le stes-
se destinazioni funzionali degli organismi esi-
stenti e traslormando le residenze in collegi uni-
versilari internazionali.

Ieceezionalita del quadro paesistico: il luogo, la

1'“"(|i7.i()||l' (Jl‘”gl‘(l"l';l o Iil \"1'.;:1‘[; il“'l(' I'i'r"“i‘,.‘.]i(l'
sa, divennero elementi ispiratori nel progetio.
Ogni architetto scelse, lungo la promenade, il 1er-

reno pitt confacente agli organismi proposti: chi

si adagio in basso, nella valle, ¢ chi si erse sul
dosso pit alto.

La liberta compositiva, come sperimenlazione
nella ereazione di spazi e forme. diviene cosi,
interprete ¢ portavoce degli ideali di un rinnova-
mento culturale complessivo, segnando un allon-
tanamento programmatico dai dettami del Movi-
mento Moderno, ed allo stesso tempo, un’intima

espressione dell’atto ereativo individuale del-

st ve
the Sehisd of Ballet

reaity e v gretintion

T ey
V. deuarens,

eHier

- Vista ddelbe volte ebe el o

B L e anlee prinei
palic elelbi senwda oli Ballieto,
View oo e eenielts wfiieds eorvlogs the

sininviris spuree Defees Hie Sedvool

of Berllets muin hadls.

aned in Vensee t the fifites, in the
sehools where Guraits and Gottardi

Treaed stilived, sn wgeeesent witle the

aleettees of e avant-garde of the
CIAM, Areliteetaral vevisionism
Iﬁr.‘.\_}'rmmf fertefe gronnd, for a
et (ehile demneraey cegned
i the coneey of mea bope) developing
a defiurte commenced i the Stadan
wrchatecturad mifiea. This debuaie
Suter turneel onit fo lee lastings, erenting
w hypothesis of functionedity for
aismerois trensformntions, ol of o
linguistie bind, i the weennda

fro aof peast terreladions focitsings i
ot hopeid-for venewald, based on con

texhial rr:lh'n'rrr i - oot oatle siedes ulf'
the Atlantse - to the local traditions
aansil Deuelelinge manterrads. The bietion

of the farge coliwral center s the

Sormer green of the Cauntry Clib: o

farge park area serconnded by T
tirions restdenees, Wfter the recoln-
tinn this anrver aussumend ot prudlie aned
representative churacter, changing
IFrr_lrrri.':'.rnm.\ -:r,‘"f.llu' |'u:~'.'1'rr_:; sty
il Trerniing the dwellings rto e
nantronad universiny -"rhlll"'.:’t'-\.

The exeeprional character of the
Tundscape: the location, s ore
graphte eharacter and fuxneiam
JY'JL‘l"llI{”fJH_ lri"\"r.fﬂ‘ll' o sMiree f.ll Ifl‘f”-
vantion b thhe architeets. Fack of them
chase, along the prowenade, the
place best swited to their progect: ome
o fe-Dving plot i the valley, anoth-
er the top of @ hill, The areliitects
were green free reits o experient
sitly the ervation of speces ol forms,
to tnterpret and express the ideals
of o general valtural renewal; this
Irl'[lr [T J'ffl”.“l"!l'“}'“.r ‘J;J"rl“lfn’“"fl'fr;
uf the dictates of the Modern Move-
wtenrt, ainiad ait the semve tie on inti
wrate expression of the drdivtediad
ereativtty. The selwols, in the delite
whiel aecompanied their constene
tiom, e been defined “the arehi-
tecture of spuie” fevense they combody
the deliberateness of un inlentional



I"arn

la, in realti, come suggerrisce lo slesso
Carattis Fadesione eritica ai suggestivi scenari di
Barragan, o alle it estroflesse strutture del moder-
msmo calalano,

| seuole, nel dibattito che ha accompagnato la
architetiu-
i del dispetto™ perché se ne & compreso Pinten-

loro costruzione, sono state definite 1

Aonalitivdi un voluto distaceo dagli insegnamenti
canonici (anche se del razionalismo hanno conservato
enni assunti. per esempio il nolo preminente del-
[ tunzione nel dar vita alla forma). A questo pro-
[osito, ancora Garalti asserisce che nella metodologia
progettuale - processo condiviso dai tre architet-
(1, i dal periodo dellinsegnamento - si faceva par-
eolare attenzione alla congiunzione “dell’ana-
L storiea e funzionale, in un contis

10, recipro-
co. processo di modifica del progetto™. 11 movi-
mento, la danza e le diverse percorrenze costi-
(iscono ispirazione nella definizione della for-

li spazi: cosi il soffitto si alza, si solleva ¢
| teastorma in una vela, e le pareti, nelllimma-
dinare il fluttuante ritmo dei l'm'pi :-:n.-apn‘.-‘.'t nel-
Iuri, assumono forme convesse e divergenti.
I assiste I{Ilillili ad una :1|lltlg('rlc-l‘:lzi(lll(-:-a!};l'f,i;l-
! |i|1] [J{'”l' lIi\"l' S i.l /.il)“i.‘ lIl'IIE' }H']'('Ul"
iz e delle soste, Siopud forse alfemare che la

[nzione & ancora elemento decisivo nella defi-
tone della forma compiuta, e ¢io ¢ indubbiamente
crediti degli insegnamenti razionalisti. Viene cosi
Hinescalo un Processo crealivo gl‘]k'r‘-i <l]l |Ilt);_:hi
uinen e singolari. concatenati e diversi, dove I'al-
1o wentivo, lotalmente organico, diviene prodot-
1 non piin riconoscibile, spesso neanche per au-
toie. Nello sviluppo del progetto complessivo vi era
(L desiderio di produrre delle forme altre, non
clihicahiliy se non come opere luori dalla nor-
e costitaita: fatti individuali che polessero gene-
tre una spazialita vinnovata, 1 riferimento for-
e piie pertinente per la Seuola di Balletto @ la
copertura della Bibliotheque Sainte Genevitve
Ui Labrouste a Parigi. mentre per la Scuola di
Visdea, un nastro sinunoso e continuo, lrae imma-
pine dal Lansdown Crescent di Bath.
lalire il progetto del grande parco, perché cosi
I consideravano i progettisti, trae modello dal-
Fonpnizzazione dei Pavillion d” Amour sparsi nel
crdes Lacpresenza di diversi episodi all’interno
delli stesso tema richiama alla memoria anche
Firchetipo di Villa Adriana (rammento del Qua-
1oii, I visita |1I'I|ill'nxi:l|v]. ] ;{i;lr'rlini ed 1 corti-

Sore witniess o self

detirchment from canonical teacl-
ing feven if they have conserved
s ;m.\ruhm-.\ of rationidtsm, sucl
s the predamenant rofe of finsretton
o the form), In

s contest Garatii has posaied ont

as fuetor determ

that in the design method - a process
shared by the three arclitects sinee
their vears of teaching - one poid
partividar attention to the wiion
“fietivecn historieaf mJrf_fi:f.';'rllrl.'lfv.f
analvsis, o comtingons, ndiel
process of modificetion of the design’”™.
|

Wavement, danee winid the dff

tineraries have inspived the defin

itinm of the form of the spaces: thus
the ceiling rises, is lifted aud tuens
drite in sonid, el the warlls, evoking the
fulllif]l]HJfl I-I‘w'!rrr”rnll.'_ OSSN Con-
vex il r.l'il"t'.?;r"m‘ furins, We there-

generation of the

Jorms as a result of the fumclions,

e Mineriries nn.l.f I.r.'l' shapas, e
vornilid sty thet the funetion becomes
a deersive efement in the definition
of the completed form, and this 15
andonlitedly o heritage of rotie-
marlist teaching. A sell-genervated.
[} fﬂ'ff”.l'l' ,'” eSS Iy f;fh 5 .lnll:_""_’__’f'f f'h‘,'
e |<‘!Il'fiff|r.'|‘\ i”f”l' i.'f.lfr_r.lu' "Jlrﬂ‘.\.
fur from one another, and somne

fimes, if the process s tenly organ-
ir, the produet con no longer be ree-
”_L‘iH:l'“l_ q’."n‘rr Hflr e J|'| I;ff «I’H”]lrlnf,
In the :Fr-n-h:pmm: of the pnl_i'r'r.r 7
w whaole the authors r.l\l,-u':r'r.f I piroy

diee farms that were different. that
eoitlef wot fe clussified, {_{.JN# i it
siele the established noem. The most

velevant formiad reference wondd be,

as (o the Beller Sehool, the roof of

Labroste’s Bibliothégue Suinte
Geneviive in Paris, and as to the

Wusic Sehoal, the sinons and con-

tinnons band evoles Landsdown
Creseent in Bath.

Wareorer, the ri':'.\.'_:;ri :!j the Ir:ru:r'

pavk - this is how the destgners saw

1 - is hased on the model of the

orgnElion r:\f'H’n' Pasibions o Amoer

seafiered on the groeit, The presenee
of different epusodes wtlian the some
thewme also reminds of Hadrian’s
Vitla fas Quarond, on o peaitentiol
visil, ventrked |, the _;:irl'r.'l'ﬂ.-- anirl
the Aral courts uf the Alhambra
together with Pooton's Crystad Padeee.
Bt that is wot all: Garatir fas
thought of the Mediterranean gar-
dlen: L atvael e ssfoussel of Poneiren
have inspired the recesses created
with the vegeration and the wall
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LoV o, L seuoln i Musiea, Pla

complesso i eni = sta

Lo wvabizzato soltanto il nastoo delle
satle - provar,

Vo Cnearite, Sefrood aof Mrasiv. Sive plon
af e commpdey of which only tie stz

eheatrsal oo dras biven conspleted.

20N Gt sl di Musiea, Coguers
tow kel ston bl sale - o,
Vo Adarantin, Sefvnad of Wosee, Koofrog
of the stevp of refestesed rons,

S KL Gottandn, B sewela i Ante Dizin-

ativs: Phindmetvin el tuniplioso
soluin parte realizeato

B Cotenrddi, Sefrood of Deamatic Ao,
Plaer aof the campler omdy purtiolly
cumipleded

1o B Gottandi, B seuola di Aate D
s, G s oli anbebozionme al wea

o configneli eotme [
K Caomrrddi, Sefiond of Dvaneativ A,
The aveess spaees o the theatee o
stevetiered Life wer vbean wetiork

L i At Plasticlie
mplesso attal

. R, Parr, e
PMlamimietn
menle o
K. Vorre, Sehood of Plastic Aets, Plan
af comiples curveantdy functioning,

adi Arti Plastiche,
s albnn s panli-

.

plioni o cnpaola
. Povvn, Scloal af Pasioe Aris, View
wf the catranee andd one of thee dmnd

perriltinns

Newta |
in Las Eseurfos Natiomales de Arie,
Vepuitestona o Colun, n® 330, 1963,

li avabi dell” Alhambra congiunti con le serre del
palazzo di eristallo di Paxton. Ma non solo, nel-
la memoria di Garatii appare il giardino medi-
terraneo: Capri, Fevocata isola di Panarea, e da
qqui gli anfratti creati con la vegetazione ¢ la mura-
glia che fuoriuscendo dal bosco. avvolge i padi-
glioni. solcata sulla sommita da un vivolo dacqua.
La erisi economica indotta dallembargo ¢ dalla poli-
tica contrapposta dei blocchi determinarono im-
mola interruzione dell’intero progetto. La “Bonac-
cia delle Antille”™ subentra a quellipotesi di ege-
monia culturale proposta da Fidel ai pacsi latini
dell’America. Ne consegue che la grande scuola

di spettacolo, segnale ¢ vanto del nuovo corso

politico, non decolla. La Seuola di Balletto, pres-
soché linita ed agibile, cosi come la Seuola di
Musica. vengono con le altre istituzioni. abhandonate
nellisolamento ¢ al loro destino.

Langoscia spaziale di cui Consuegra’ (architetio
e pillore cubano. fuoriuscito dal paese negli anni
successivi) el ha reso partecipi. sembra ora sva-
nitaz il confronto con i bianchi prismi non & ormai
pitt attuale: il riferimento alle visioni piranesiane
AppEre ora, per queslo |IIU_1:n. il |1if| :l|rin‘n|i|'i:llu.
Per meglio comprendere Forigine del proprio lavo-
ro. Garalli. in una recente intervisla ha citato la
st lesi i laurea, gindicata dalla commissione
“troppo lormale, troppo piranesiana”™: evidentemente
ali elementi della sna grammatica compositiva

that issues forth from the forest,
embracing the pavilion, with o
streamler o top.

The eeantomitce! crisis cansed Jlu the
eobarge and by a politival sitia-
tone chearacterzed by opposed factions
ledd b the sampissive interruplion of
the entice project. The “Stagnation
of the Antilles” tool: the plesee of the
Hivur f enltural L!'_;:('fr{!}!i_l Jire-
posed by Frdel to the countries of
Latin Awerica. As a vesalt the farge
selwnd of performing wits, syubol
atd pride of the wew political divec-
fian, was never n’J'JN‘fH'.rf-.

The Ballot Sehool, i tienlly fin

isfied and usable, as well as the
Husie Sehood, was abandoned in
1selatron to s destiny along with
other institntions,

The spatial anguish whieh Con-
steegree (Culnne architect el preintes
o s ater o lesve the conntry )
conveyed fo s seems to bave dis-
rip"lr'un"rf h!ri’r.’_i'.' e r'ur!.l"nth!HrJu
with whie SIS 08 T Furi.::r'r toyps-
switl: the wost approperite efesence

for this place now appears 1o be
. ! 7

Piranestan visions. To explain the on-
ins af his work Gavatis, i o recent
inlervten, ql.lu.llr'af T dissertation,
wlich the commission pudged “ton
formial, too Piranesion”: apporcent

v the elenents of hes composivive
grammar was ecidend meny years
befure the construetion of the oo

sefyonds,
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The design already conceals, with-
in it the prefiguration of the rin:
the fragmented, segmented woll,
witerrupted by a glimpse of natur
al scenery, in continnous growth,
praves capable of regulating the
light rather than limiting vision.
Seen from the voof of the Bullet
Sthonl the fragments become u
romantte path where one can walk
i the late afteriomi, when the ter
ravottn shield refleces the intense
tropicad fight, and when the differ-
et altitudes of the path flter the
gt thiongly glimpres of sky. alwast
if preparing the eves for an sntense,
steong itlumination, stmilar to thet
of the Music Sehool, where the archi-
teet coneeived the long coretdor as
campletely covered by elinging veg
elation.

The present euin aud the one per-
ceived i the design comibine i a fon-
teastie, romantite world. For purposes
af a ceitieal interpretation of the
changes wndergone by Garated's
school over time, one can empha
size the aesthetes of the peinresgie:
wnderstond as o t'-l'u.'H;:Hl;:‘ canedi
thon, us visual refevence, where one
s o fraygamventend vision of the events
and a fack of axiality; where the
continmons morement of the daneers
and the visitors Le. the promenaide
(ons wmowre fevels ) lecomes o cognitice
wnstrument of the space,

This movement escapes un overall
vision and can be captiered by sir-
prise and by fragments; the ruin
I'n.\plla'r.'r{.,’ the ;mg}':‘." represents an
OFEETNG [IFOCESs fl}".ﬂ'”-pi'!r!'r'uf.'ﬂr.'.
Negleet has seeved to recreate an
archacologival Sinecary: o built
farest, a vegetal ruin, deprived of
its eves aned eompletely demoltshed.
(hver the years the evolutionary
process of self-generation has “pro-
gressed”, the trapieal vegetation
hars magieatly chamged the place; the
architectiral forms can still be ree-
agnized noderneath the fionas, even
J_';"Hlia' variels heve feen satnrated aod
the saturated SINLCCS CFE FNE e
ty: it appears (ke an undergronnd
shefter, a canty protected from the
aggression of the luxriant growth,
A citv-park which, in these thirty-
Sire
mystery: o magneal place, by now lid

ears, has -r!f;"('u renewed ils

from sight and open o deeans and
imagination, has risen fron the
destruction.
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apparivano gid comprensibili molti anni prima
della costruzione delle due scuole. 11 progetio si
sviluppa giit con in seno la prefigurazione della rui-
na: il muro frammentato, segmentato, interrotto
sullo squarcio di un quadro naturale, in continua
crescila. risulta capace di regolare la luminosita
piuttosto che delimitare la visione.

I frammenti. della copertura percorribile della
Scuola di Ba

segeiata, alto conclusivo del giorno, quande lo

letto, divengono una romantica pas-

scudo di terracotta riflette Fintensa luce ropica-
le, le diverse quote del percorso laseiano [ilirare
la luce altraverso squarei di cielo quasi a prepa-
rare: gli ocehi alllintensa, forte condizione lumi-
nosi: cosi come avviene nella Scuola di Musica,
al di sopradel nastro corvidoio, il tulto ricoperto,
gid nelle prime intenzioni progettuali. da vegeta-
zione rampicante. La ruina attuale ¢ quella intui-
la nel progetlo st combinano in un fantastico mon-
do romantico,

Al line dellfettuare una lettura eritica sulla muta-
zione delle scuole di Garatti nel tempo, si pud
portare in luce Pesletica del piltoresco: inteso
come condizione mutevole, di rimando visivo.
dove si assiste ad una visione segmentala degli
evenli ¢ ad unassenza d'assialitaz ove il movi-
mento continno dei ballerini e dei visitatori, ossia
la promenade (a pin quote), diviene uno stru-
mento cognitivo dello spazio.

Questo movimento sfugge ad una visione com-
I)i(‘ﬁﬁi\"“ (& Il“;) essenre l'llIl(l o h(li'llr‘l"h“ L |II'I'
frammentiz la ruina che @ allorigine del progetio
costituisee un ||m¢'|'.~:Huul';.{.'II|il'nt{i i|1!Ingi'lu'mzinllt-.
L'abbandono ha restituito un percorso archeolo-
gico: una loresta costruila, una rovina vegetale,
senza piit occhi e itla sventrata, Negli anni il
processo evolulivo di autogenerazione ¢ “progre-
dito”, la vegetazione tropicale ha mutato in modo
magico il luogo: si riconoscono ancora le forme
architettoniche al di sotto di liane, anche se il
vuoto & divenuto pieno ed il pieno vuoto: quasi

iparo ipogeo, incavo protetto dallaggressione
un riparo ipog tetto dallagg

della rigogliosa erescita. Una citla-parco che in que-
shi trentacingue anni ha rinnovato piir volte il suo
mistero: dalla distruzione & sorto un luogo magi-
co, negalo ormai alla visla ¢ sempre pite aperto
al sogno ed alllimmaginazione.





