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Introduzione.

La parte monografica di questo numero della rivista non propo-
ne una riflessione a pill voci su un tema comune, ma si limita a rac-
cogliere saggi che pur provenendo da aree disciplinari contigue,
hanno ad oggetto questioni tra loro molto distanti. Si tratta di contri-
buti che rappresentano il risultato del lavoro di ricerca svolto autono-
mamente dagli autori e che la redazione ha preferito presentare riuni-
ti.

Questa scelta risponde all’esigenza di pubblicare in tempi suf-
ficientemente rapidi alcuni saggi che intervengono su questioni di
attualita, come il processo di unificazione europea, il dibattito in
materia di politiche del lavoro, la ricognizione di alcuni presupposti
dello sviluppo economico locale. Insieme a questi, si presentano altri
saggi, di cui uno rappresenta un’indagine sulla nuova struttura comu-
nicativa interna alle imprese ed un altro mette in luce i significati e le
difficolta insite nel concetto di incertezza nella teoria economica.

Tuttavia, la presentazione congiunta di saggi cosi diversi per
oggetto e dislocazione nel territorio vasto delle scienze sociali ed
economiche, offre anche lo spunto per altre considerazioni e richiama
alcune domande di fondo. Sul significato e le implicazioni dell’assu-
mere come oggetto di analisi scientifica la realta sociale, sul rapporto
tra teorie e dati, sull’organizzazione della ricerca e la divisione del
lavoro tra diverse competenze. Si tratta di domande che attraversano
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pilt 0 meno rumorosamente i diversi ambienti di ricerca, non di rado
creando smarrimenti e tensioni che faticano a trovare sedi adeguate
di esplicitazione e approfondimento, anche in ambito accademico,
pur costituendo sicuramente occasioni formative di non poco conto
per quanti -scienziati sociali, economisti, ricercatori- sarebbe bene
avessero consapevolezza dei ferri del loro mestiere. Tutto cid, evi-
dentemente, finisce per suggerire anche ipotesi di lavoro futuro per
PASSAGGI, che potrebbe utilmente mettere in programma un nume-
ro su alcune delle questioni che qui si sono evocate.

Venendo ai saggi qui presentati, i primi due intervengono su
questioni oggi in primo piano nel dibattito di politica economica. 11
primo, di Valeria De Bonis, entra nel merito delle implicazioni del
processo di unificazione europea, evidenziando costi e benefici delle
diverse soluzioni ipotizzabili. Alla luce delle vicende recenti del
sistema monetario europeo & oggi ancor pill evidente quale peso gio-
cheranno le scelte in tema di tassi di cambio, politiche monetarie e di
bilancio nel disegno del futuro economico e politico dell’Buropa. 11
secondo, di Giuseppe Croce, approfondisce la questione delle politi-
che attive del lavoro, recentemente evocata in pill occasioni a propo-
sito della riforma dell’intervento pubblico nel mercato del lavoro nei
paesi industriali avanzati, oggi alle prese con problemi di disoccupa-
zione nuovi rispetto al passato. Da un punto di vista propositivo, il
saggio evidenzia alcuni elementi sulla cui base & possibile ritenere
opportuno un rafforzamento della politica attiva nel nostro paese.

Il terzo saggio, di Guido Fioretti, si pone decisamente a livello
di teoria economica, pilt precisamente su una delle sue frontiere,
quella dell’incertezza, dalla quale & possibile cogliere un originale
sguardo d’insieme del pensiero economico. L’incertezza appare come
una realtd tutt’altro che secondaria e scontata nei suoi significati
all’interno di una impostazione che riconosca alla scienza economica
caratlere storico e percid non riducibile ad oggetto regolato da leggi
immutabili secondo il modello newtoniano cui si sono ispirate impor-
tanti scuole di pensiero.

Il quarto saggio, di Lucio Conti, si situa nell’ambito dell’orga-
nizzazione aziendale, facendo luce sui diversi modelli di comunica-
zione interna alle imprese e sulle loro implicazioni sul piano delle
strategie e della struttura aziendale. Il punto di vista da cui si analizza
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questa realta in evoluzione ¢ quello della gestione delle risorse
umane, attraverso cui passano le possibilita di successo delle strate-
gie imprenditoriali e la stessa ridefinizione della realta ¢ della qualita
del lavoro, cosi come alcune importanti interazioni tra I'impresa e il
suo contesto socio-economico.

Infine, I’articolo di Luca Diotallevi, ricostruisce una ipotetica
mappa di “divergenze” e “convergenze” sulla rappresentazione della
situazione socio-economica provinciale ternana partendo dalle opi-
nioni raccolte attraverso una sorta di delphi tra testimoni qualificati
della “societa civile” locale. La carenza di leadership si mostra come
la emergenza delle emergenze.
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Michele Stanco

Teoria, norma e canone poetico in The Arte of
English Poesie (1589) di George Puttenham*
L’elaborazione di una grammatica teorico-normati-
va e di un canone poetico in vista della formazione
del poeta di corte e della fondazione di un’ “arte
della poesia inglese” :

“Poesie therefore may be an Art in our vulgar,
and that verie methodicall and commendable.”

The Arte of English Poesie, 1.ii

O. Introduzione.

Se la monumentale ed incompiuta History of English Poetry
(in tre tomi: I, 1774; 11, 1778; 111, 1781) di Thomas Warton & general-
mente, convenzionalmente, definita la prima storia letteraria inglese,
€ stato da tempo messo in luce come i primi abbozzi di una storiogra-
fia letteraria nazionale siano molto pill remoti, e riconducibili almeno
alla trattatistica e saggistica elisabettiana.'

Nei testi elisabettiani di poetica & infatti possibile trovare le
prime brevi sommarie ricostruzioni di una storia della poesia nazio-
nale, spesso inserite in forma digressivo-parentetica all’interno di
esposizioni teorico-normative sull’arte della poesia inglese.
Ricostruzioni che, sebbene non fini a se stesse bensi miranti alla fon-
dazione di una poetica moderna e, dunque, pitt vicine alla forma del
catalogo edificante esemplare che non a quella di una vera e propria
storiografia della poetica e del gusto, nondimeno forniscono i primi
modelli alle successive storie letterarie nazionali.

In tale contesto si inserisce The Arte of English Poesie, uno dei
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'Un breve ma denso
ragguaglio sulle basi rina-
scimentali (e sugli inizi
medievali) della storiogra-
fia letteraria inglese & in
R. WELLEK, The Rise of
English Literary History,
Chapel Hill, The
University of North
Carolina Press 1941. Gli
studi sulla critica elisabet-
tiana, se si eccettuano edi-
zioni sei-settecentesche di
opere singole, possono
dirsi originati dalla rac-
colta antologica ottocente-
sca di J. HASLEWoOD (ed.,
Ancient Critical Essays
upon English Poets and
Poésy, 2 voll., London,
Triphook 1811-15) che
includeva The Arte of



principali testi critici anglorinascimentali. Nell’opera, in accordo a
uno schema abbastanza diffuso nella critica elisabettiana’, la formula-
zione di un primo modello di storiografia e canone poetico si lega
alla definizione teorica e all’orientamento regolistico-normativo
della poesia. Si tentera, pertanto, di esaminare come la !eoria genera-
le della poesia e le proposte normative e canonizzanti concorrano

- parallelamente e complementarmente alla fondazione di un’arte della
poesia inglese moderna attraverso la mediazione fondamentale del
courtly maker o poeta di corte alla cui istruzione 1’opera & prevalen-
temente finalizzata,

The Arte of English Poesie, ancorché verosimilmente abbozza-
ta verso la fine degli anni 60, fu pubblicata anonima, con revisioni
ed aggiunte varie, solo nel 1589 dall’editore Richard Field. La pater-
nita, com’e noto, & stata generalmente attribuita a George
Puttenham.’ '

L’opera si compone di tre libri (I: “Of Poets and Poesie”; II:
“Of Proportion Poetical”; III: “Of Ornament™). La stessa ripartizione
della materia poetologica risulta criticamente rilevante, dal momento
che il secondo e il terzo libro sono dedicati a quelli che I’autore ritie-
ne essere 1 due modi dell’ornamento poetico: la prosodia e le figure
retoriche. L’Arte pud essere definita come trattato elisabettiano di
poctologia: trattato, in relazione alla pertinenza ‘generica’, per la
sistematicitd espositiva e la coesione dell’articolazione interna (di
fatto, le frequenti ‘pause’ aneddotiche non spezzano propriamente la
linea riflessiva); elisabettiano, per ovvi motivi cronologici e, conse-
guentemente, culturali (bisogna, perd, mettere in rilievo che Iinteres-
-se critico dell’autore & rivolto, in prevalenza, alla lirica pre-elisabet-
tiana); di poetologia, in relazione all’oggetto del discorso (anche se &
necessario precisare che le riflessioni dell’autore trascendono comun-
que ampiamente 1’ambito poetologico). Tale definizione, solo appa-
rentemente pleonastica, risultera assai utile a delineare le caratteristi-
che dell’opera, a partire dal genere discorsivo di appartenenza.’

Tra i maggiori problemi critici sollevati dall’Arte of English
Poesie v’¢ quello della datazione. Problema fondamentale in relazio-
ne sia - in generale - a un tentativo di ricostruzione storiografica del
farsi di una trattatistica e saggistica poetologica nell’eta elisabettiana
¢ dei suoi rapporti con la poesia, sia - in particolare - a una lettura
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English Poesie con
Partheniades nel primo
tomo, ¢ nel secondo i trat-
tati, i saggi, le lettere di
Gascoigne, Harvey,
Spenser, K. James,
Webbe, Harington, Meres,
Campion, Daniel, Bolton.
Raccolta indubbiamente
importante - indipendente-
mente da qualsiasi valuta-
zione sull’introduzione
critica e sui criteri filolo-
gici - perché mette in luce
I’esistenza stessa, prima
d’allora non ancora del
tutto riconosciuta, di una
tradizione critica elisabet-
tiana. All’opera pioneristi-
ca di Haslewood fecero
seguito, tra la fine del
secolo e gli inizi del
Novecento, gli studi critici
di F.E. SCHELLING (Poetic
and Verse Criti-
cism of the Reign of
Elizabeth, Philadelphia,
University of Penn-
sylvania Press 1891) e
quelli piu noti di J.E.
SPINGARN (A History of
Literary Criticism in the
Renaissance, New York-
London, Macmillan 1899;
2* ed. riv. New York,
Columbia  University
Press 1908) e G.
SAINTSBURY (A History of
Criticism and Literary
Taste in Europe, 3 voll.,
Edinburgh-London,
Blackwood 1900-04),
nonché 1'opera critico-
filologica di G.G. SMITH
(ed., Elizabethan Critical
Essays, 2 voll., London,
Oxford Universily Press®
1904).

* 8i confronti, per un
parallelo, il Discourse of
English Poesie (1586) di
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del disegno dell’opera stessa. G.D. Willcock e A. Walker propongo-

“no una datazione ‘ampia’, multistratificata delle varie parti

dell’opera, dalla fine degli anni 60 alla pubblicazione (v. Appendice,
infra).

A un attento esame del testo, stratificatosi all’interno di un arco
cronologico cosi ampio, & possibile rilevare la presenza di due giudi-
zi radicalmente diversi sulla poesia inglese. Cosi, mentre nel primo
draft Puttenham nega I’esistenza di un’ ‘arte’ della poesia inglese
(L.iiss.) e, di conseguenza, elabora una grammatica poetologica
mirante a fondare la pbesia inglese in quanto ‘arte’,* nelle interpola-
zioni pil tarde, al contrario, riconosce alla poesia inglese il titolo di
‘arte’ ed anzi suggerisce un canone di poeti inglesi (I.xxxi) che,
implicitamente, si affianca e si contrappone al canone di poeti classi-
ci dei capitoli precedenti (I.xi-xxx). Ancora, se nei capitoli iniziali
del Libro II I’autore nega la possibilita di una metrica inglese quanti-
tativa, tale possibilith viene al contrario ammessa - non senza un mal-
celato imbarazzo - nei capitoli finali dello stesso libro (xiii-xviii). Si
nota, inoltre, negli strati pin tardi dell’opera, un’evoluzione ed un
arricchimento del guste poetico, con ’inclusione canonizzante -
accanto ai prediletti Wyatt e Surrey - di poeti attivi negli anni *70/°80
(I.xxxi e Libro III): poeti di cui, per ovvi motivi cronologici, non si
faceva menzione negli strati pitt antichi. In particolare, lo stesso
modello cortigiano di fondazione etico-estetica che caratterizza in
maniera preponderante il Libro III & in gran parte estraneo agli strati
pit antichi. Sirivela dunque necessaria una lettura per cosi dire dia-
cronica dell’Arte: una lettura, ciog, che tenga conto degli spostamenti
di senso apportati dalle varie revisioni e interpolazioni, susseguitesi
sino al momento della stampa.

Uno dei punti nodali degli strati pit antichi dell’Arte of English
Poesie ¢ che la poesia di una nazione viene ad essere propriamente
un’ ‘arte’ solo se e quando sia legittimata e regolata dal discorso poe-
tologico. Il discorso poetologico, in altri termini, stabilisce e fonda
una poetica in quanto insieme di regole generanti il testo poetico.* E’
al discorso poetologico del teorico (o “artificer of language™) che
spetta la fondazione di una poetica (o “poetical science”)” che, nella
terminologia odierna, potremmo definire generativo-trasformaziona-
le. '
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William Webbe in SyiTH,
op. cit., 1, pp. 226-302. 1
rinvii a opere critiche eli-
sabettiane - con 'esclusio-
ne di The Arte of English
Poesie, per la quale v. n. 3
- sono a tale edizione.

* Su stato del testo,
datazione ¢ paternita, cfr.
la Introduction alla edizio-
ne critica di WILLCOCK ¢
WALKER: GEORGE
PUTTENHAM, The Arte of
English Poesie,
Cambridge at the Univer-

sity Press 1936. A tale

edizione si rinvia per le
citazioni e i riscontri pagi-
na, per i quali si adottano
le seguenti convenzioni:
I’indicazione dei capitoli
dei Libri Il e III si riferi-
sce alla numerazione tra
parentesi quadra che,
nell’edizione di Willcock
e Walker, emenda, affian-
candola, la numerazione
originale (I’emendamento
& dovuto alla presenza,
nell’ed. originale, di due
capitoli contrassegnati
come iii nel Libro Il e di
due capp. xvi nel Libro
[II); i titoli delle opere
citate dall’autore dell’Arte
vengono riprodotti nella
grafia originale, mentre
sono modernizzati i nomi
dei poelti; i corsivi sono
miei salva diversa indica-
zione.

Oltre a The Arte of
English Poesie, ci sono
pervenute altre due opere
attribuite a Puttenham:
Partheniades (1581-82),
una breve raccolta di poe-
sie encomiastiche dedicate
alla regina Elisabetta, e A
Justification of Queene
Elizabeth in Relacion to



L’elaborazione di una grammatica poetica ovviamente richiede
una definizione teorica dello specifico poetico. Il trattato di
Puttenham si conforma, sin dai primi capitoli, a tale doppio intento
teorico-normativo: & necessario, infatti, stabilire che cosa sia la poe-
sia (*“What [...] Poesie is™), allo scopo di fondare una poetica inglese
moderna, comparabile con le poetiche classiche (“That there may be
an Art of our English Poesie, aswell as there is of the Latine and
Greeke”).® In Lii I’autore argomenta: se la poesia & un’arte del discor-
so, allora pud esistere un’arte della poesia inglese cosi come & esistita
un’arte della poesia greca e latina, dal momento che la lingua e lo
spirito (wif) inglese sono non meno atti alla poesia di quanto lo fosse-
ro lo spirito e la lingua classica.

Partendo dalla premessa che la poesia ¢ un’arte del discorso,
Puttenham si propone dunque di dimostrare la possibilitd di un’arte
della poesia inglese. L’opera pud essere considerata, nella sua linea
argomentativa, un’espansione di tale entimema, corroborata da
numerosi esempi storici - classici e moderni. L'inclusione di fram-
menti di poesia inglese (nei Libri II e III) e la rassegna storica dei
poeti inglesi (I.xxxi) delineano un canone poetico nazionale pill o
meno esplicitamente contrapposto al canone classico (I.xi-xxx) e, al
tempo stesso, avvalorano esemplarmente, ‘testualmente’, la defini-
zione teorica e 1’assetto normativo - in altri termini, la ‘grammatica’
poetica- proposti dall’autore.’

1. Teoria.

1.1. Teorie della poesia nella critica elisabettiana. Poetiche idealisti-
che, poetiche linguistiche: loro ascendenti.

La teoria della poesia proposta da Puttenham parte da una pre-
messa fondamentale: la poesia € discorso, utterance (Lii). Cio &
importante, indispensabile rilevare dal momento che nella critica eli-
sabettiana i termini poesie o poetrie non veicolano un contenuto cul-
turalmente definito in maniera omogenea ed univoca. Poetiche lin-
guistiche come quella di Puttenham, basate su una concezione della
poesia come utterance ovvero manifestazione linguistica, coesistono
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the Affaire of Scottes (a
queste opere vanno
aggiunti documenti e let-
tere tuttora inediti),
Nessuna delle due opere
fu stampata durante la vita
dell’autore. Mentre la
seconda ¢& attribuita a
George Puttenham in due
dei sette manoscritti in cui
ci & giunta (un ottavo
manoscritto & un semplice
transcript settecentesco di
uno dei sette), la prima &
citata dall’autore dell’Arte
come propria. E” in parti-

colare sulle analogie
dell’Arte e di
Partheniades con la

Justification, sulla cui
paternitd non vi sono
dubbi, che Willcock e
Walker attribuiscono
I’Arte e, di conseguenza,
Partheniades a George
Puttenham. Rilevante,
comunque, anche la exter-
nal evidence di una nota
privata di Sir John
Harington all’editore
dell’Arte, Richard Field,
nella quale il poeta inglese
si riferisce a “what is
undoubtedly the Arte as
‘Putnams book’”
(WILLCOCK e WALKER,
Introduction, cit., p. xi).

* A tale proposito, si
osserverd il carattere fuor-
viante dei titoli di talune
raccolte antologiche che,
sotto I’etichetta onnicom-
prensiva di Critical
Essays, racchiudono, oltre
ai saggi veri e propri,
qualsiasi ‘genere’ di opera
(dai trattati di teoria, alle
prefazioni critiche, alle
epistole, alle glosse, ecc.)
avente come oggetto la
poesia. Cfr., ad esempio, i
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infatti con poetiche idealistiche come quella di Sidney, basate su una
concezione della poesia come idea o rappresentazione mentale. Si
tratta di una contrapposizione - la contrapposizione tra soggetto e
testo, rappresentazione interiore ed espressione linguistica o testuale
- che affonda le sue radici nell’antichita classica e che continuera a
marcare gli sviluppi del pensiero estetico-filosefico delle epoche suc-
cessive (ad esempio, nella opposizione tra idealismo ¢ formalismo in
seno all’estetica novecentesca).

Sul versante delle poetiche idealistiche, ¢ al ciceroniano
Orator ad M. Brutum che @ stata attribuita la mediazione fondamen-
tale tra 1’idealismo platonico, essenzialmente anti-estetico, e le suc-
cessive estetiche dell’idea. E’ infatti noto come per Platone 1’artista
imiti la realta sensibile - il mondo del molteplice e dell’apparenza - e
sia pertanto incapace di cogliere le idee, immutabili ed eterne.
Cicerone, travisando o spostando il senso della riflessione platonica,
nel descrivere lo spirito dell’artista abitato da una suprema forma di
bellezza, riconosce in tale forma 1’idea platonica. In tal modo,
I’Orator fa da ponte tra Platone e gli sviluppi di un’estetica idealisti-
ca lontana dal platonismo genuino.” A fale influenza va affiancata
quella del complesso dottrinale pneumofantasmologico, di origine a
sua volta platonica, che attribuisce una serie di fenomeni psicofisio-
logici - tra i quali le visioni fantasmatiche dell’artista - alla circola-
zione di uno spirito sottile (preuma), che ha natura materiale.” Il
fatto che 1’idea € il fantasma - nettamente separati nei dialoghi plato-
nici in quanto veriti opposta a parvenza, ed associati a parti diverse
dell’anima - possano essere stati accomunati in una teoria poetica
idealistico-fantasmatica che attribuisce ’idea fantastica del poeta a
una circolazione pneumatica di origine divina efo a un “assoitiglia-
mento” dello spirito, & il risultato di evidenti contaminazioni del pla-
tonismo originale.

Sul versante opposto, delle poetiche linguistiche, 1’elaborazio-
ne classica di tecniche ritmico-prosodiche e retoriche attinenti al
piano linguistico dell’elocutio ha indubbiamente alimentato una con-
cezione della poesia come discorso o espressione. Le fonti principali,
da Aristotele, a Orazio (in quelli che sono gli aspetti pill propriamen-
te linguistici dell’Arte poetica, quegli aspetti ciot relativi all’ars pit
che all’ingenium), a Quintiliano sono ben note. C’¢ da aggiungere
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titoli delle raccolte di
HasLEwooD  (Ancient
Critical Essays, cit.),
SMITH (Elizabethan
Critical Essays, cit.), ecc.
Pitt appropriati, nella loro
vaghezza ‘generica’, i tito-
li delle raccolte antologi-
che di L. MAGNUS
(Docunients Hlustrating
Elizabethan Poetry,
London-New York,
Routledge-Dutton 1906:
dove appare chiaro che
I’etichetta di Documents
pertiene all’uso che noi
facciamo delle opere eli-
sabettiane di poetologia,
non al loro valore origina-
rio) e di O.B.HARDISON Jr.
(English Literary
Criticism: The Renais-
sance, London, Owen
1963).

5 Sui significati di
‘natura’ e ‘arte’ cfr.§
2.2.1., infra.

S “But as our intent is
to make this art vulgar for
all English men vse, &
therefore are of necessitie
to set downe the principal
rules therein to be obse-
rued” (I.x, p. 24). Cfr.
anche ILxv, p. 125, “ &
that is inough for me,
seeking but fo fashion an
art, not to finish it”, ecc.

? L’espressione “arti-
ficers of language” ricorre
in ILviii, p. 155; “poeti-
cal science” in IlLvii, p.
155; 11L.xxi, p. 249, ecc.

® Si tratta, rispettiva-
mente, dei titoli dei capi-
toli i e ii del Libro I
dell’Arte.

? La distinzione tra
‘grammatica’ e ‘testo’ e’
in Ju, M. Lotman (1971),
La cultura e il suo ‘inse-
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per quanto riguarda ’ambito inglese - ma anche questo & stato da
tempo messo in luce - che tali fonti critiche classiche vengono in
gran parte assorbite attraverso la mediazione italiana.

Nella critica elisabettiana si affermano, dunque, da un lato, una
concezione della poesia come «idea»; dall’altro, una concezione
della poesia come «discorso». Se Puttenham sostiene che la poesia ¢
“a skill appertaining to vtterance” (l.ii, p. 5), Sidney nella sua
Apologie for Poetrie (1538 c., pubbl. 1595) argomenta che “the skil
of the Artificer standeth in that /dea or fore-conceite of the work, and
not in the work it selfe”. 11 fatto poi che all’idea poetica sia associata
la forza di un “divine breath” mostra il carattere pneumatico che
Sidney attribuisce alla visione dell’artista.” E invero, la concezione
sidneiana della poesia pud considerarsi platonico-ciceroniana: per
Sidney, nell’animo del poeta alberga I’idea della bellezza - idea inte-
riore (o “fore-conceite”) che trascende tanto la bellezza sensibile
dell’oggetto della rappresentazione, quanto la bellezza della stessa
rappresentazione poetica."

Parallela e complementare a tale contrapposizione tra poesia
come «idea» e poesia come «utterance», corre 1’opposizione tra poe-
sia come «fiction» e poesia come «verse»." Tale opposizione ha, a
sua volta, origini classiche: com’e noto, era stato Aristotele a soste-
nere la codifica di poesia come discorso di finzione di contro alla
codifica preesistente di poesia come discorso in versi (Poetica,
1447a-b; 1451b; e passim). Ravvisare il tratto distintivo della poesia
nella finzione significa considerare poetico qualsiasi contenuto
discorsivo - storico non meno che fintivo - purché esposto in forma
di versi. Se Puttenham sostiene una concezione di ‘poesie’ come
verso (“speech by meeter”, Liv, p. 8), & viceversa alla finzione che
Sidney attribuisce carattere di poeticita."

La *poesie’ ¢ dunque per gli elisabettiani «idea», ovvero «utter-
ance»; «fiction», oppure «verse». Si pud constatare come la conce-
zione idealistica della poesia tenda a ravvisare nella finzione il tratto
distintivo dell’idea poetica, mentre la concezione /inguistica della
poesia generalmente identifica nel verso il tratto distintivo del
discorso poetico. E’ possibile dunque ricavare due definizioni di
‘poesia’: da un lato, ‘poesia’ indica ’«idea fintiva»; dall’altro, il
«discorso in versi». La prima definizione & sostenuta ad esempio da
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gnamento’ come caratteri-
stica tipologica; r. it. in
Ju. M. LormMan - B.A,
Uspensk, Tipologia della
cultura, a cura di R.
Faccani e M. Marzaduri,
Milano, Bompiani 1975,
Cfr. anche U. Eco,
Trattate di semiotica
generale, Milano,
Bompiani 1975, pp. 194-
95. Nell’Arte, come si
vedra, aspetti teorico-nor-
mativi o ‘grammaticali’
coesistono con aspetti
canonizzanti e ‘testuali’.

" E. PANOFSKY
(1924), Idea. Contributo
alla storia dell estetica, tr.
it. Firenze, La Nuova
Italia 1952, pp. 3-24 e 99-
100.

"' Sulla pneumatolo-
gia cfr., in particolare, R.
KLEIN (L'immaginazione
come veste dell’ anima in
Marsilio  Ficine e
Giordano Bruno;, Spirito
peregrine, in La forma e
Uinteliegibile, Torino,
Einaudi 1975, pp. 45-74 ¢
5-44, rispettivamente), G.
AGAMBEN (Stanze. La
parola e il fantasma nella
cultura occidentale,
Torino, Einaudi 1977), A.
GARGANO (Founti, miti,
topoi. Cingue studi su
Garcilaso, Napoli, Liguori
1988).

> An Apologie for
Poetrie, in SMITH, op. cit.,
I, pp. 148-207; entrambe
le citt. da p. 157: il corsivo
relativo alla prima cit. &
dell’a. Si noti, comunque,
la presenza di alcuni ele-
menti linguistici all’inter-
no di una concezione
sostanzialmente idealisti-
ca.
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Sidney; la seconda da Puttenham (ed altri). Accanto a queste, vi ¢
comunque almeno una terza codifica: ‘poesy’ per Bacone pud indi-
care (oltre al «discorso in versi») anche il «discorso fintivo».
Quest’ultima codifica, vicina a quella aristotelica, differisce evidente-
mente dalle altre due in quanto sposa il tratto distintivo della finzione
con una concezione prettamente linguistica della poesia.'®

Anche se, per ovvie esigenze di semplificazione, si sono tra-
scurati sincretismi e commistioni varie che, di fatto, rendono le con-
cezioni poetologiche elisabettiane molto pili composite e frastagliate
(sicché, ad esempio, elementi linguistici sono presenti nelle poetiche
idealistiche, e viceversa)", pure le principali definizioni elisabettiane
della poesia sembrano riconducibili alle tre su delineate di: 1) «idea
fintiva»; 2) «discorso in versi»; 3) «discorso fintivo». In sintesi, da
una parte, dunque, poetiche idealistiche che vedono il tratto distinti-
vo della poesia nel carattere fintivo dell’ idea poetica, della rappre-
sentazione interiore del poeta (nella quale & gia I’essenza della poe-
sia, indipendentemente dalla sua manifestazione linguistica);
dall’altra, poetiche linguistiche che identificano il tratto distintivo
della poesia o nella presenza del verso o nel carattere fintivo del
discorse poetico.

Occorre anche precisare che il termine ‘poesia’ non indicava,
come accade oggi, un genere all’interno della ‘letteratura’, bensi
designava la letteratura rout court (dal momento che il termine ‘lette-
ratura’ non veniva ancora usato nel senso odierno). ‘Poesia’, pertan-
to, indicava I’insieme dei testi linguistici che esibivano caratteristiche
che la cultura dell’epoca riconosceva come estetiche (ad esempio, il
verso o la finzione) - cid, almeno, all’interno di una concezione lin-
guistica della poesia. Per le poetiche idealistiche, ‘poesia’ stava a
indicare ’idea estetica (fintiva) che era alla base del processo di pro-
duzione poetica. Dunque, stabilire cosa fosse ‘poetico’ equivaleva a
pertinentizzare alcune caratteristiche - del discorso o dell’idea - come
estetiche, ovvero a formulare un’estetica del discorso o dell’idea.
Tale processo di delimitazione di cid che & estetico nel discorso o
nell’idea era, come si & visto, piuttosto fluido, non ben definito, e sot-
toposto a continue negoziazioni.
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' Su linee ‘sidneiane’
si muove il passo
dell’Orator ad Brutum, 11,
7 e ss., citato da PANOFSKY
(op. cit., pp.9-10 ¢ 101-
02). L’estetica dell’idea ha
comunque un’estensione
cronologica anche post-
rinascimentale i cui svi-
luppi restano ancora in
gran parte da percorrere
(la riflessione di Panofsky
si ferma infatti al
Rinascimento).

" Una discussione per
alcuni versi utile, anche se
piuttosto parziale e unila-
terale, del significato di
‘poesia’ nella critica elisa-
bettiana & in W.S.
HoweLL, The Arts of
Literary Criticism in
Renaissance Britain: A
Comprehensive View, in
Poetics, Rhetoric and
Logic, Ithaca-London,
Cornell University Press
1975, pp. 73-122, Howell
sostiene che ‘poesia’ desi-
gnasse, in maniera piii o
meno univoca, il discorso
di finzione, ignorando cosi
I’ampia e consolidata tra-
dizione critico-prosodica
che ravvisava invece nel
verso la presenza della
poesia.

'3 SMITH, op. cit., 1,
pp. 156-57; 184-85; e pas-
sin.

'* Bacone afferma che
I’espressione ‘poesy’ “is
taken in two senses, in
respect of words or
matter”. B’ evidente che
sia words che matter si
riferiscono a un piano lin-
guistico (di pertinenza,
rispettivamente,
dell’espressione e del con-
tenuto della lingua), non
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per quanto riguarda I’ambito inglese - ma anche questo & stato da
tempo messo in luce - che tali fonti critiche classiche vengono in
gran parte assorbife attraverso la mediazione italiana.

Nella critica elisabettiana si affermano, dunque, da un lato, una
concezione della poesia come «ideax»; dall’altro, una concezione
della poesia come «discorso». Se Puttenham sostiene che la poesia &
“a skill appertaining to vtterance” (Lii, p. 5), Sidney nella sua
Apologie for Poetrie (1538 c., pubbl. 1595) argomenta che “the skil
of the Artificer standeth in that /dea or fore-conceite of the work, and
not in the work it selfe”. Il fatto poi che all’idea poetica sia associata
la forza di un “divine breath” mostra il carattere pneumatico che
Sidney attribuisce alla visione dell’artista.”? E invero, la concezione
sidneiana della poesia pud considerarsi platonico-ciceroniana: per
Sidney, nell’animo del poeta alberga I’idea della bellezza - idea inte-
riore (o “fore-conceite”) che trascende tanto la bellezza sensibile
dell’oggetto della rappresentazione, quanto la bellezza della stessa
rappresentazione poetica.'

Parallela e complementare a tale contrapposizione tra poesia
come «idea» e poesia come «utterance», corre 1’opposizione tra poe-
sia come «fiction» e poesia come «verse»." Tale opposizione ha, a
sua volta, origini classiche: com’& noto, era stato Aristotele a soste-
nere la codifica di poesia come discorso di finzione di contro alla
codifica preesistente di poesia come discorso in versi (Poefica,
1447a-b; 1451b; e passim). Ravvisare il tratto distintivo della poesia
nella finzione significa considerare poetico qualsiasi contenuto
discorsivo - storico non meno che fintivo - purché esposto in forma
di versi. Se Puttenham sostiene una concezione di ‘poesie’ come
verso (“speech by meeter”, Liv, p. 8), & viceversa alla finzione che
Sidney attribuisce carattere di poeticita.”

La ‘poesie’ & dunque per gli elisabettiani «idea», ovvero «utter-
ance»; «fiction», oppure «verse». Si pud constatare come la conce-
zione idealistica della poesia tenda a ravvisare nella finzione il tratto
distintivo dell’idea poetica, mentre la concezione linguistica della
poesia generalmente identifica nel verso il tratto distintivo del
discorso poetico. E’ possibile dunque ricavare due definizioni di
‘poesia’; da un lato, ‘poesia’ indica I’«idea fintiva»; dall’aliro, il
«discorso in versi». La prima definizione & sostenuta ad esempio da
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gnamenta’ come caratteri-
stica tipologica; tr. it. in
Ju. M. LotMaN - B.A.
UspeNsk, Tipologia della
cultura, a cura di R.
Faccani e M. Marzaduri,
Milano, Bompiani 1975.
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Trattato di semiotica
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Bompiani 1975, pp. 194-
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vedrd, aspetti teorico-nor-
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canonizzanti e ‘testuali’.
E. PANOFSKY
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Italia 1952, pp. 3-24 ¢ 99-
100.

" Sulla pneumatolo-
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Torino, Einaudi 1977), A.
GARGANO (Founti, miti,
topoi. Cingue studi su
Gareilaso, Napoli, Liguori
1988).

" An Apologie for
Poetrie, in SMITH, op. cit.,
I, pp. 148-207; entrambe
le citt. da p. 157: il corsivo
relativo alla prima cit. &
dell’a. Si noti, comunque,
la presenza di alcuni ele-
menti linguistici all’inter-
no di una concezione
sostanzialmente idealisti-
ca.
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Sidney; la seconda da Puttenham (ed altri). Accanto a queste, vi &
comungue almeno una terza codifica: ‘poesy’ per Bacone puo indi-
care (oltre al «discorso in versi») anche il «discorso fintivo».
Quest’ultima codifica, vicina a quella aristotelica, differisce evidente-
mente dalle altre due in quanto sposa il tratto distintivo della finzione
con una concezione prettamente linguistica della poesia.'®

Anche se, per ovvie esigenze di semplificazione, si sono (ra-
scurati sincretismi e commistioni varie che, di fatto, rendono le con-
cezioni poetologiche elisabettiane molto piit composite e frastagliate
(sicché, ad esempio, elementi linguistici sono presenti nelle poetiche
idealistiche, e viceversa)”, pure le principali definizioni elisabettiane
della poesia sembrano riconducibili alle tre su delineate di: 1) «idea
fintiva»; 2) «discorso in versi»; 3) «discorso fintivo». In sintesi, da
una parte, dunque, poetiche idealistiche che vedono il tratto distinti-
vo della poesia nel carattere fintivo dell’idea poetica, della rappre-
sentazione interiore del poeta (nella quale ¢ gia I’essenza della poe-
sia, indipendentemente dalla sua manifestazione linguistica);
dall’altra, poetiche linguistiche che identificano il tratto distintivo
della poesia o nella presenza del verso o nel carattere fintivo del
discorso poetico. _

Occorre anche precisare che il termine ‘poesia’ non indicava,
come accade oggi, un genere all’interno della ‘letteratura’, bensi
designava la letteratura tout court (dal momento che il termine ‘lette-
ratura’ non veniva ancora usato nel senso odierno). ‘Poesia’, pertan-
to, indicava I’insieme dei testi linguistici che esibivano caratteristiche
che la cultura dell’epoca riconosceva come estetiche (ad esempio, il
verso o la finzione) - cid, almeno, all’interno di una concezione lin-
guistica della poesia. Per le poetiche idealistiche, ‘poesia’ stava a
indicare I’idea estetica (fintiva) che era alla base del processo di pro-
duzione poetica. Dunque, stabilire cosa fosse ‘poetico’ equivaleva a
pertinentizzare alcune caratteristiche - del discorso o dell’idea - come
estetiche, ovvero a formulare un’estetica del discorso o dell’idea.
Tale processo di delimitazione di cid che & estetico nel discorso o
nell’idea era, come si & visto, piuttosto fluido, non ben definito, e sot-
toposto a continue negoziazioni.
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" Su linee ‘sidneiane’
si  muove il passo
dell’Qrator ad Brutum, 11,
7 e ss., citato da PANOFSKY
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cronologica anche post-
rinascimentale i cui svi-
luppi restano ancora in
gran parte da percorrere
(la riflessione di Panofsky
si ferma infatti al
Rinascimento).

* Una discussione per
alcuni versi utile, anche se
piuttosto parziale e unila-
terale, del significato di
‘poesia’ nella critica elisa-
bettiana ¢ in W.S.
HoweLL, The Arts of
Literary Criticism in
Renaissance Britain: A
Comprehensive View, in
Poetics, Rhetoric and
Logic, Ithaca-London,
Cornell University Press
1975, pp. 73-122. Howell
sostiene che ‘poesia’ desi-
gnasse, in maniera piii o
meno univoca, il discorso
di finzione, ignorando cosi
I’ampia e consolidata tra-
dizione critico-prosodica
che ravvisava invece nel
versoe la presenza della
poesia.

5 SMITH, op. cit., I,
pp. 156-57; 184-85; e pas-
sim.

' Bacone afferma che
I’espressione ‘poesy” “is
taken in two senses, in
respect of words or
matter”, E’ evidente che
sia words che matter si
riferiscono a un piano lin-
guistico (di pertinenza,
rispettivamente,
dell’espressione e del con-
tenuto della lingua), non
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1.2. Teoria della poesia in “The Arte of English Poesie” .

1.2.1. Poesia come ipersistema linguistico. Invarianti della lingua
poetica: ornamento metrico-figurale.

Dei tre principali significati della ‘poesia’ su descritti &, dun-
que, il secondo, la ‘poesia’ come «discorso in versi», quello sostenu-
to dall’autore dell’Arte nella sua teoria poetica. Se tale definizione
pud essere sufficiente all’interno di una visione panoramica della cri-
tica elisabettiana, & necessario, nel passare dal panorama al primo
piano, esaminare pill da vicino i tratti distintivi che 1’autore dell’Arre
attribuisce al discorso poetico:

Viterance also and language is giuen by nature to man for persvvasion of
others, and aide of them selues, I meane the first abilite to speake. For speech it
selfe is artificiall and made by man, and the more pleasing it is, the more it
preuaileth to such purpose as it is intended for: but speech by meeter is a kind of
viterance, more cleanly couched and more delicate to the eare then prose is,
because it is more currant and slipper vpon the tongue, and withal tunable and
melodious, as a kind of Musicke, and therfore may be tearmed a musicall speech
or vtterance, which cannot but please the hearer very well. Another cause is, for
that it is briefer & more compendious, and easier to beare away and be retained
in memorie, then that which is contained in multitude of words and full of
tedious ambage and long periods. It is beside a maner of viterance more eloguent
and rethoricall then the ordinarie prose, which we vse in our daily talke: because
it is decked and set out with all maner of fresh colours and figures, which
maketh that it sooner inuegleth the iudgement of man, and carieth his opinion
this way and that, whither soeuer the heart by impression of the eare shal be
most affectionately bent and directed. The vtterance in prose is not of so great
efficacie, because not only it is dayly vsed, and by that occasion the eare is ouer-
glutted with it, but is also not so voluble and slipper vpon the tong, being wide
and lose, and nothing numerous, nor contrived into measures, and sounded with
so gallant and harmonical accents, nor in fine alowed that figuratiue conueyance,
nor so great licence in choise of words and phrases as meeter is (Liv, p.8).

Oltre al verso, all’ornamento metrico, & I’ornamento figurale a
distinguere la poesia dalla prosa. Cid, lo si & anticipato, risulta anche
chiaro dalla stessa suddivisione del trattato che, dopo una discussio-
ne generale della poesia nel Libro I, passa in rassegna i due principali
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idealistico, e che la poesia
pud essere dunque intesa
sia come discorso di fin-
zione che come discorso
in versi (Works, ed. J.
Spedding et al., 1857-74;
rist. anast. Stuttgart-Bad
Canstatt, Frommann 1963:
vol. VI, p. 202).

" Non & sempre age-
vole distinguere la conce-
zione della ‘poesia’ come
«idea fintiva» dalla conce-
zione della ‘poesia’ come
«discorso fintivo»: la con-
cezione della finzione
poetica come idea o rap-
presentazione interiore del
poeta tende talvolta a
confondersi con la conce-
zione della finzione poeti-
ca come discorso del
poeta. Inoltre, ad esempio
in Sidney, 'esteticita della
finzione non esclude del
tutto ma semplicemente
relega in secondo piano
I’esteticita’ del verso
(talora apparentemente
visto come tratto poetico,
talora invece ritenuto irri-
levante ai fini della poe-
sia: cosi, se da un lato il
fatto che Talete,
Empedocle e Parmenide
abbiano cantato in versi la
propria filosofia naturale
sembra farne ipso facto
dei poeti [p. 152],
dall’altro si sostiene che
“the greatest part of Poets
have apparelled their poe-
ticall inuentions in that
numbrous kinde of writing
which is called verse:
indeed but apparelled,
verse being an ornament
and no cause to Poetry,
sith there haue beene
manymost excellent Poets
that neuer versified, and
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“manners of exornation”, I’ornamento metrico e figurale, appunto,
nei Libri IT e III, rispettivamente. La differenza tra discorso poetico e
discorso ordinario, come si pud pure vedere, & oggetto non solo di
definizione teorica ma anche di valutazione assiologica, nell’attribu-
zione di una superiorita estetica e, dunque, persuasiva, al discorso
poetico. Ma di cid si dird poi. E’ ora opportuno esaminare la teoria
generale della poesia proposta da Puttenham, per poi analizzare la
specificita attribuita alla poesia inglese moderna.

Mentre Sidney considera il verso come “an ornament and no
cause to poetry”, per Puttenham & proprio la “exornation” a distin-
guere il discorso poetico dal discorso ordinario. Per quanto riguarda
la concezione generale dell’ornamento metrico-prosodico, & per noi
illuminante un passo del capitolo v del Libro II, dedicato alla cesura:

the breath asketh to be now and then releeued with some pause or stay
more or lesse: besides that the very nature of speach (because it goeth by clauses
of seuerall construction & sence) requireth some space betwixt them with inter-
mission of sound, to th’ end they may not huddle one vpon another so rudly & so
fast that th’ eare may not perceiue their difference (ILv, p. 74).

Le pause discorsive hanno, per Puttenham, un’origine ‘natura-
le’ nel bisogno fisiologico dell’uomo di interrompere ogni tanto
I’emissione di voce per prender fiato (“‘easment to the breath™).
Questo bisogno fisiologico (‘naturale’) costituisce, diremmo nel regi-
stro semiologico contemporaneo, la base extra- o presemiotica di una
pertinentizzazione culturale (‘artificiale’) del continuum espressivo.
La pausa tra parole o frasi “with intermission of sound” viene cosi
concepita come il risultato di una codifica semiotica o culturale di
materiale espressivo iposemiotico. Tale codifica & presente nel lin-
guaggio ordinario. La cesura, a sua volta, & il risultato di una ulterio-
re convenzionalizzazione - o ipercodifica - discorsiva, propria del lin-
guaggio poetico. Analogamente, 1’accento, il tempo e il movimento
(“accent, time and stir”, ILvii) pur essendo ovviamente presenti nel
discorso ordinario - la cui capacita di significare dipende anche dalla
modulazione ritmica o proporzione - ricevono nel discorso poetico
un’ulteriore codifica stilistica. Dunque, il discorso poetico presenta,
in pil, “a certaine congruitie in sounds pleasing the eare” (ILi), una
ipercodifica del ritmo che lo distingue dal ritmo ‘naturale’ del discor-
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now swarme many versi-
fiers that neede neuer aun-
swere to the name of
Poets™ [pp. 159-60]).
Viceversa, elementi idea-
listico-pneumofantasmati-
ci sono presenti in The
Arte of English Poesie, ad
esempio nell’attribuzione
delle visioni - poetiche e
non - a un “assottiglia-
mento dello spirito” (Liii,
p. 7), nella descrizione dei
processi della parte inven-
tiva della mente e nella
metafora cognitiva dello
specchio (Lviii, p. 18-19),
nell’attribuzione della bel-
lezza poetica non solo alla
copiosita del linguaggio
ma anche al wit nazionale
(Lii, p. 5). Si tratta, perd,
di elementi minoritari
all’interno di una conce-
zione nettamente linguisti-
ca.



so ordinario. La proporzione poetica ¢ cio¢ regolata da un ipersiste-
ma espressivo.

Oltre alla proporzione poetica, & - come si ¢ visto - I’ornamento
figurale ’altro tratto distintivo del discorso poetico. L’'ornamento
figurale & cosi descritto nel Libro I1I:

Figuratine speech is a noueltie of langnage euidently {and yet not
absurdly) estranged from the ordinarie habite and manner of our dayly talke and
writing, and figure it selfe is a certain lively or good grace set vpon wordes,
speaches, and sentences to the same purpose and not in vaine, giuing them orna-
ment or efficacie by many maner of alterations in shape, in sounde, and also in
sence, sometime by way of surplusage, sometime by defect, sometime by
disorder, or mutation, & also by putting into our speaches more pithe and
substance, subtiltie, quicknesse, efficacie, or moderation, in this or that sort tuning
and tempring them, by amplification, abridgement, opening, closing, enforcing,
meekening, or otherwise disposing them to the best purpose (IIL.x, p.159).

Il passo costituisce un’epitome della concezione dell’orna-
mento figurale da parte dell’autore. Tre punti principali vi sono
oggetto di riflessione teorica: la relazione tra linguaggio figurato e
linguaggio ordinario, la tipologia delle operazioni retoriche, i criteri
impliciti di una tipologia delle figure retoriche. Per quanto riguarda il
primo punto, la relazicne tra linguaggio figurato e linguaggio ordina-
rio o quotidiano, le figure retoriche sono concepite come una sorta di
deviazione (“alteration”) dal linguaggio ordinario (“from the ordi-
narie habite and manner of our dayly talke and writing™). Si rivela,
nell’opposizione tra linguaggio figurato, proprio della poesia e lin-
guaggio comune o ordinario, una certa confusione, visto che, com’e
noto, non si da linguaggio che non sia figurato. Si tratta, comunque,
come si sa, di una confusione abbastanza comune nella trattatistica
retorica non solo dell’epoca, e propriamente risolta solo in tempi
recenti dalla neoretorica, con la modifica dei termini dell’opposizio-
ne: da discorso figurato vs discorso ordinario, a grado manifesto vs
grado zero - ove il “grado zero” ovviamente non s’identifica con il
discorso ordinario, bensi con un livello di articolazione infralinguisti-
co. Ciononostante, la definizione delle singole figure dimostra come
I’autore non sia lontano da una visione intuitiva del “grado zero”.'"

Dell’ “alterazione”, Puttenham identifica tre tipi: per soppres-
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'* Nel definire la
metafora, ad esempio
Puttenham, osserva:
“There is a kinde of wre-
sting of a single word
from his owne right signi-
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therefore it is called by
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of transport (ibid., corsivi
dell’a.).
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sione (“defect™), per aggiunzione (“surplusage”) e per permutazione
(“disorder, or mutation”). Nonostante tale tipologia derivi dalla reto-
rica classica, essa ha tuttavia un indubbio elemento di originalita e
d’interesse nel suo essere parimenti applicabile al piano dell’espres-
sione e del contenuto. La tipologia delle figure retoriche, pienamente
sviluppata nei capitoli che seguono, ¢ pure almeno implicita nel
passo citato, nella distinzione tra “alterations [...] in sounde” ed in
“sence”, ed alterazioni relative a parole singole (“wordes™) o a frasi
intere (“speaches, and sentences”).

Com’¢ stato rilevato, la classificazione delle figure in “auricu-
lar”, “sensable” e “sententious”, relative ciog, rispettivamente,
all’orecchio, alla mente, o ad entrambi, si basa su criteri ricettivi:"
I’'uso di categorie sensoriali-mentali (“eare” / ”minde”) per classifica-
re le figure retoriche rivela infatti un approccio pragmatico-fenome-
nologico alla poesia. La poesia & un evento reso possibile dal lavoro
fisico del poeta, che produce un’espressione grafico-verbale. La rice-
zione del lettore o dell’ascoltatore & prima determinata da una perce-
zione visivo-uditiva, poi da una risposta mentale. L’autore vede chia-
ramente come le figure auricolari, al pari del metro, sebbene perti-
nenti al piano espressivo (“eare”), operino tuttavia anche al livello
contenutistico (“minde”). Il discorso poetico si costituisce mediante
uno scarto espressivo rispetto al discorso ordinario, scarto che si
riverbera poi anche al livello contenutistico: “to refresh the mynde by
the eares delight” (Lix, p. 23). Il metro e le figure dell’espressione
hanno, dunque, una portata semantica pienamente rilevata: tramite
I’orecchio, I’'ornamento espressivo lusinga la mente dell’ascoltatore
(“inuegleth the iudgement of man”, Liv, p. 8). Anche le figure “sen-
sable” e “sententious” si basano su processi di significazione indiret-
ta, pertinenti al piano dell’espressione e del contenuto (“sententious™)
oppure del solo contenuto (“sensable™). E’ quindi propria del discor-
so poetico una significazione indirefta o traslata, attraverso 1’iperco-
difica espressiva e contenutistica. E’ quanto Puttenham definisce dis-
simulazione del senso ‘naturale’ del discorso. E’ quanto oggi si defi-
nisce semiosi connotativa. L'ornamento metrico e 1’ornamento figu-
rale, pur essendo fenomeni linguistici distinti e, come tali, oggetto di
trattazione separata in due diversi libri, condividono dunque impor-
tanti aspetti comuni. Il metro e le figure, nella loro “alterita” rispetto
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al linguaggio “ordinario”, generano un effetto di straniamento nel
quale appunto consiste ’esteticitd del discorso poetico. Su questo
punto si ritornera perd successivamente, dal momento che lo strania-
mento del discorso poetico & oggetto di giudizio assiologico e di indi-
cazioni normative.

1.2.2. Varianti diacroniche della lingua poetica: poesia greco-latina
e poesia inglese. Piede, rima e misura.

Identificate le invarianti acroniche della poesia in generale,
ovvero, I’ipercodifica espressivo-contenutistica (I’ornamento metri-
co-figurale), Puttenham segnala le varianti diacroniche della poesia
moderna, attraverso un raffronto comparativo-contrastivo con la poe-
sia greco-latina. In tal modo, alla teoria di un’arte universale della
poesia, affianca la teoria di un’arte della poesia inglese:

If [...] Art be but a certaine order of rules prescribed by reason and
gathered by experience, why should not Poesie be a vulgar Art with vs aswell as
with the Greeks and Latines, our language admitting no fewer rules and nice
diuersities then theirs? but peraduenture moe by a peculiar, which our speech
hath in many things differing from theirs: and yet in the generall points of that
Art, allowed to go in conmmon with them: so as if one point perchance which is
their feete whereupon their measures stand, and in deede is all the beautie of
their Poesie, and which feete we haue not, nor as yet neuer went about to frame
(the nature of our language and wordes not permitting it) we haue in stead the-
reof twentie other curious points in that skill more then they euer had, by reason
of our rime and tunable concords or simphonie, which they neuer obserued.
Poesie therefore may be an Art in our vulgar, and that verie methodicall and
commendable (Lii, pp. 5-6).

La contrapposizione tra ‘antichi’ € ‘moderni’ - pili 0 meno
implicita nel passo citato, ma altrove anche espressamente terminolo-
gica - consente alcune importanti distinzioni tra poesia inglese e poe-
sia classica:® distinzioni sulle quali poggia I’assetto normativo-cano-
nizzante suggerito al poeta di corte inglese. La rima e - come si preci-
sa nel Libro II - la misura sono 1’equivalente poetico moderno del
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piede, secondo una definizione enciclopedica schematizzabile come

segue:
(contesto antico): piede
/
prosodico
/ \
‘poesia’:«ornamento» (contesto moderno): rima, misura
\
retorico (nessuna differenza contestuale)

Se, nel Libro III, I’autore non riscontra differenze nell’articola-
zione retorica tra le figure del discorso antiche e moderne, nel Libro
IT mette viceversa in rilievo come la rima e la misura costituiscano lo
specifico ritmico della poesia inglese rispetto alla poesia quantitativa
classica, al di 1a e indipendentemente dal fatto che la poesia inglese
possa accogliere - come suggerisce 1'interpolazione xiii-xviii - in
alternativa alla rima e alla misura, anche la quantitd come elemento
ornamentale.

E’ bene ora cercare di delimitare il significato che 1’autore
attribuisce al termine measure. Se & ben chiaro che concord, rime o
simphonie sono espressioni sinonimiche che indicano la rima, la defi-
nizione di measure risulta infatti pit complessa. La measure & il
metro o la quantitd di un verso. La quantita nella poesia inglese risie-
de “in the number of sillables, which are comprehended in euery
verse” (ILiii, p. 67). La misura costituisce con la rima il principale
elemento ritmico della poesia inglese. Sono, dunque, la regolarita sil-
labica e la presenza della rima a fare il ritmo del verso poetico ingle-
se. Vero & che in alcuni passi |’autore mostra una coscienza almeno
intuitiva, se non teorica, del carattere ritmico dell’accento, si che la
misura, oltre che come principio sillabico, viene posta anche come
principio almeno intuitivamente accentuativo. Di fatto, I’accento in
quanto principio ritmico “seems to have been arrived at by worrying
at a difficulty until illumination came”

Riguardo all’altro principio caratterizzante il ritmo del verso
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Introduction, cit., p. 1xx.
La measure, si potrebbe
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parte accentuativo, nono-
stante sia presentato come
sillabico.
Nell’osservare la irregola-
ritit di un verso di Surrey,
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cit., pp. Ixviii-Ixx). Nel
corso. del Libro, e in
Gascoigne, Harvey,
Stanyhurst e Campion,
“we can watch the notion
of emphasis or (breath)
accent slowly coming to
birth, very largely as the
result of the clash between
native and classical metres
and the closer scrutiny of
syllables involved” (ibid.,
p. Ixxviii).



inglese in opposizione al verso classico, la rima o concord, & notevo-
le che a differenza di Ascham, Webbe, Campion ¢ altri, Puttenham -
come si & visto - non censuri il “barbarous riming”? ma, con pill
profondo senso storico, non disgiunto da un certo orgoglio nazionali-
stico, consideri la rima come variante diacronica moderna dell’ipersi-
stema poetico. Mentre all’interno della visione storica di Ascham,
Webbe, o ancora di Meres, la classicitd & indicata come modello da
emulare, ed anzi la modernita figura quasi come una sorta di adempi-
mento della classicitd,” per Puttenham il moderno, accanto a tratti
comuni condivisi con la cultura classica, presenta anche caratteri
affatto peculiari, derivanti dal retaggio storico-culturale-linguistico e
dallo spirito, dal wit propri di ogni singola nazione. “Our wits”,
sostiene Puttenham, “[are] no less apt to deuise and imitate then
theirs [i.e. dei greci e latini] were” (Lii, p. 5). In formulazioni del
genere, nell’esaltazione di una sorta di genio nazionale, e nelle consi-
derazioni sulla poesia ‘naturale’ dei selvaggi, in rima, che dimostre-
rebbe la maggiore antichita della poesia rimata inglese rispetto alla
poesia classica (Lv, p. 10), si sono voluti ravvisare, non ingiustamen-
te, 1 prodromi di una poetica romantica che coesistono pacificamente
con argomentazioni classicistiche nella sostanza.* Va perd rilevato
che nell’Arte non vi € alcuna nostalgia o tentativo di reviviscenza di
modelli poetici arcaici o primitivi. Come si vedra, il modello poetico
proposto non & né classico né nazionale-arcaico, bensi nazionale-
moderno e cortese.

2. Valutazione della poesia e norme poetologiche. Decoro e dissimn-
lazione.

2.1, Valutazione della poesia in relazione al linguaggio ordinario e al
linguaggio ipercodificato, ma deturpato da vizi di stile. Effetto di
straniamento del linguaggio poetico.

La teoria della poesia risulta inscindibile da una valutazione
del bello poetico, e cid tanto nelle poetiche idealistiche quanto in
quelle linguistiche. Il poetico & una delle manifestazioni del bello. La
sua definizione teorica &, dunque, intrinsecamente legata a un giudi-
zio di valore che, nel separare il poetico dal non-poetico, decreta
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naturalmente la superiorita del primo e, all’interno di questo, privile-
gia alcune forme su altre. Per Sidney, I’idea poetica si distingue non
solo per il suo carattere di finzione, per il superamento della natura
che in essa si compie, ma anche per la bellezza in sé della rappresen-
tazione. La teoria poetica di Puttenham & parimenti assiologica: nel
definire il discorso poetico, ’autore dell’Arte gli assegna un ruolo
privilegiato sia rispetto al discorso prosastico, sia rispetto al discorso
ornato ma viziato da sproporzione; nel definire poi la proporzione
poetica, mostra di preferire alcune forme ad altre in base a un’assio-
logia del numero che, come rivelano alcune parti dell’opera (IILi;
III.xxiii, ecc.), trascende I’ambito meramente poetico per porsi come
criterio estetico generale.”

Se I’ornamento metrico-figurale costituisce il tratto che distin-
gue il discorso poetico dal disadorno discorso prosastico, & il decoro
a distinguere il discorso poetico dal discorso ornato ma viziato da
mancanza di misura e proporzione (IILvii; II1.xxiii, ecc.).® Sono
dunque ornamento ¢ decoro a fungere da doppia demarcazione tra
poetico e non-poetico (inteso sia come discorso ordinario che come
discorso viziatoeda difetti stilistici).

Nella valutazione dell’autore, il discorso poetico & superiore -
sul piano estetico e, dunque, persuasivo - al discorso viziato da difetti
di stile, ovvero ornato in modo sproporzionato. Tale superioritd &
sostenuta in varie parti del trattato.

Riguardo alla superiorita della poesia sulla prosa, tanto in rela-
zione all’ornamento metrico quanto figurale, essa viene formulata in
varie parti dell’opera, ad esempio in modo esplicito in un passo gia
citato:

speech by meeter is a kind of viterance, more cleanly couched and more
delicate to the eare then prose is, because it is more currant and slipper vpon the
tongue, and withal tunable and melodious, as a kind of Musicke, and therefore
may be tearmed a musical speech or vtterance, which cannot but please the hea-
rer very well [...]. It is beside a maner of viterarnice more eloguent and rethoricall
then the ordinarie prose, which we vse in our daily talke (Liv, p. 8).

In generale, & ’effetto di straniamento - effetto determinato
dalla presenza del verso e delle figure - a distinguere in positivo il
discorso poetico dal discorso ordinario o in prosa:
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rinascimentale della pro-
porzione nell’architettura
e nelle arti figurative R.
WITTKOWER (Archi
tectwral Principles in the



the vtterance in prose is not of so great efficacie, because [...] it is dayly
vsed, and by that occasion the eare is ouerglutted with it (Liv, p. 8).

Figuratiue speech is a noueltie of language euidently (and yet not
absurdly) estranged from the ordinarie habite and manner of owr dayly talke
(ILx, p. 159).

E’ interessante notare per inciso come, nell’analisi dell’effetto
di straniamento prodotto dal discorso poetico, Puttenham possa per
certi versi considerarsi un precursore delle teorie estetiche elaborate
dai formalisti agli inizi del Novecento. Come scrive .§klovskij,

le parole [...] a forza di venir usate nella lingua di tutti i giorni, quando le
si pronuncia ¢ le si ascolta solo a meta, sono divenute abituali, e si & smesso di
sentirne la forma interna (dell’immagine) e la forma esterna (del suono).”’

Riguardo invece all’altra distinzione, quella tra discorso poeti-
co e discorso deturpato da vizi di stile, oltre ad essere posta esplicita-
mente in varie parti del Libro III, si riflette nella stessa ripartizione
interna del medesimo Libro, ove all’analisi delle figure poetiche che
abbelliscono il discorso (ITI.x-xx) segue 1’esame dei vizi di stile che
viceversa lo corrompono (IILxxi-xxii). L’osservanza numerologica
della proporzione, regolata dal decoro (111.xxiii-iv), e la dissinila-
zione dell’arte poetica (IIL.xxv) sono le due metanorme discorsive la
cui osservanza consente al poeta di evitare abusi stilistici, e di pro-
durre, cosi, un effetto di straniamento gradevole.

Lo stesso principio del rispetto della corretta proporzione
ovvero principio del decoro poetico, che vale a distinguere le figure
poetiche dai vizi di stile, vale anche, nell’ambito del poetico, a giudi-
care quali siano le forme pin gradevoli all’interno di un repertorio
possibile opportunamente individuato. Nel definire la proporzione
poetica (Libro II), I’autore mostra infatti di preferire alcune forme ad
altre - sulla base di una scienza delle proporzioni o estetica numero-
logica che regola la forma dell’espressione - privilegiando ad esem-
pio il pari sul dispari (in relazione sia al numero dei versi di una stan-
za, sia al numero di sillabe che compongono un verso) e una ricorsi-
vitd rimematica né troppo ravvicinata né troppo lontana. Anche se

Age of Humanism, War-
burg Studies, 19, London
1949 tr. it. Principi archi-
tettonici nell’eta dell’
unanesimo, Torino
Einaudi 1964) e nell’arte
poetica A. FOWLER
(Trivmphal Forms:
Structural Patterns in
Elizabethan  Poetry,
Cambridge, Cambridge
University Press 1970) e
J. MACQUEEN (Nu-
merelogy: Theory and
Qutline of a Literary
mode, Edinburgh,
Edinburgh University
Press 1985). Una brillante
trasposizione visiva del
concetto di proporzione -
‘naturale” e ‘artificiale’ -
nell’enciclopedia rinasci-
mentale & nel film
Prospero’s Books (1990)
di Peter Greenaway.

* Nell’esporre le
regole del decoro, I’autore
dell’Arte rinvia, per un
discorso pinl analitico, ad
una sua opera, De Decoro,
purtroppe non pervenutaci
(ILxxiv, p.277).

# Cfr. anche IILi, pp.
137-38. V. SKLOVSKI
(1914), Resurrezione della
parola, tr. it. in C.
PREVIGNANO (a cura di),
La semiotica nei Paesi
stavi. Programmi, proble-
mi, analisi, Milano,
Feltrinelli 1979, pp. 101-
08: cit. da pp. 101-02.
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non direttamente esplicitati dall’autore, i criteri sottostanti sono anco-
ra quelli del decoro e della dissimulazione (poi esposti in forma pill
analitica, lo si & detto, nel Libro III): una rima troppo ravvicinata rap-
. presenta comprensibilmente un vizio, una sproporzione e, inoltre,
; I’eccessiva ripetitivitd espressiva risulta difficilmente dissimulabile.
Viceversa, una rima troppo lontana avvicina il poetico al prosastico.
Cosi, i principi teorico-valutativi che separano il poetico dal prosasti-
co e dal vizio stilistico valgono anche, nell’ambito del poetico, a deli-
neare una scala di valore tra le forme poetiche e, dunque, a fissare
una norma poetologica da seguire.

2.2. Norme regolatrici del rapporto tra ‘Natura’ e ‘Arte’: decoro e
‘ dissimulazione.

2.2.1. ‘Natura’ e ‘Arte’.

L’orientamento poetologico suggerisce ’alterazione, nella pro-
porzione poetica o ‘artificiale’, della proporzione ‘naturale’ del lin-
guaggio ordinario, e la dissimulazione di tale alterazione. Il decoro
regola la correttezza della proporzione poetica, la dissimulazione ne
cela I’artificio.

E’ opportuno, per meglio comprendere tali principi estetici,
tentare di chiarire il senso attribuito a ‘naturale’ e ‘artificiale’ nel
trattato di Puttenham, tenendo anche presente il contesto della tratta-
tistica poetologica e, in generale, della cultura rinascimentale. Come
si & infatti visto, la proporzione ‘artificiale’ del discorso poetico rap-
presenta un’alterazione, uno “scarto” rispetto al discorso ‘naturale’ o
ordinario (di qui, il rilevato effetto di straniamento prodotto dal
discorso poetico): tale alterazione va dissimulata presentando come
‘naturale’ il discorso ‘artificiale’. Se nell’Arte le espressioni ‘natura-
le’ e ‘artificiale’ chiaramente contrappongono il discorso ordinario o
prosastico (‘naturale’) a quello poetico (‘artificiale’), non ¢ difficile
riscontrare usi diversi: il discorso ordinario ¢ anche definito ‘artifi-
ciale’, laddove il discorso poetico-retorico ¢ talvolta definito ‘natura-
le’. S’impone, necessariamente, un’analisi di correlazioni di codice
evidentemente diverse da quelle odierne. E’ possibile individuare tre
principali opposizioni di significato veicolate dalle espressioni ‘natu-
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rale’ e ‘artificiale’: opposizioni semanticamente sensibili ai co-testi.
‘Naturale’ si oppone ad ‘artificiale’ in un senso molto vicino a quello
dell’opposizione odierna tra ‘naturale’ e ‘culturale’: cosi, ad esempio,
¢ ‘naturale’ 1’apparato fonatorio dell’uomo; ‘artificiale’ (culturale) il
linguaggio (senso 1).”* Il linguaggio ordinario, ‘artificiale’ in base al
senso 1, ¢ perd ‘naturale’ in opposizione al linguaggio in versi o figu-
rato, ‘artificiale’: all’interno di tale opposizione, ‘naturale’ significa
«ordinario, ovvero prosastico-letterale», mentre ‘artificiale’ significa
«ornato, ovvero poetico-figurato» (senso 2)*. Infine, il linguaggio
poetico-retorico, ‘artificiale’ sia in base al senso 1 (in quanto lin-
guaggio) che in base al senso 2 (in quanto poetico o figurato), pud
perd ancora essere definito ‘naturale’ in opposizione a un linguaggio
poetico-retorico ‘artificiale’; in tale opposizione, ‘naturale’ vale
«spontaneo»; ‘artificiale’ significa «intenzionalmente conformato a
una precettistica poetologico-retorica» (senso 3).*° Riepilogando,
dunque, I’opposizione ‘naturale’/ ‘artificiale’ in generale distingue i
fenomeni naturali dall’elaborazione culturale; in relazione al linguag-
gio, distingue il linguaggio prosastico-letterale dal poetico-figurale;
in relazione all’intentio auctoris, distingue 1’ornamento per cosi dire
spontaneo da quello intenzionale, poctologicamente regolato. La poe-
sia pud, cosi, dirsi ‘artificiale’ in almeno tre possibili sensi: in quanto
discorso - e, quindi, prodotto dell’elaborazione culturale (senso 1); in
quanto discorso ornato prosodicamente e figurativamente (senso 2);
in quanto discorso conformato a una normativa poetologica (senso
3). Per quanto per vari versi ‘artificiale’, & necessario che la poesia
mantenga un giusto equilibrio con il ‘naturale’, in tutti i significati
del termine su delineati. Il decoro, in quanto principio regolatore
della proporzione, e la dissimulazione cooperano in tal senso.

2.2.2. Decoro e dissimulazione.

La definizione che Puttenham da della proporzione (IL.i;
II.xxiii) & importante per chiarire o almeno evidenziare alcuni nodi
teorici del rapporto tra ‘natura’ e ‘arte’. La proporzione poetica,
oggetto precipuo del Libro II, & parte integrante di una pill ampia
proporzione che investe sia il mondo naturale che la rete culturale:
“It is said by such as professe the Mathematicall sciences, that all
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* “Speach is not natu-
rall to man sauing for his
onely habilitie to speake
[...]: then as to the forme
and action of his speach, it
commeth to him by arte
& teaching, and by vse or
exercise” (IILiv, pp. 143-
44): infatti, “speech it
selfe is artificiall and
made by man” (Liv, p. 8).
E' evidente che per
Puttenham ‘naturale’ &
semplicemente |’apparato
fonatorio (I1Liv, p. 143),
laddove il linguaggio &
considerato come il risul-
tato di correlazioni di
codice convenzionalizzate
tra unitd di espressione ¢
unita di contenuto, ovvero
tra “sounds” e “conceits”
ed ¢, pertanto, ‘artificiale’.

# Cfr. specialmente il
Libro III, dedicato
all’ornamento, passim. Si
riporta un unico esempio
tra i molti possibili, relati-
vo alla definizione
dell’allegoria: “euery
speech wrested from his
owne naturall significa-
tion to another not alto-
gether so naturall is a
kinde of dissimulation”
(IILxviii, p. 186): come si
pud vedere, & ‘naturale’ il
senso letterale; non natu-
rale ovvero ‘artificiale’ il
senso figurato. Parimenti,
nelle riflessioni sul verso &
considerato ‘naturale’ il
discorso prosastico, ‘arti-
ficiale’ il discorso in versi.
*Artificiale’, dunque,
significa ipercodificato
(prosodicamente o retori-
camente), mentre ‘natura-
le’ vale piano, letterale,
prosastico.

* In tal senso, ad
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things stand by proportion, and that without it nothing could stand to
be good or beautiful” (I1L.i). Vi &, cosi, una propoizione ‘naturale’ ed
una proporzione ‘artificiale’:

This louely conformitie, or proportion [...] hath nature her selfe first most
carefully obserued in all her owne workes, then also by kinde graft it in the appe-
tites of euery creature working to couet and desire: and in their actions to imitate
& performe and of man chiefly before any other creature aswell as in his spea-
ches as in euery other part of his behaviour. And this in generalitie and by an
vsuall terme is that which the Latines call [decorum] (I1Lxxiii, p. 262).

La proporzione ‘naturale’ pare potersi qui considerare quasi
una forma espressiva regolatrice del continuum materico, forma ine-
rente alla materia stessa, al mondo ‘naturale’, e di qui estendentesi al
codice ‘artificiale’. La proporzione ‘artificiale’ (culturale), ad esem-
pio del linguaggio umano, rispecchia, per una sorta di continuita
ontogenetica, la proporzione ‘naturale’ del mondo fenomenico. Si
danno fre principali tipi di proporzione: aritmetica, geometrica, musi-
cale: “And by one of these three is euery other proportion guided of
the things that haue conueniencie by relation, as the visible by light
colour and shadow: the audible by stirres, times and accents: the odo-
rable by smelles of sundry temperaments, the tastible by savours to
the rate” (IL.i). Il mondo ‘naturale’ &, dunque, regolato da un’armonia
o proporzione immanente al mondo stesso (“some amiable point or
qualitie that is in if”) perché posta da Dio, armonia che I'uomo pud
cogliere attraverso la mediazione sensoriale (“... the partes apprehen-
siue™), e riprodurre nel discorso e, in generale, nei processi comuni-
cativi. Non sempre, tuttavia, gli oggetti del mondo sensibile si
conformano in accordo a una proporzione corretta, gradevole al
senso:

cuery thing which pleaseth the mind or sences, & the mind by the sences
as by means instrumentall, doth it for some amiable point or qualitie that is in it,
which draweth them to a good liking and contentment with their proper obiects.
But that cannot be if they discouer any illfanorednesse or disproportion to the
partes apprehensine, as for example, when a sound is either too loude or too low
or otherwise confuse, the eare is ill affected: so is th’ eye if the coulour be sad or
not liminous and recreatiue, or the shape of a membred body without his due
measures and simmetry, and the like of euery other sence in his proper function
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esempio, Puttenham si
chiede se I"eloquenza di
Sir Nicholas Bacon o di
Sir William Cecil sia
‘naturale’, ovvero ‘artifi-
ciale’ (I1Lii, pp. 139-40).
E’ ancora in tal senso, che
tanta parte della critica
classica e rinascimentale
ha opposto Omero, poeta
della ‘natura’ a Virgilio,
poeta dell’’arte’: nella
contrapposizione antono-
mastica, Omero (‘natu-
ra’)/Virgilio (‘arte”) si rap-
presenta la poesia ‘sponta-
nea’ (Omero) di contro
alla poesia regolata
dall’arte e intenzionalmen-
te conformata a una nor-
mativa poetica (Virgilio).
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(IILxxiii, p. 261).

Compito del decoro & orientare la proporzione ‘artificiale del
discorso secondo i principi della gradevolezza e della correttezza:
principi non assoluti, bensi variabili in accordo al contesto e alle cir-
costanze, E’ altresi chiaro, nonostante alcune incertezze nella defini-
zione del decoro (“to know what this good grace is, & wherein it
consisteth [...] it be easier to conceaue then to expresse™: I11.xxiii, p.
261), derivanti dalla difficile mediazione tra ‘natura’ e ‘arte’, che la
proporzione ‘artificiale’ deve rispecchiare e possibilmente migliora-
re, senza stravolgerla, la proporzione ‘naturale’ delle cose. Si tratta di
un principio estetico, il principio di un’ ’arte’ che deve imitare,
abbellendola, la ‘natura’, che notoriamente trae le sue origini - insie-
me con le difficolta teoriche - dall’estetica classica.™

Accanto al decoro regolatore della proporzione, 1’altro principio
estetico fondamentale nell’Arfe & - come si & visto - quello della dissi-
mulazione. Anche la dissimulazione si basa sul delicato equilibrio tra
‘natura’ e ‘arte’: precisamente, sul parziale occultamento dell” *artifi-
ciale’ sotto il ‘naturale’ - occultamento da intendersi in almeno due
sensi. Per comprendere in cosa consiste la dissimulazione dell”artifi-
ciale’ come ‘naturale’ bisogna infatti tener presenti sia il senso 2 che
il senso 3 dell’opposizione semantica su delineata
(§ 2.2.1.) : ‘naturale’ come «ordinario o letterale» vs ‘artificiale’ come
«figurato» (senso 2) e ‘naturale’ come «spontaneo» vs ‘artificiale’
come «intenzionale» (senso 3). Se la poesia & “a pleasant maner of
vtteraunce, varying from the ordinarie of purpose to refresh the
mynde by the eares delight” (Lix, p. 23), il poeta deve dissimulare sia
la variazione rispetto all’ordinario che ’intenzionalit, la purposefid-
ness di tale procedimento. Occorre, ciog, che il poeta occulti I’orna-
mento, dissimulando in parte - si da renderne comunque possibile la
scoperta - il senso figurato o ‘artificiale’ sotto il senso letterale o
‘naturale’ (cfr. il senso 2 dell’opposizione tra ‘naturale’ e ‘artificiale’);
e che faccia apparire come spontaneo o ‘naturale’ il discorso intenzio-
nalmente, ‘artificialmente’ conformato a una grammatica poetologica
(cfr. il senso 3 dell’opposizione tra ‘naturalé e ‘artificiale’). E’,
quest’ultima, la norma poetica della sprezzatura, del celare artem che,
com’e noto, trova ben definite applicazioni extrapoetiche nei manuali
di condotta cortese, e che Puttenham suggerisce al poeta cortigiano in
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# 1 problemi teorici
nascono dalla difficolta di
conciliare mimesi e idea-
lizzazione. Aristotele nella
Poetica afferma che, “sic-
come la tragedia & mimesi
di persone superiori al
livello comune, sard bene
che i poeti seguano
I’esempio dei buoni pittori
di ritratti: i quali, riprodu-
cendo le fattezze peculiari
di un individuo, ne dise-
gnano un ritratto che,
senza venir meno alla
somiglianza, ¢ tuttavia pil
bello  dell’originale”
(1454a-b.xv) (“Retorica”
e “Poetica”, Bari, Laterza

1973).
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vista di un’applicazione sia poetica che comportamentale.

La poetica ‘moderna’ proposta da Puttenham &, dunque, intera-
mente fondata su un armonico quanto precario equilibrio tra ‘natura’
ed ‘arte’, in tutta la polivalenza veicolata da tali termini. ‘Natura’ e
‘arte’, ‘antico’ e ‘moderno’ sono i poli semantici attorno ai quali ruo-
tano non solo la definizione teorica della poesia e il suo orientamento
normativo, ma anche la proposta di formazione di un canone poetico.

3. Formazione del canone inglese moderno. Il modello cortese dei
“Songes and Sonettes”.

Oltre al decoro e alla dissimulazione & la classicitd, il reperto-
rio canonizzato dei testi classici, a fornire ulteriori elementi per la
definizione di una teoria della poesia e a fungere da base poetologica
per la fondazione di una poetica moderna. Il corpus ‘testuale’ della
classicitd va, perd, ‘grammaticalizzato’ ed adattato alle esigenze
peculiari dei vernacoli e delle culture moderne. Nei capitoli xi-xxx
del Libro I viene proposta una teoria dei generi poetici e, insieme,
una breve ricostruzione storica della loro origine. Il contesto biologi-
co-culturale nel quale I’'uomo opera, I’insieme degli eventi che lo
caratterizzano (per esempio: nascite, morti, avvicendamenti politici,
ricorrenze religiose), stimola la produzione di un corpus discorsivo
che ha come contenuto, ovvero rappresenta, il contesto stesso. La
ripetizione e la standardizzazione di tali discorsi, legata alla stessa
ripetitivita delle possibili occasioni, produce nel tempo una stilizza-
zione archetipica in generi. I generi poetici sono descritti/individuati
sulla base di uno o pil testi classici rappresentativi. La ricostruzione
di una storiografia poetica classica e la definizione di un canone della
classicita articolato in generi risponde solo in parte a un intento
archeologico-documentario: il canone greco-latino, infatti, oltre a
dimostrare per via esemplare la necessita culturale della poesia, for-

' nisce un corpus testuale, per generi, che, unitamente alla grammatica
metrico-figurale e alle norme del decoro e della dissimulazione, serve
da base per la fondazione di una poetica moderna.

I1 trattato poetologico di George Puttenham & infatti parte di un
ampio e variegato insieme, multigenerico, di opere miranti alla fon-
dazione e legittimazione di una cultura nazionale moderna. In tal
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senso, i continui accostamenti tra poesia inglese e poesia classica,
oltre a tracciare un programma di poetica nazionale, mettono in luce,
pill in generale, il rapporto, di continuita e di frattura, tra cultura clas-
sica e moderna. Anzi, & solo sulla base del rapporto tra classicith e
modernita che & possibile delineare un programma di poetica nazio-
nale inglese. La fondazione di una poetica inglese equivale, per
sineddoche particolarizzante, alla fondazione di una cultura inglese
moderna, sia perché la poesia veniva a costituire parte inscindibile di
un complesso sistema rinascimentale di arti e scienze organicamente
collegate tra loro,” sia per la posizione centrale assegnatale all’inter-
no del sistema culturale elaborato da Puttenham.* Anche se il discor-
so dell’autore ha, ovviamente, come oggetto principale la poesia,
bisogna dunque tener presente che I’orientamento poetologico vale,
in generale, come orientamento culturologico di fondazione.

Si & accennato alla stratificazione dell’Arte e al rilievo che la
diacronia interna dell’opera deve assumere nell’indagine critica. Le
interpolazioni e le revisioni databili intorno agli anni *80 apportano
infatti, come s’& detto, alcune significative variazioni all’assetto ori-
ginario dell’opera. Particolarmente densi di significato ai fini della
costruzione di un canone inglese sono: ’inserimento di una rassegna
storico-generica della poesia inglese (I.xxxi); I’ammissione della pos-
sibilita di una poesia inglese quantitativa (IL.xiii-xviii); in particolare,
I’inclusione canonizzante di esemplificazioni poetiche, a carattere
prevalentemente cortese, soprattutto nei capitoli finali del Libro II
(xiii-xviii) e nel Libro III. Il canone poetico moderno si costituisce,
cosi, soprattutto attraverso citazioni che attualizzano, in quanto cam-
pioni ‘testuali’ esemplari, la teoria e le norme poetiche definite
‘grammaticalmente’ dall’autore. All’approccio sostanzialmente teori-
co-normativo e, dunque, ‘grammaticale’, del primo draft dell’opera,
le revisioni e interpolazioni successive aggiungono, con le numerose
citazioni canonizzanti moderne, un orientamento decisamente
‘testuale’.

Nella prima stesura dell’opera troviamo 1’affermazione che la
poesia inglese non & ancora un’ ‘arte’ nel senso in cui lo era stata la
poesia classica: ’intento dell’autore, dunque, & quello di fondare la
poesia inglese come ‘arte’ attraverso 1’orientamento grammaticale-
normativo del discorso poetologico e, in tal senso, il titolo stesso
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* Su questo punto, e
con esclusivo riferimento
alla critica rinascimentale
italiana ma con osserva-
zioni generali che possono
ritenersi valide per I'insie-
me della critica rinasci-
mentale europea, cfr. B.
WEINBERG, A History of
Literary Criticism in the
Italian Renaissance, 2
voll., Chicago, The
University of Chicago
Press 1961, in particolare,
I, i, The Classification of
Poetics among the
Sciences, pp. 1-37.

B L’Arte, com’e stato
osservato, propone
un’'estetizzazione
dell’intero sistema cultu-
rale (H.F. PLETT, Aesthetic
Constituents in the
Courtly Culture of
Renaissance England,
New Literary History,
X1V, 3, 1983, pp. 597-
621).
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dell’opera, con I’esplicito riferimento a un’arte della poesia inglese,
¢ ampiamente rivelatore. L'autore dell’Arfe pone, almeno implicita-
mente, la sua opera come equivalente moderno dei trattati classici di
precettistica poetica:

Then as there was no art in the world till by experience found out: so if
Poesie be now an Art, & of al antiquitie hath bene among the Greeks and
Latines, & yet were none, vntill by studious persons fashioned and reduced into
a method of rules & precepts, then no doubt may there be the like with vs (Lii).

Alla rassegna storica dei generi poetici classici con relativi
autori canonici (I.xi-xxx), I'Inghilterra ha ben poco da contrapporre:
gli unici riferimenti sono all’autore di Piers plowman, menzionato
accanto ai poeti satirici latini Lucilio Giovenale Persio (I.xi); e alle
ballate arturiane Beuys of Southanmpton, Guy of Warwick ed impreci-
sate altre (I.xix).* L’interpolazione di I.xxxi (databile, come si &
visto, intorno al 1585) che chiude il primo Libro mostra, perd, una
mutata visione della poesia inglese: I’autore vi sostiene infatti che la
nazione inglese “is nothing inferiour to the French or Italian for copie
of language, subtilitie of deuice, good method and proportion in any
forme of poeme”. Tale capitolo, con il suo elogio dei contempora-
nei,” si pone in palese contrasto con la precedente negazione di
un’ ’arte’ della poesia inglese (Lii, v, ecc.). La proposta di un canone
poetico nazionale pone un confronto esplicito con il canone poetico
continentale (francese e italiano), nonché un implicito rinvio alla
ricostruzione storica della poesia classica e dei suoi generi, delincata
sin dal primo draft dell’opera.

La ricostruzione storica della poesia inglese s’accompagna alla
sua valutazione critica. Come suggerisce lo stesso titolo del capitolo
Lxxxi, il “recitall” dell’autore si divide in due parti: “Who in any age
haue bene the most commended writers in our English Poesie [I], and
the Authors censure giuen vpon them [II]”.

La rassegna storica prende, programmaticamente, le mosse da
Chaucer e Gower: 1’autore, infatti, stabilisce come terminus a quo
della sua ricostruzione 1’epoca di Edoardo II1, dal momento che tra la
conquista normanna e il regno di Edoardo “is little or nothing worth
commendation to be founde written in this arte” (I.xxxi). Si tratta,
incidentalmente, di una scelta abbastanza canonica, come testimonia,

125

* A questi bisogna
aggiungere il riferimento
ai poeti inglesi che rice-
vettero il favore dei prin-
cipi: Chaucer, Gower,
Hardyng, Sternhold, “one
Gray” (probabilmen-
te William) (Lviii, pp. 16-
17). Non vi sono,
all’infuori di questi, altri
riferimenti ai poeti inglesi
in tutto il Libro 1 (ecce-
zion fatta, ovviamente, per
I'interpolazione di I.xxxi).

¥ Una breve ricostru-
zione storiografica del
topos dell’elogio dei con-
temporanei & in CUR-
TIUS, op. cit., pp. 186-
87.

* L’impegno degli
elisabettiani a rivivere la
poesia classica &, tra
I’altro, testimoniato dagli
stessi titoli di alcune rac-
colte poetiche dell’epoca,
da England's Helicon a
England’'s Parnassus

(1600).



tra 1’altro, la rassegna di storia della poesia inglese racchiusa nel
Discourse of English Poetrie (1586) di William Webbe.”” E’ interes-
sante notare come la ricostruzione di Puttenham segua nel suo primo
momento una linea rigorosamente diacronica, da Chaucer - padre
fondatore - ai poeti di corte contemporanei, in accordo al modulo
poco pit che nudamente elencativo proprio del catalogo,® laddove
nel suo secondo momento la rassegna si fa pilt minuziosamente anali-
tica e valutativa: sono infatti ripresi nello stesso ordine cronologico -
con poche, ma non irrilevanti omissioni o aggiunte - * i medesimi
poeti catalogati nel primo momento, da Chaucer sino a Vaux, sui
quali vengono svolte alcune riflessioni valutative e incidentalmente
‘generiche’, mentre il gruppo di poeti pit recenti (“the later sort™)
viene riconsiderato all’interno di una prospettiva esplicitamente
generica. Tale tipologia generica, lo si & visto, fa da parallelo moder-
no alla tipologia dei generi poetici classici dei capitoli precedenti
(I.xi-xxx). I generi della poesia inglese, individuati sulla base di uno
o pilt autori rappresentativi contemporanei, sono la tragedia, la com-
media e linterludio, I’ecloga e la poesia pastorale, I’ode e il breve
componimento erotico, I’elegia, la traduzione dei classici. Se restano
per cosi dire scoperti alcuni generi poetici precedentemente indivi-
duati nella rassegna dei generi della poesia classica (I.xi-xxx), & pur
vero che la regina Elisabetta, “last in recitall and first in degree”,
supera di gran lunga tutti gli altri poeti inglesi in qualsiasi genere
poetico voglia impegnarsi (“be it in Ode, Elegie, Epigram, or any
other kinde of poeme Heroick or Lyricke™) e dunque completa vir-
tualmente il quadro dei generi moderni.

La celebrazione dei monumenti poetici nazionali, ** col fissare
un canone poetico inglese, stabilisce al tempo stesso i lineamenti di
una storia del gusto e di una poetica esemplare o imitativo-"testuale’.
In particolare, viene evidenziata la frattura rispetto alla tradizione
precedente operata da Wyatt e Surrey, i cui moduli petrarchesco-cor-
tesi forniscono un modello poetico da imitare al courtly maker.* Che
poi si proponga quale modello ‘testuale’ per la fondazione poetologi-
ca di una poetica inglese una poesia di esplicita importazione italiana
€ un paradosso soltanto apparente, visto il notevole grado di assimila-
zione ed anglicizzazione dell’originale petrarchesco operato da
Wyatt, Surrey e i loro epigoni. Com’¢ stato rilevato, 1’Arre di
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7 In SMITH, op. cit., |,
pp. 226-302: la rassegna
dei poeti inglesi ¢ alle pp.
239-47. La rassegna di
Webbe, “impertinente” -
come sottolinea lo stesso
autore - rispetto al filo
conduttore della sua opera
(cfr. p. 247), costituisce
un valido termine di con-
fronto con il cap. Lxxxi
dell’Arte in quanto ad esso
pili 0 meno contempora-
nea,

* 8i noti come su un
totale di venticinque auto-
ri menzionati, dieci appar-
tengano al gruppo di poeti
e gentiluomini di corte eli-
sabettiani.

¥ L’aggiunta pii
importante - in rapporto al
canone odierno - & quella
del “Gentleman who
wrate the late shepheardes
Callender” (L.xxxi, p. 63).

* 11 capitolo & stato
scritto “to th” intent chie-
fly that their names should
not be defrauded of such
honour as seemeth due to
them for hauing by their
thankefull studies so much
beautified our English
tong” (Lxxxi, p. 59).

" “Henry Earle of
Surrey and Sir Thomas
Wyat, betweene whom I
finde very litle difference,
I repute them (as before)
for the two chief lanternes
of light to all others that
haue since employed their
pennes vpon English
Poesie” (I.xxxi, p. 62).
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Puttenham ¢ una delle poche opere di critica elisabettiana a sfuggire
alla canonicita e canonizzazione del modello scaligeriano-virgilia-
no.” A differenza di Harington, la cui difesa ariostesca si basa su una
maronizzazione, ampiamente improbabile, del poeta italiano®,
Puttenham, pur partendo negli strati pit antichi dell’opera da una
canonizzazione dei poeti e dei generi greco-latini (I.xi-xxx), finisce
per proporre negli strati pill tardi un modello di poesia lirica moder-
na, d’importazione italiana, ampiamente indipendente dai moduli
classici.

Che la poesia dei Songes and Sonettes (1557) e, appunto, in
particolare di Wyatt e Surrey, funga da vero e proprio manifesto poe-
tico - un po’ come, ad esempio, & lo spenseriano Shepheardes
Callender nel Discourse di Webbe -*" lo si evince, oltre che dai com-
menti espliciti, anche dalla quantitad di inclusioni canonizzanti di
frammenti poetici tratti da tale miscellanea, ad illustrare regole metri-
co-retoriche esposte nei Libri II e III. Nei capitoli pit antichi del
Libro II (i-xi), i riferimenti al corpus poetico inglese sono alquanto
limitati e quasi esclusivamente medievali e protoumanistici: dai
romanzi e cantari medievali (“stories of old time”, 1I.x), a Chaucer,
Gower, Lydgate, Skelton. Si isolano poche citazioni umanistico-rina-
scimentali: agli amatissimi Songes and Sonettes (ILiv) e alla poesia
“O mightie lord of loue” del poco amato Turberville (ILix).* Al con-
trario, nella seconda e pill tarda parte del Libro IT (xiii-xviii), dedica-
ta a un’analisi della poesia inglese quantitativa (analisi suggerita - per
ammissione dello stesso critico - dall’Aeneis, 1582, di Stanyhurst),
I’inclusione di frammenti poetici tratti dai Songes and Sonettes & pre-
ponderante. Anzi, se si escludono alcune citazioni non identificate e
varie autocitazioni da poesie proprie, i Songes and Sonettes costitui-
scono I’unica fonte inglese. Il fatto che una poetica di derivazione
italiana, dunque moderna, sia posta come modello proprio in quella
parte dell’opera nella quale si sostiene la possibilita di far rivivere la
metrica quantitativa classica (ed & infatti sulla base di un metro quan-
titativo che sono scanditi 1 componimenti di Wyatt e Surrey citati) &
un ulteriore, parziale paradosso dell’opera: paradosso soltanto parzia-
le perché la mefrica quantitativa proposta da Puttenham &, in ogni
caso, una metrica naturalizzata, adattata all’idioma inglese moderno e
che ben poco ha a che vedere con la prosodia e la metrica classica.
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La scansione della poesia di Wyatt, “I finde nd peace 4nd yé&t mie
warre is done”, presentata come quantitativa (IL.xiv), darebbe lo stes-
so esito ritmico se fosse transcodificata nei termini della metrica sil-
labico-accentuativa esposta nella prima parte del Libro II. La medesi-
ma cosa pud dirsi di altri frammenti poetici scanditi ‘quantitativa-
mente’.

A differenza dei Libri I e 11, il Libro III - com’& stato rilevato -
non & stato semplicemente aggiornato con interpolazioni varie, bensi
interamente rivisto. Da solo, esso costituisce oltre la meta dell’intero
trattato. Le fonti principali - dirette o indirette - del Libro dedicato
all’ornamento figurale sono quelle verosimilmente canoniche per tale
tipo di trattazione: da una parte, I’Epitome Troporum ac Schematun
di Susenbroto; dall’altra, gli Adagia, Apophtegmata e le Parabole di
Erasmo. Spesso Puttenham traduce gli esempi retorici e le massime
derivati dall’'una e dall’altra fonte senza indicarne i rispettivi autori,
assimilandoli, in tal modo, a frammenti di poesia nazionale.” Se la
traduzione illgiese di esempi retorici canonici risponde alle esigenze
generali dell’opera, rivolta non alla scuola ma alla corte (di qui la
necessita di trovare un corrispettivo inglese anche dei termini retorici
classici),” la prassi traduttiva risulta altresi utile in quanto consente
di abbellire I’idioma nativo, arricchendone la copiosita. Accanto a
tali inclusioni canoniche e ad alcune citazioni latine spesso anch’esse
tradotte, quelle che pil ci interessano ai fini del presente discorso
sono le inclusioni canonizzanti di poeti inglesi. Notevole il fatto che
il Libro III arricchisce considerevolmente il canone poetico inglese
delineato nei Libri I e II con I’inclusione, oltre ai Songes and
Sounettes, di una quantitd di ulteriore materiale poetico autoctono
moderno, Non compaiono nel Libro III, e in generale nel trattato,
citazioni da poeti inglesi medievali (anche se relativamente numerosi
sono i riferimenti), salvo due citazioni da apocrifi chauceriani
(IIL.xix, pp. 212 e 224). Cid ben si armonizza con la prescrizione di
evitare “inkhorne termes” e arcaismi: “Our maker [...] at these dayes
shall not follow Piers plowman nor Gower nor Lydgate nor yet
Chaucer, for their language is now out of vse with us” (IILiv, pp.
144-45) e, in generale, con ’intento di fondare una poetica moderna
e di contribuire alla formazione di un canone nazionale-moderno.
Accanto ai Songes and Sonettes che restano comunque la principale
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fonte di illustrazione, sono quantitativamente rilevanti le inclusioni di
frammenti poetici moderni: da Turberville, da Gascoigne, dalla pro-
pria raccolta poetica Partheniades, dall’Arcadia (Old e New) di
Sidney e da Dyer (o Gorges).”™ Non &, perd, solo la quantita, il nume-
ro delle inclusioni ad essere poetologicamente rilevante: mentre alcu-
ne citazioni illustrano le figure poetiche (IIL.vii-xx), altre esemplifi-
cano “vices and deformities in speech” (IIL.xxi-xxii). Cosi, mentre
sono citati con formulazioni elogiative, ad esemplificare virth poeti-
che da imitare, 1 Songes and Sonettes, Partheniades, I’Arcadia (sem-
pre) e le poesie di Gascoigne (spesso), Turberville & quasi sempre
(salvo in un caso) citato ad esemplificare vizi di stile da evitare. Lo
schema, comune ai trattati di poetologia, ¢ simile a quello dell’ora-
zione epidittica, nella quale venivano contrapposti modelli di com-
portamento da imitare (notatio) ad errori da evitare (vituperatio): cid
risulta tanto pit vero per la sostanziale omologazione tra virtl e vizi
poetici, e virtl e vizi di condotta.

Sulla base di un criterio quantitativo-qualitativo - sulla base,
ciog, sia del numero di inclusioni di componimenti poetici di uno
stesso poeta o di una medesima raccolta poetica, sia dei relativi giu-
dizi di valore - & possibile delineare quale sia il modello poetico pro-
posto al courtly maker. Tale modello risulta essere, fondamentalmen-
te, il componimento breve cortese a carattere amoroso-sentimentale -
quale, ad esempio, si trova nei Songes and Sonettes e nelle parti poe-
tiche dell’Arcadia citate, o celebrativo-encomiastico - quale si ritrova
in Partheniades. Cid & in accordo con ’ideale estetico-ideologico
cortese dell’autore e con le sue prescrizioni diastratico-diatopiche
sulla varietd linguistica pill adatta alla poesia: il poeta cortigiano
potra infatti usare “the vsuall speach of the Court, and that of London
and the shires lying about London within 1x. myles, and not much
aboue” (IILiv, p. 145: e per inciso si tratta del passo pitu frequente-
mente citato dell’Arte). Come si vede, la riflessione e 1’orientamento
estetico mirano anche a validare, centralizzandole - in un senso che ¢
anche, letteralmente, spaziale -, determinate strutture di potere dalle
quali song a loro volta validate. 1l discorso sulla poesia & anche e
soprattutto un discorso sulla e pei‘ la corte. Se in The Tempest
Prospero sara rappresentato, ad un tempo, come sovrano e poeta
dell’isola, per 1’autore dell’Arre la regina Elisabetta ¢ “the most
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excellent Poet” (L1, p. 4). Sistemi estetici e sistemi del potere risulta-
no essere strettamente interagenti.

La modellizzazione poetologica €, infatti, lo si & detto, per vari
versi omologa alla modellizzazione comportamentale del poeta corti-
giano. Se i Songes and Sonettes, testo-base di poesia cortese (ancor
pit della stessa Partheniades), hanno un’ovvia ed esplicitata origine
italiana,” il modello di condotta che I’Arte suggerisce al poeta di
corte (in particolare nel Libro III) ha parimenti radici italiane, facil-
mente ravvisate dalla critica nei manuali rinascimentali di cortesia e
in ispecie, com’¢ ovvio, nel Cortegiano di Castiglione.” Il fatto che
un’influenza diretta, testuale, del trattato dialogico di Castiglione non
sia accertabile, naturalmente nulla toglie alla tesi di un’influenza cul-
turale, paradigmatica dell’opera, tanto che la critica recente dell’ Arte
ha ritenuto di poter usare le norme di cortesia proposte da Castiglione
“to identify the implicit ones governing Puttenham’s directives”.”
Non ci si soffermera in questa sede a valutare I’ideale di condotta
cortese proposto dall’Arte: sia perché esso ¢ gia stato ampiamente
messo in luce,” sia perché le norme poetologiche precedentemente
illustrate del decoro e della dissimulazione sono proposte anche, pill
in generale, come norme di condotta.

Dunque, I’influenza italiana petrarchesca e cortese - sia pur
mediata da Wyatt e Surrey da una parte, da Hoby dall’altra - risulta
preponderante nella formazione sia estetico-poetica che etica del
poeta cortigiano. E, del resto, si & rilevato come 1’ideale etico propo-
sto dalla letteratura di cortesia sia fortemente estetizzato.

4. Conclusione.

E’ utile, nel chiudere il discorso sul canone poetico inglese
proposto dall’Arte, riepilogare alcuni punti gia osservati in preceden-
za. 1l trattato presenta, a fronte della negazione dell’esistenza di un’
‘arte’ della poesia inglese e al proclamato intento di fondarla regoli-
sticamente (L.ii), un elogio dei poeti inglesi contemporanei - in parti-
colare, dei poeti di corte - e una rassegna storica della poesia inglese
da Chaucer in poi (I.xxxi). E’ possibile ricondurre tali contraddizioni
- pill 0 meno latenti - alla diacronia interna dell’opera che rivela,
nelle stratificazioni successive, un mutarsi del disegno autorale e una
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mutata veduta prospettica della poesia inglese. Negli strati pili antichi
del trattato (tutto il Libro I ad eccezione del capitolo conclusivo,
xxxi; e la prima parte del Libro II) le opere poetiche inglesi hanno
scarso rilievo e i pochi riferimenti sono, per lo piu, a poeti ed opere
medievali. La rassegna dei generi poetici classici (I.xi-xxx} e le rego-
le poetiche proposte dall’autore rispondono allo scopo di fondare
un’ ’arte’ della poesia inglese in gran parte, ancora, da farsi. Negli
strati pill tardi (I.xxxi, la seconda parte del Libro II e il Libro III,
interamente rivisto), invece, ¢’& un proliferare di esempi ed illustra-
zioni canonizzanti di una poesia inglese di corte, contemporanea.
Esempi tratti, per lo pil, da componimenti poetici brevi di carattere
amoroso o encomiastico e d’occasione. Come s’¢ visto, al disegno
originario, prevalentemente ‘grammaticale’ ¢ normativo si sovrappo-
ne, negli strati pii tardi, un nuovo piano, ‘testuale’ e canonizzante,
con I’inclusione di una quantita di citazioni ed esempi dalla poesia
inglese moderna e cortese, ad illustrare le regole poetologiche -
metriche e retoriche - indicate dall’autore.

Nella sua complessa stratificazione cronologica, The Arte of
English Poesie documenta, dunque, tanto la progettualitad fondante di
un’ ‘arte’ della poesia nazionale ancora da realizzarsi - e la ‘gramma-
tica’ poetologica tendente a realizzarla (con i principi fondamentali
del decoro e della dissimulazione), quanto la fissazione canonizzante
di una poesia di corte che ha cominciato a costituirst - o, verosimil-
mente, si & gia costituita - come ‘arte’ e di cui si forniscono, congiun-
tamente alle esemplificazioni ‘testuali’, una prima valutazione esteti-
ca e sistemazione storiografica.
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APPENDICE: datazione interna dell’opera.

Nell’introduzione all’edizione critica di The Arte of English Poesie (The
Date of the “Arte” e Bibliographical Note, pp. xliv-liii e liii-1x), G.D. Willcock e
Alice Walker propongono la seguente datazione interna: il draft originario
dell’opera, pubblicata da Richard Field nel 1589, risalirebbe alla fine degli anni
*60. Pitt precisamente, risalirebbero a tale periodo il Libro I (ad eccezione del
capitolo conclusivo), i primi undici capitoli del Libro II e, verosimilmente, la
prima stesura del Libro III. I restanti capitoli del Libro II (xii-xviii), giudicati pil
tardi rispetto ai capitoli iniziali, a loro volta andrebbero suddivisi in sottogruppi
assegnabili a date diverse, dagli inizi alla fine degli anni '80. In particolare, i
capitoli xiii-xviii, riguardanti la possibilitd di una metrica quantitativa, sono cer-
tamente posteriori alla traduzione inglese di “certaine bookes of Virgils
Eneydos” (I’Aeneis di Stanyhurst, 1582), e pertanto assegnabili agli inizi degli
anni "80; pili complessa, invece, come si chiarira, la datazione di ILxii. L ultimo
capitolo del Libro I (xxxi), una rassegna storica della poesia inglese, & con ogni
probabilita un’interpolazione databile intorno al 1585, o anche pill tarda. Il libro
ITI, infine, presumibilmente abbozzato contestualmente agli strati pilt antichi
dell’opera, sarebbe stato interamente riveduto prima della pubblicazione.

La datazione interna dell’opera proposta dalle curatrici appare general-
mente convincente e solidamente argomentata sia in relazione alla purtroppo
scarna external evidence, sia soprattutto in relazione agli ‘internal’ tests. Cid che
non convince del tutto, e proprio in relazione a un peraltro evidente internal test,
& la datazione della parte iniziale di ILxii. Il capitolo IL.xii, giudicato il pili tardo
del Libro, si articola in due parti, relative rispettivamente alla figure poetica e
alle imprese. Mentre la prima parte, sulla figire (con la conclusione: da *“When 1
wrate ...” alla fine), viene ritenuta un’interpolazione databile intorno alla meta
degli anni "80 (non viene riscontrata alcuna “internal evidence of date, but its
subject and spirit link it with the effervescent ingenuity of the new courtly world
portrayed by Lily”, xlviii), 1a seconda parte, otto pagine relative a imprese e ana-
grammi, viene definita un’interpolazione nell’interpolazione e attribuita con evi-
denti ragioni a una fase “post-Armada” (pp. civ-cv). Ora, in ILi ¢’& un chiaro
esempio di “internal evidence” che 'suggerirebbe una datazione della parte di
1L.xii relativa alla figure poetica molto contigua a ILi. In ILi sono individuali cin-
que tipi di proporzione poetica: staffe, measure, concord, situation e figure, ad
ognuno dei quali & dedicata un’attenta analisi nei capitoli che seguono. All’anali-
si dell’ultimo tipo, la figure, & dedicata appunto la prima parte del capitolo xii,
che passa in rassegna varie forme di “shaped poems”. Senza tale parte, il Libro 11
risulterebbe evidentemente monco. La tesi sostenuta da Willcock e Walker di un
primo draft del Libro II limitato a undici (anziché, come appare pili probabile,
dodici) capitoli pud reggersi solo se si ipotizza una revisione di ILi, piti 0 meno
contestuale alla stesura di IL.xii, con 1’aggiunta di un quinto tipo di proporzione
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poetica, la figure, a una tipologia originariamente quadripartita. Di fatto, I'ipotesi
di un’originaria completezza del Libro II in undici capitoli sostenuta da Willcock
e Walker si basa soprattutto sulle parole iniziali dell’ultimo paragrafo di ILxi,
“To finish the learning of this diuision”, che dimostrerebbero il caraltere origina-
riamente conclusivo di tale capitolo (p. xlviii). Se, perd, com’& anche possibile,
si legge diuision non come riferimento all’intero Libro II, ma semplicemente al
quarto tipo di proporzione poetica (sifration) e al capitolo stesso (xi) che lo illu-
stra, si puo restituire il capitolo xii (almeno nella parte che concerne I’esame del
quinto tipo di proporzione poetica, la figure) al draft originario dell’opera, ridan-
do cosi completezza all’esame dei cinque tipi di proporzione delineati in ILi.
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