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Presentacién

Luciana Gentilli y Renata Londero

La cultura espafiola (y europea) del siglo XVII se caracteriza por su
honda crisis ontolégica, asomada a la vera de la nada, que Francisco de
Quevedo sintetiza con una frase muy significativa, parafraseando el
Libro de Job en el Suefio del infierno: <lavida del hombre es guerra con-
sigo mismonr. Entre las muchas coincidentiae oppositornm que marcan
esta «edad conflictivar —como la llamarfa Américo Castro—, destaca
el tema central del presente libro, la coexistencia de «burlas y veras», de
encomio y sdtira con respecto al poder (politico o cultural), en la pro-
duccién tanto literaria como artistica de la Espafia dureal.

Las quince aportaciones que aquf se retinen estdn dedicadas al 4m-
bito bien laudatorio o bien satirico a lolargo del Siglo de Oro —en la
poesia, en la narrativa, en el teatro, en las relaciones de sucesos— y se
equiparan desde ¢l punto de vista numérico. Algunas, ademds, estu-
dian géneros y textos (como los vejdmenes, los poemas paratextuales,
las comedias) donde las dos facetas se entrelazan y mezclan, y otras, en
cambio, examinan los reflejos iconogréficos y pictéricos del elogio o
del escarnio del poder durante una época en la que la fuerza ideolégi-
ca de la imagen tuvo un impacto formidable.

! La idea de dedicar un volumen misceldneo a este argumento surgié en el mar-
co del proyecto de investigacién «Canzonieri storico-politici nella Spagna di meta Sei-
cento: fra il panegirico ¢ la satira», coordinado por Renata Londero en la Universidad
de Udine, e integrado por Lucizna Gentilli, Andrea Bresadola y Karerina Vaiopoules.
A la vez este se inserraba en el proyecto de investigacién italiano PRIN 2012-2016 («Can-
zonieri spagnoli tra Rinascimento e Baroccor), dirigido a nivel nacional por Antonio
Gargano (Universidad «Federico II» de Nédpoles), también formado por las Universi-
dades de Roma («La Sapienza»}, Ferrara, Vercelli, y Pavia, ¥ financiado por el Minis-
tero dell Istruzione, dell Universita e della Ricerca.
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St

«A cada valido se le llega su poetar.
Rodrigo Calderén en la poesia
de Villamediana, entre escarnio

y alabanza

Flavia Gherardi
Universiti «Federico Il», Ndpoles

[...] Adiés, titulo de viento,

caballero pegadizo,

quintaesencia del hechizo,

que hechiza el entendimiento;

haz luego w testamento,

manda a! Rey hacienda ranta,
" al verdugo la garganta,

y por tltimos despojos

el cuerpo a lefia y manojos,

que asi u gloria se cantat.

Esta décima cierra uno de los numerosos poemas que engrosan la
serie que Juan de Tassis?, II Conde de Villamediana, dirigié a otro fa-

! Ruiz Casanova {ed.), Conde de Villamediana, 1994, pp. 67-70, vv. 71-80, cur-
siva nuestra. Se trara de fa décima que cierra la serie encabezada por e incipit «Rodriguillo,
juro ciersor ¥ que, debido a las referencias que contiene, los editores fechan entre 1619
y 1621, es decir, entre el aprisonamiento del Marqués y su ejecucién.

% La serie retine poemas que mezclan tintes tanto de corte satirico, como polfti-
co-moral. Las ediciones modernas recogen los siguientes: «Aqui de un hombre el po-
der», «Drebajo esta piedra dusar, «Este que en la fortuna mds subidar, «Fuerza mayor
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moso Conde, el de la Oliva, don Rodrigo Calderén, al tempo tam-
bién Marqués de Sieteiglesias v boyante secretario del duque de Lerma
durante el reinado de Felipe HI. Sabido es que Tassis contribuyé, jun-
to a todos los nombres de fuste de la poesia durea, a la consagracién de
Calderén como objeto literario y a su transfiguracién poética en sim-
bolo y figura antonomdstica de los vaivenes de la préspera y adversa
fortuna; una versién actualizada, en la elaboracién poética de muchos
autores, de otra victima paradigmitica de los voloteos del destino po-
litico: el favorito, esta vez, de Juan II, don Alvaro de Luna®.

En efecto, si por un lado Villamediana cristalizé en versos escritos
con pluma mojada en veneno las conductas y las maniobras que lleva-
ron al «valido del valido», como se solfa apodar a Calderén en los
mentideros de la corte, a alcanzar la cumbre del poder, atacdndole sin
remilgos por sus cohechos, abusos y desafueros administrativos, por
otro se arrima a figuras de la talla de Luis de Géngora (amigo personal
de don Rodrigo), Mira de Amescua, Lope de Zdrate, Francisco de
Quevedo etc. cuando, «lanzado y precipitado desde su alto sitial al vi-
lipendio y fa ignominia», en palabras de Antonio Pérez Gémez? —es-
to es, perdida ya la proteccién de Lerma y empezado el proceso que
contra él mandé instruir el tercero de los Felipes— la pardbola exis-
tencial del poderoso empezé a menguar brusca e inexorablemente has-
ta desembocar en su definitiva caida, pues la voz de estos poetas, mo-
vidos a piedad y compasién, se unié a la del pueblo llorando unas
lgrimas que el propio Quevedo tildé de cocodrilo en versos celebérri-
mos que, entre otras cosas, ofrecen titulo a [a presente contribucién:

[...] Cocodrilos descubiertos
son poetas vengativos;
que a los que se comen vivos

a la fatal ruina» (que, sin embargo, se da como dudoso), «Hijo soy de una selva que
floridor {solo Rodriguez Mofino, 1935 y Pérez Gomez, 1955), «Huésped sustentz esta
losa», «Ser pudiera tu pira levantada» {que, sin embargo, como se sabe, el ms. Cha-
c6n atribuye a Géngora), «Aqui yace Calderdn», «Aquel monstruo de poder» (éste tam-
bién comparte atribucién con Géngora), «Las voces de un pregonero» (posiblemen-
te sea de Gabriel de Moncada}.

3 Martinez Herndndez, 2009, p. 304, remite, entre los muchos que circularon en
aquel entonces, a esie romance apéaimo: «A don Alvaro de Luna / representa hoy mi
tragedia, / que & fue page y yo lo fui, / mirad qué dicha Ia nuescrar,

¢ Pérez Gémez, 1955, p. 14.
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los Horan después de muertos.
Nadie con ellos se meta
mientras tuviere sentido;

que, al fin, 4 cada valide

se le lega su poet.

Pues bien, dentro del extenso y variado corpus poético inspirado
por y dedicado al ilustre vallisoletano, Villamediana destaca induda-
blemente por ser su mayor contribuyente, tanto por ndmero (los re-
cuentos mds recientes relinen cerca de cuarenta poemas, sin conside-
rar los de atribucién dudosa) como por variedad de géneros y metros
(de las virulentas coplas en metros tradicionales a todos los géneros del
cauce clegiaco). Nuestro Correo Mayor descuella en este panorama
pasando revista a todas las gesza (las «glorias» de la décima inicial), mds
o menos memorables, y mds o menos edificantes, protagonizadas por
¢l ambicioso ayudante de cidmara del rey, entrenando su musa sobre
todo entre febrero de 1619 y octubre de 1621, es decir, entre el enjui- |
ciamiento de Calderdn, las posteriores fases del proceso, la muerte de
Felipe III (cuyo fallecimiento, sin embargo, se adelanté al cumpli-
miento de la sentencia), la subida al rono de Felipe IV, el gran repu-
listi politico al que dio pie este mesidnico soberano, y, finalmente, la
ejecuciéon material de fa muerte del marqués de Sieteiglesias ocurrida,
corno es notorio, el 21 de octubre de 16216, .

A tenor de esta especial aficién de Tassis para con la persona de
Calderén —que Juan Manuel Rozas consideré rayana en la obse-
sién—-, quizds resulte de algtin interés escudrifiar algo mds de cerca es-
ta gavilla de versos compuestos, alternativamente, en honor o vilipen-
dio del valido, con el objetivo de observar y registrar las modulaciones
—de tono, de registro, de tinte modélico y modalidad compositiva—
a fas que este extrafio objeto fue sometido a fa hora de caer bajo la plu-
ma de nuestro poeta, no menos ruin y malhadado, por otro lado, que
su propio blanco poético.

Ahora bien, valdrd la pena recuperar la breve secuencia de versos
que dio pie a nuestra lectura, para notar cémo, tras resefiar, a lo largo

? Blecua {ed.}, 1999, nim. 811, pp. 1074-1075.

¢ Acerca de la trayecroria vital de Calderén, remitimos a la citada monegrafia de
Mareinez Herndndez, 2009, aunque se pueden extraer perfiles y semblanzas genera-
les también de Mufioz San Pedro, 1946, Pérez Gémez, 1955, y Diallo, 2009.
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de las ocho estrofas antecedentes, y con esmero casi notarial, la serie de
defectos a cargo del insigne poderoso, a la hora de despedirse, literal-
mente, de su destinatario («Adids, titulo de viento...»), Tassis confia al
verso de cierre —asi tu gloria se canta»— un epifonema que mds alld
de su condicién de oracién final de causalidad, por dilogia es y con-
tiene un pequefio principio de poética, el que fija la modalidad més
adecuada para cantar los pretéritos «servicios» ofrecidos a la colectivi-
dad por el discutido caballero. En efecto, pese a la salvedad inicial con
la que, mediante una safiuda figura praeteritionds, el yo lirico habia de-
clarado: «Rodriguillo, juro cierto / que me pesa de hablar / porque no
digan que es dar / lanzadas en moro muerto» (vv. 1-4), los versos si-
guientes acometen contra la pretendida nobleza de Calderén quien,
seglin el vocerio cortesano, con tal de acreditarse como hijo ilegitimo
del duque de Alba, llegé hasta el punto de alegar una documentacién
falsa. Asimismo, a este «caballero pegadizo» s le pone en solfa por su
supuesta aficién a la nigromancia (y aqui la alusidn es a la rerrible acu-
sacién de haber causado el fallecimiento de dofia Margarita de Aus-
tria, cuya animadversién para con la persona de don Rodrigo no era
nada oculta), con la que también estarfa relacionado el asesintaro de
un plebeyo y hechicero, Francisco de Juara, allegado del propio Cal-
derén’. Finalmente, como Gltima razén de ignominia la décima reco-
ge el propio proceso al que fue sometido el valido y su condena final,
algo que venia prepardndose y anheldndose desde la traicién urdida
por el duque de Uceda contra su padre, pues todo el mundo la daba
por segura.

Es evidente, por tanto, que el contenido de la declaracién metapo-
ética condensada en el «asf» remite a la modalidad por medio de la
cual Tassis se conoce como ¢l mds afamado satirdgrafo, en materia po-
fitica, del Siglo de Oro y de la que los egjemplos que aparecen a conti-
nuacién ofrecen un pertinente muestrario®:

7 Recuérdese que a conclusién del proceso, a Rodrigo Calderdn se le cancelaron
todos los cargos del que habia sido acusado y fue condenado a la pena capizal por el
homicidio de Juara. Villamediana fue lamado a deponer como testigo en el proceso,
en agosto de 1619, pero no confirmé las acusaciones.

¢ Acerca de una de las guerelles poéticas cuajadas alrededor de la figura de Tassis,
en la que nuestro poeta «como las da las recibes, véase Rouached, 2015.
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1

Un pilar han derribado

con tanea fuerza v ruido,

que de un golpe se han caido
Siete iglesias de su estado;

y si el pilar ha faltado

y rompido tanto el quicio,
no es tnucho que un edificio,
tan fuerte, bravo y bizarro
sobre columnas de barro
haya hecho tan gran vicio’

3

Restituya Rodriguillo

lo que ha hurtado jpese a tall
Y el sefior doctor Bonal

lo que tiene en el bolsillo.
Visiten a Periquillo

y al palestino Tobar

¥ no se piense quedar

el otro guradadoblones,

a don Pedro de Quifiones,
sefior, lo habréis de encargar'®.

2

;Qué dijo de Calderon

el Pastor Villamediano?
Motejsle de villano,

vinatero y bujarrén?

Que esto no fuera razon;

que es marqués v en esta edad
jamds a tal calidad

ningtin hombre soez llegd
pues jquién fue? ;quién le llamé?
iSindico de la hermandad!®!.

4

Caldero a dorar madama

y llaves viejas, pregona,

un calderero que entona
bien su bolsa y mal su fama;
Calderdn, dicen, se llama,
pues ha venido a tener,
después de tantas coladas,
sus calderas tan quebradas
que no pueden ser soldadas
si el Rey no lo supo hacer!?.

Aunque de forma somera —pues es otra fa parcela que se desea
privilegiar en esta ocasién—, merece la pena sefialar que, tanto en
los poemas en los que Calderén es objeto exclusivo de escarnio co-
mo en los conjuntos de versos {por ¢jemplo, el nim. 3) en los que
su figura se une al desfile de ministros, secretarios, jueces, confeso-
res y covachuelistas de poca o ninguna monta, los ataques contra el
valido —cuyos alicientes van, como se ha dicho, del latrocinio, al
cohecho, a la ambicién desmesurada, la injusticia, etc.— se realizan
con la virulencia tipica de la vizuperatio ad hominem de la que el
Conde, quien no dejé titere con cabeza, es reconocido codifica-

? Ruiz Casanova (ed.}, 1994, nim. X1, p. 270.

10 Ruiz Casanova {ed.), 1990, ndm. 532, p. 1009.

! Recogido en fa antologfa propuesta por Rouached, 2009, p. 873 {también re-
cogido en Dhiallo, 2009, con variantes).

12 Ruiz Casanova {ed.), 1994, nam. 36, p. 112.
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dor!?; una sdtira personal, basada en el esquema de la invectiva
mordaz, que apenas guarda parentezco con los modelos cldsicos, si-
no que s¢ ceba en las pullas y matracas mds bien caracteristicas de la
«antigua poesfa» politica medieval, en la doble vertiente elevada v
popular. En efecto, no encontramos aqui ni fa medietas del reproche
intimo, familiar, horaciano, ni la denuncia amargada y pesimista de
un Persio, ni la vibrante pero nunca ofensiva indignatio juvenaliana.
Y esto se debe a que, segin acertada declaracién de Philippe Roua-
ched, «la décadence n'est plus celle des moeurs sociales, mais celle
des moeurs politiques»'¥, pues la mofa maligna tiene la funcién de
recoger, interpretar y expresar ¢l resquemor popular, no ya en vir-
tud de una génerica corrupcién de las costumbres sociales, sino de
la muy concreta y descarriada gestién del poder y del Estado.

Una bocanada de tiempo histérico es la que ofrecen estos micro-
trasuntos de la verdadera distopia que es el tiempo presente. De he-
cho, el sistema enunciativo es referencial («Dice el vulgo novelero ...
dicen ... ya oiréis lo que cuenta ...»} al igual que lo es el sistema de
comparaciones, metdforas y alegorfas sacadas de la historia o la mito-
logfa para revestir y disfrazar a los poderosos. El ornatus, ni que decir
tiene, aprovecha todas las marcas del estilo epigramdtico para, con fe-
pory sak amoldar una verdadera ret6rica del insulto, basdndose sobre
todo en la brevitasy en el habitual usus a nomine (el texto 4 da una idea
de los juegos morfoldgicos que permiten los patronimicos) como in-
grediente fijo de estas chanzas conceptistas.

Tras dejar fijados los rasgos esenciales del ataque satirico villame-
dianino, se hace preciso pasar a la segunda de las modulaciones que
nos proponfamos espigar al principio de estas notas. A lo largo de es-
te movimiento se hace notar un progresivo deslizamiento de unos mis-
mos nucleos temdticos —se trata, en efecto, de una verdadera trans-
codificacién . de motivos ya aparecidos en la parcela anterior-— al
mismo tiempo que los tonos y los tropos procuran dar un salto hacia
lo moral y lo elegiaco.

13 Véanse a este respecto nuestros trabajos anteriores (Gherardi, 2011a, 2011b,
2012a, 2012b, 2012¢} en los que se abordan distintas facetas de la praxis poérica de
Villamediana, con el intento de explicar y argumentar concretamente, a través del and-
lisis textual, fas razones de la primacta que se le viene reconociendo desde antiguo,

i Rouached, 2009, p. 300.
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7

Debajo esta piedra dura
yace quien el ser sefior
se lo ofrecid su valor,
se lo negd su ventura.

iOh, caminantel, detén

el paso, fijale igual;

dicen dél que vivié mal,

lo cierto es que murid bien'>.

9

Aqui de un hombre el poder
yace mejorado en suerte;
perdié el ser y fue su muerte
tal que cobré mayor ser.

Caminante, ;dénde vas?

No estén de tu nombre ajenos:
si fue mds para ser menos,

fue menos para ser mds.

Hoy de fortuna el desdén

dio aquf una muerte inmortal
a quien el bien hizo mal

y a quien el mal hizo bien's.

8

Huésped, sustenta esta losa
quien nos goberné el vivie
¥ nos ensefié a morir,
estrella tan imperiosa;

y la muerte, temerosa,
con haberle preparado

la fortuna y derribado

con tan grande valor, le vio,
que nunca se le atrevié
hasta que le tuvo atado?’,

10

Aqui yace Calderdn,

que tuvo tan buena suerte
que en la vida y en la muerte
[se] pareci$ al buen ladtén.

version 2

Aqui yace Calderén:
pasajero, el paso ten;

que en hurtar y morir bien
se parece al buen ladrén.

version 3

Aqui yace Calderén:
pasajero, €l paso ten,

que en hurtar y morir bien
se parece al Buen Ladrén.

Aunque aqui sin voz estoy
te quiero informar de mi,
mi vida dice quien fui,

mi muerte dice quien soy®.

15 Ruiz Casanova {ed.), 1994, nim. XLII, p. 357. En todos fos poemillas citados

{as cursivas son nuestras.

%6 Ruiz Casanova (ed.}, 1994, ndim. 68, p. 173.

7 Ruiz Casanova (ed.}, 1994, nidm. 33, p. 109,

% Ruiz Casanova {ed.), 1994, mim X1IL, p. 274. Sin embargo, la versién tercera
la recogemos de Diallo, 2009 (el estudio no es especialmente riguroso, sin embargo
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Los ¢jemplos del 7 al 10 corresponden los cuatro al subgénero epi-
gramdtico del epitafio®”, mds veces mencionado a lo largo de las con-
tribuciones reunidas en este volumen. Los cuatro poemillas compar-
ten el mismo marco pragmdtico, tan privativo del género: la mise en
place del recepror delante de un timulo-sepulero, confiada ademds a
procedimientos connotativos de distinta intensidad: si en dos casos,
en efecto, el objeto se sefiala bien por una sinécdoque (la fosa), bien
por una metonimia (esa piedra dura algo redundante, tanto semdntica
como fonéticamente), en los restantes dos casos, al desaparecer el sig-
nificante, la referencialidad se sostiene en los elementos fijos de la ins-
cripcién lapidaria: el tépico Hic acet, con las miltiples variantes que
van del caso recto «Aqui yace Calderdn», al caso oblicuo, 2 menudo re-
forzado por el hiperbatén sintéctico, donde la tépica deixis locativa se
combina con la ocultacién del referente tras las férmulas perifrasticas:
«Debajo esta piedra dura yace quien el ser sefior...», «sustenta esta losa
quien nos goberndé el vivirs, o bien, con construcciones genitivas del
tipo «Aqui de un hombre el poder yace».

La casi totalidad de los ejemplos sefalados, ademds, aprovechan,
como esquema enunciativo, el patrén de la sermocinatio: con advoca-
ciones actualizadas del wdpico «siste, viator», una voz de contexto le
amonesta ocutivamente al caminante, al huésped o al pasajero para
que detenga sus pasos y reciba el mensaje —Ja admonicién— vehicu-
lada por el monumentum monimentum. En el caso del dltimo epitafio,
sin embargo, la tercera de las versiones que nos han transmitido el tex-
to, enriquece su patina retdrica (y pragmdtica, al mismo tiempo) con
una zdelopeya, puesto que es el propio difunto quien toma la palabra

facilita un buen muestrario de textos centrados en la figura de Calderén), aunque otra
version mds en Rouached, 2009, p. 118. Como es notorio, la circulacién esencialmente
manuscrita de la poesia satirica durea determinaba que proliferasen —por aglurina-
cidn, extravio o alteracidn del orden en las estrofas— las versiones de cada poema. Por
otro lado, sabemos que, por lo que atafie a la flabilidad de todos los textos de Villa-
mediana, especialmente los satfricos {(que, naturalmente, no fueron acogidos en el im-
preso de la princeps), a pesar de los esfuerzos realizados por los editores y estudiosos
mencionados a lo largo de nuestro estudio, todavia queda por realizar el trabajoso co-
metido de una edicién fiable y completa de su poesia. En esta linea, en un reciente tra-
bajo, Carreira (2017, en prensa) ha trazado las lineas que habria que seguir para una
revisién profunda del estado de la cuestién textual.

19 Lecturas prescriptivas para el género son: Blanco, 1984; Matas Caballero, 2001;
Del Rio Parra, 2004; Lépez Poza, 2008; Ponce Cérdenas, 2014.
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para informar al caminante: «Aunque aquf sin voz estoy/te quiero in-
formar de mi...».

Por fo que atafie a los temas que enhebran esta pequefia guirnalda
funeraria 2 Rodrigo Calderdn, hay que sefialar cémo los mismos mo-
tivos que sustentan los predios de la sétira personal (y que se inspiran,
como sefialamos arriba, en los centenares —244, concretamente— de
cargos que se le imputaron al Marqués) se amoldan aqui a un modelo
de discurso que es el de la consolatio christiana en el que, contraria-
mente al estatuto clasico del género, la muerte no se considera en tan-
to elemento luctuoso sino como ocasién de rescate personal, garanti-
zada por el ars bene moriendi del muribundo. Este condicionamiento
se une al hecho de que el escorarse hacia el cauce elegiaco impone que
las razones de vituperio y escarnio sufran un proceso de difuminacién,
por medio sobre todo del filtro retérico de la alusién y la abstraccién.
Es as{ como la leyenda de la actitud asumida por don Rodrigo los 1l-
timos dias de su vida, desde que fue sentenciado con anuncio del tri-
bunal del 9 de julio de 1621, hasta el momento de ofrecer el cuello, es-
toica y resignadamente, a sus verdugos en la plaza Mayor de Madrid,
el 19 de octubre del mismo afo, emendédndose en articulo mortis, lo
consagra como modelo del «buen morirs.

En efecto, los epitafios de Villamediana dejan en cuarentena todos
los demds facta, ofreciendo como tnico aliciente para la celebracién
del difunto su «muerte inmortaly (véanse los dltimos dos poemillas),
ese «murié bien» que no se puede describir mejor que las glosas ofre-
cidas por don Francisco de Quevedo en sus Grandes anales de quince
dias:

La muerte de don Rodrigo fue lo que vivid, y su vida no fue mds que
su ruerte. Ofd la historia de dos hombres en una vida, y atended a la
historia del privado que nacié de su ruina: veréis uno que se edifica
con su caida®.

Tanto es asi que incluso cuando, en el dltimo caso, no renuncia a
poner, in canda venenum, una alusién final al latrocinio del marqués,
lo hace a través del filtro del apdlogo evangélico del Buen ladrén que
hemos visto utilizado para las estocadas epigramdticas de los ndmeros

% Roncero (ed.), 2005, pp. 88-101.
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6y 7. Por medio de un procedimiento de inversién de los cédigos tex-
tuales, ahi donde se metfa mano a la tradicién alta de la escritura sa-
grada para, por contraste tipolégico, realizar el fidmen in clausula, aqui
reaparece bajo apariencia de exemplum positivo, puesto que el acento
resulta puesto, no en la culpa compartida del latrocinio, sino en el ele-
mento positivo del perdén conseguido por Jesds en virtud de su arre-
pentimiento final.

Huelga decir que en la cadena evolutiva del discurso poético que es-
tamos analizando, si, como acabamos de ver, en la vertiente de los mate-
riales utilizados para la imagen poética se registra el mdximo de disconti-
nuidad, puesto que los tépicos si se vuelven a emplear pero con rasgos y
finalidades opuestas (ahi se amenzaba a Calderdn y se le deseaba la muer-
te coino castigo, aqui su disposicién ejermplar a [a muerte se convierte en
premio), en cambio es en la vertiente formal, estilistico-retérica, donde se
mantiene el grado de médxima proximidad entre estos materiales, merced
a su comiin rafz epigramdtica, es decir, merced al hecho de que su perte-
nencia al genus demonstrarivion le impone al ingenio que ostente su ca-
pacidad de ponerse al servicio de soluciones efectistas. En esta perspecti-
va, s¢ hace notar la predileccion de Villamediana por la combinacion del
paralelismo sintdctico con la antitesis y el quiasmo que reinciden obsesi-
vamente en el mismo nicleo semdntico, al que se debe que estos poemas
se hayan tildado de elegiaco-morales o finebre-morales.

Y venimos con esto al tlumo eslabdn de nuestra cadena de modula-
ciones. En continuidad con la parcela de los epitafios, el soneto que apa-
rece a continuacién ha sido catalogado —no siempre de forma acerta-
da-— como elegia heroico-moral, tanto por los editores de fa obra de
Villamediana como por los (escasos) estudios criticos a él dedicados:

Este que en la fortuna més subida

no cupo en sf, ni cupo en él su suerte,
viviendo parecié digno de muerte,
muriendo parecié digno de vida.

;Oh providencia nunca comprendida,
auxilio superior, aviso fuerte,

el humo en que ¢l aplauso se convierte
hace [a misma afrenta esclarecidal

Purificé ef cuchillo los perfecros
medios que la religién celante ordena,
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para ascender z la mayor victoria;
y trocando las causas sus efetos,
si glorias le conducen a la pena,
penas le restituyen a la gloria®l.

Ahora bien, es indudable que, segiin correctamente apunta Matas
Caballero®, en el segundo cuartero se registra el élan moral, corres-
pondiente a la tépica reprehensién acerca del aplauso que se convierte
en humo; asimismo, la orientacion amonestadora del poemilla estriba
en el exemplum retérico en el que queda convertido Rodrigo Calde-
£én, segdn se desprende de la pardbola trazada por la evolucién “na-
rrativa” de sus versos: del pasado al presente, desde los verbos pretéri-
tos («cupon, «parecié», «purificd»), que marcan la dimensién personal
del individuo, quien no supo reconocer los auxilios de las gracias, ni
escuchar los avisos del cielo, hasta los presentes («conducen», «estiru-
yen») que marcan la dimensién universal (y pragmdtica) del mensaje.
Un mensaje que logra vehicular la idea del cambio radical de la condi-
cién del sujeto por medio de trilladas antitesis {«viviendo / murien-
do», «muerte / vida», «pena-s /gloria-s»), engastadas en paralelismos
sintdcticos que las subrayan, y que vuelven a poner en la tela de nues-
tro juicio el valor de las glorias que dieron pie a estas notas: las que per-
segufa el atrevido valido reaparecen ahora sub specie divina, puesto que
es la gloria celestial a la que queda “restituido” el reo, tras pasar por el
efecto «purificador»?? del cuchillo manejado por la «religién celantes.

21 Ruiz Casanova {ed.), 1990, ndm. 319, p. 405. Liamas Martinez, 2016, pp.
133 y ss., nos recuerda que Villamediana escribié veintinueve sonetos «que se con-
sideran funeraless, en los que, apunta el estudioso, «el elogio es el eje de la mayor
parte de los dirigidos 2 monarcas y militares por situarse al inicio, o por la exten-
sién que abarca, aunque en algunos el elemento admonitorio y cristiane rivaliza con
el encomion,

% Matas Caballero, 2001, p. 441, en donde se lee: «Fl soneto es un claro ejem-
plo de poesia funeral que contiene una ensefianza acerca de la trayectoria del malo-
grado marqués de Siete Iglesias [...] Esta idea, vdlida para el caso de Siete Iglesias, ad-
quiere, por el uso de la tercera persona, un significado universal que enfatiza aiin mds
el mensaje doctrinal que el lector debe aprenders.

2 Las ediciones de la poesia del Conde sefialan que este soreto fue recogido por
B. Gracidn con variantes de relieve en su Agudeea y arte de ingento. Més concretamente,
en el v. 9, Gracidn copia «Calificés, lo cual condiciona, evidentemente, la lectura e in-
terpretacién del cuarteto.
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Cabe subrayar, en todo caso, que, a pesar del alto valor del sujeto ce-
lebrado?, algo impide que el texto pase a dotarse de las aristas que po-
sibilitarfan su afiliacién al cauce heroico de la elegia. En efecto, segin
bien apunta Martinez Ruiz, este dltimo se caracteriza por el acento
puesto en el componente de la luudatio (en detrimento de la lementa-
tioy de la consolatio):

la tercera posibilidad {la de la elegfa heroica] es la de que la muerre ha-
ya afectado a un personaje con el que los lazos de unién no son tan es-
trechos, aunque su importancia ptiblica sea mucha. En este caso es la
laudatio la que se impone, advirtiéndose un mayor grado de retoricis-
mo y rozdndose frecuentemente fos limites de lo panegirico y el dm-
bito de la oda pinddrica?’.

Sin embargo, nuestro soneto —que consideramos paradigmdtico,
en el esquema del epitafio, de una tercera modalidad de relacién con
el objeto Calderén—, a pesar de estar centrado en un personaje pu-
blico, y a pesar de apartarse indudablemente de o lirico, en virtud pre-
cisamente de su componente celebrativo, casi rayano, dirfamos, en ese
«sospechoso tufillo burocritico»® que Camacho atribuye a las crea-
ciones de este tipo, hay que reconocer que muy poco hay del tono lau-
datorio y menos aun queda del lenguaje altisonante que tan profun-

* Redondo, 2010, p. 56, sefiala el uso extensivo que ¢l Conde hace def término
“valido™: «Cependant, le comre de Villamediana, ce grand poéte gongorin, utilise le
terme valido d’une fagon générale, mais dans une perspective méprisante, pour tous
ceux qui ont exercesé des fonctions éminentes, de type ministeriéls, aupres du souve-
raine, et dont la charactéristique a éeé de s'enrichir outrancieremente au détriment de
la Couronne et du bien communen.

 Martinez, Ruiz, 1996, p. 300, donde, ademds, sc aclara que «uando la elegia
funeral barroca se hace, mucho mds que lamento dolorido, celebracién social, se es-
capa de estos limites y entra en contacto evidente con la oda de rono pinddrico, en cuan-
to tienc ésta de sublimis ssilus, de dmbito piiblico y de expresién celebrativar {p. 302).

% Camacho Guizado, 1969, p. 157. Huelga remitir, por lo que atafie a la trayectoria
de a elegia en las letras barrocas, al valioso volumen coordenado por Lépez Bueno,
1996, més concretamente a los ensayos de Martinez Ruiz y Estévez Molinero.

¥ Segin Llamas Martinez, 2016, p. 164, «Los sonetos funerales de Villamedia-
na permiten establecer una clara distincién entre los de tipo heroico, que se dedican
a monarcas y nobles difuntos, Carlos V, Enrigue IV, y el Marqués de Santa Cruz, los
que enaltecen a la reina Margarita —més préximos 2 lo moral y religioso—, y otros de
tipo mids circunstancial y anecdéticon. De calidad més intensamente elegiaca, y de tono

«A CADA VALIDO SE LE LLEGA $U POETA» RODRIGO CALDERGIN. .. 115

damente suele marcar la tipologfa heroico-elegiaca®. Lejos de aferrar-
se a la expresién celebrativa, Tassis se mantiene anclado en el registro
reprensorio més propio del cauce satitico que del elegiaco-moral, tal
vez condicionado por la natura particular de este sujeto politico, cuyas
conductas indignaron al Correo Mayor durante un tiempo demasiado
largo como para posibilitar que ahora, al escorarse hacia los predios de
la elegfa moral, logre renunciar por completo al tono de escarnio y
complacimiento por su destino final. Los temas, en apariencia, son los
de la poesfa moral, pero el nivel expresivo se cifie a un estilo que sigue
siendo el de la sdrira personal (como bien demuestra la supervivencia
de lo anecdético en su interior: la referencia a la ejecucién); no es ni el
tono patético del “planto™ ni ¢l sublime de la alabanza heroica, pero
tampoco coincide con la severidad (en todo caso, antipersonal) juve-
naliana, sino que mantiene la ironfa virulenta —de ahi la imposibilidad
de la gravedad— que conforma su personalisimo modelo reprensorio.

«A cada valido se le llega su poetar, habfa avisado y amonestado
don Francisco de Quevedo en los versos citados arriba. Pues bien, el
poeta del valido don Rodrigo Calderén fue don Juan de Tassis; y por
lo visto, esta fue su verdadera condena.
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Camerino y los vejdmenes de la
Academia de Mendoza

Paolo Tanganelli
Uniiversita di Ferrara

El vejamen a cargo del fiscal, acto final de toda reunién académica
en el XVII, no era mds que «una variedad humilde [...] del género de
los suefios»!, donde los dardos caricaturescos se abatfan sobre los poe-
tas participantes; sc trata, €n CONSECUencia, de textos de circunstancias
a medio camino entre la sdtira y el encomio, aunque en rigor no sean
ni lo uno ni lo otro, puesto que emplean recursos técnicos parecidos a
los textos satiricos, pero con la intencidn, no ya de censurar violente-
mente, sino de celebrar de manera festiva a los miembros destacados
del reducido parnaso académico dentro del cual se concibieron.

Entre las academias més importantes de la centuria, ocupa un lu-
gar destacado la de Francisco de Mendoza, que, nacida de las cenizas
de la de Medrano, empezé su actividad en 1623 y «gozé de una vida
insélitamente larga de por lo menos catorce afios»?. De esta academia
$€ conservan —que yo sepa— cuatro vejdmenes en prosa y uno e ver-
so. Los de Anastasio Pantaleén de Ribera {la oracién del Vejamen de la
tuna, el poema del Vejamen de Siveney la carta a la misma cortesana Si-
rene o Vejamen segundo) los publicéd en 1634 Pellicer con el resto de las
obras del amigo, muerto de sifilis a los 29 afios. En la versién impresa
del Vejamen de la lunalos poetas parodiados se indican con anagramas
o alusiones a otras caracterfsticas que, lejos del contexto primordial,
no siempre resultan evidentes; es fécil subsanar, no obstante, dichas

b Carrasco Urgeiti, 1965, p. 100.
2 King, 1963, p. 58.




