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IMAGENS

DE ATLETAS

NO MUNDO
GREGO E
ROMANO

Federico Rausa

A ICONOGRAFIA
DO ATLETA NA SOCIEDA
DE GREGA

J& a partir de meados do século VI a.C. aparecem
no imaginario coletivo dos gregos cenas que
representam atletas em competicao, difundidas
gracas aos vasos pintados de producao atica,
decorados ainda com a técnica de figuras negras.
Entre as diversas tipologias, destacam-se pela
riqueza do repertdrio as anforas panatenaicas

- recipientes de azeite com os quais eram
premiados os vencedores nas competicoes
realizadas por ocasiao da grande festa que
Atenas dedicava a sua divindade protetora

e que o tirano Pisistratos havia reorganizado
em 566 a.C., com especial atencao as competicdes
profissionais. Os atletas representados sao
corredores, saltadores, pugilistas e lutadores

de competicoes do tipo gimnico,
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ou aurigas (atletas que conduziam bigas ou
quadrigas) e ginetes em competicoes equestres.
Os ceramistas, inspirando-se diretamente na
experiéncia cotidiana e explorando as possi-
bilidades expressivas oferecidas pelas superficies
ceramicas dos vasos, elaboraram uma ampla
variedade de teméaticas que, para os estudiosos
modernos do esporte da antiga Grécia, constituem
uma fonte documental de primeira importéancia.
Com efeito, as cenas representadas permitem
distinguir os concorrentes durante a realizacao
das diferentes modalidades de corrida (rapida,
de curtas distancias, e “de fundo”, nas longas
disténcias), bem como os diversos momentos
de uma competicao de luta, de pugilato ou

de provas de arremesso de disco ou salto.

No entanto, serd a escultura que, muitas vezes
apropriando-se das invencoes iconograficas

da pintura em vasos, ira enaltecer a imagem

do atleta na arte antiga.

. DISCOBOLO LANCELLOTTI,

copia romana em marmore
feita a partir de original

em bronze do escultor
Miron (460-450 a.C),

Acervo Museo Nazionale
Romano, Palazzo Massimo
alle Terme, Roma (Italia).
Foto Scala Archives, Florenca ©
Concessao do Ministero dei Beni e
delle Attivita Culturali e del Turismo




0S MELHORES ENTRE OS GREGOS

Na Grécia do século VI a.C., a figura do atleta
vencedor afirma-se definitivamente como
modelo aristocratico de virtude ética e beleza
fisica. Os poetas liricos sdo os primeiros a
celebrar com epinicios [cantos entoados em
celebracdo da vitéria nos Jogos Olimpicos)
as proezas esportivas dos vencedores nas
competicoes das grandes festas pan-helé-
nicas, para as quais aflui um ndmero crescente
de representantes das comunidades do mundo
grego. Entre os séculos Ve Vl a.C., séo aristo-
cratas e tiranos das cidades do Peloponeso,
da Magna Grécia, da Atica, da Grécia centro-
setentrional e do mundo insular que
encomendam obras a Pindaro, Baquilides

e Simonides, em cujos versos a fama dos
vencedores “voava” por toda a Hélade.
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Ao mesmo tempo, a celebracao da vitéria

pan-helénica também foi confiada ao talento
artistico dos bronzistas e escultores em
marmore, assim dando inicio, a partir das
décadas finais do século VI a.C., a uma
producao de ex-votos dedicados as vitdrias
esportivas nos santuarios pan-helénicos.

Com o tempo, a concessao de erigir uma escul-
tura como oferenda votiva tornou-se a expressao
méxima do sucesso “esportivo” dos partici-
pantes nos jogos sacros. A estatua era dedicada
e colocada habitualmente na area sagrada
do santuéario que fora palco da vitéria, mas
também podia ser posta na praca (dgora/ da
cidade de origem. Os dois monumentos podiam
também coexistir: o atleta vitorioso assim se
cercava de uma aura heroica, conquistando
uma imorredoura memodria aos olhos de todo

2. DETALHE DE ANFORA
PANATENAICA COM
PUGILISTAS EM TERRACOTA
(inicio do século V a.C),
proveniente da Colecao
Castellani, Roma (ltalia),
[obra 42, p. 114]

Foto © Marco Mancini - Concessao

da Sovrintendenza Capitolina ai Beni

Culturali - Musei Capitolini.

o mundo grego. Mas estudos recentes redimen-
sionaram o papel do ginasio, edificio simbolo
da préatica esportiva na época, como local de
exposicao de imagens de atletas.

As imagens dos vencedores assumiram o valor
de paradigmas da figura humana, como nos
permite entender Pausanias, autor que no
seculo 11 d.C. descreveu a Grécia com seus
monumentos, seus cultos e suas tradicoes,
ao apresentar a descricdo do santuério de
Olimpia (Descricdo da Grécia, V 21.1). Ele informa
ao leitor que, de fato, existem naquele local
duas categorias de ex-votos: os dedicados
as divindades (em grego, anathémata) e

os erigidos em forma de estatuas como
lembranca das vitérias nas competicoes
gimnicas (em grego, andriéntes, literalmente
“as imagens de homens”).

AS ORIGENS DA ESTATUARIA ATLETICA

Os mais antigos ex-votos ligados ao mundo
das competicoes pertencem aos primérdios
da estatuaria monumental dominada pela
imagem estereotipada do kodros, a figura
masculina parada e apenas em imperceptivel
movimento, aplicada indistintamente a deuses
e homens. Esse esquema iconografico estava
presente nas duas estatuas de madeira
descritas por Pausénias em Olimpia (Descricdo
da Grécia, VI 18.7) como os mais antigos
testemunhos de imagens relativas a vitérias
esportivas existentes no santuario olimpico.

Provavelmente semelhante, mas marcada
por um esquema iconografico mais elaborado,
devia ser também a imagem erigida para lembrar
a sucessao de vitorias alcancadas de 540 a
516 a.C. por um dos maiores campeoes do
agonismo grego, Milon de Crotona, seis (ou sete]
vezes vencedor olimpico e cinco vezes vitorioso
nas competicdes do circuito pan-helénico (em
grego, periodos) que, além dos Jogos Olimpicos,
compreendiam os concursos esportivos de Delfos,
Nemeia e [stmia, uma espécie de Grand Slam da

Grécia antiga. O ex-voto olimpico de Milon,
descrito pelas fontes literdrias com riqueza
de detalhes fantasticos e popularescos, apresenta
0 que deve ser uma das primeiras imagens
evocando ao visitante os tracos iconograficos

de Héracles, o herdi esportivo por exceléncia,
fundador dos Jogos Olimpicos, protetor dos
atletas que, apds a vitéria, proclamavam-se
solenemente seus émulos e sucessores.

Além de Milon, destacam-se na época das Guerras
Persas as proezas esportivas de outros campeoes
nativos de centros periféricos do mundo grego
e homenageados com a dedicatéria de uma
estatua: Asti[os, outro crotonense multicam-
pedo de corrida, além dos pugilistas Eutimo de
Locri Epizefiri e Teégenes de Tasso, vencedores
entre 488 e 476 a.C. Essas conquistas contribu-
fram para aumentar a fama do atleta no mundo
grego, com crescente énfase aos conteldos
éticos e culturais que possuia: nobreza de animo
e de aspecto (kalokagathia), forca moral (karterias)
e resisténcia fisica (philoponia), materializados
na realidade histérica do momento apos o vitorioso
embate contra o “barbaro”, tanto na Grécia
(persas) quanto no Ocidente (cartagineses).

Nesse momento de grande exaltacao dos ideais
esportivos dentro de um contexto pan-helénico
cada vez mais amplo, as escolas bronzistas,
especialmente as ativas no Peloponeso, area
histérica e culturalmente ligada aos jogos sacros,
interessam-se cada vez mais pela imagem do
atleta vencedor. Num periodo de tempo compre-
endido entre 520 e 460 a.C., elabora-se um
esquema que corresponde a novos requisitos
iconograficos, talvez derivados das demandas
de uma clientela mais exigente e certamente
concomitantes com o refinamento de uma
técnica de fusao do bronze e o desenvolvi-
mento de uma concepcao mais madura da
figura humana.

A esse periodo remontam estatuas de atletas
que revelam a superacao do esquema fixo da
figura imoével. De uma passagem de Pausanias
(Descricdo da Grécia, VI 10.1), depreende-se
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que um célebre pugilista, Glauco de Caristos
(campedo olimpico em 520 a.C. = LXV Jogos
Olimpicos), foi representado pelo escultor de
Egeu durante o treino, imitando, como era
habito, os movimentos do adversario com
sua prépria sombra (em grego skidmachos,
“aquele que combate com a sombra”). Essa
escolha iconogréfica nao foi isolada: no mesmo

periodo, escultores atuantes nas ilhas Ciclades,

presumivelmente por causa da realizacao de
competicoes locais, realizaram imagens
de atletas em acao, como arremessadores
de dardo e discobolos, ou também no ato de
se autocoroarem, atestadas por descobertas
em Delfos, Paros e Tasos.

A busca por uma definicao mais precisa

da imagem do atleta, capaz de expressar
as caracteristicas tipicas do gesto atlético,
resultou no nascimento de imagens chamadas
“iconica”. A elas refere-se uma célebre
passagem do escritor latino Plinio, o Velho
(Histdria Natural, XIV 16), que relembra que os
gregos s6 admitiam dedicar estatuas de tipo
icdnico - que permitiam reconhecer, através
da reproducdo de um gesto atlético especifico,
o vencedor e a modalidade esportiva por ele
praticada - exclusivamente a uma categoria
especifica de campedes, os triolimpicos.

A IDADE DE OUROQ DA
ESTATUARIA ATLETICA

Foram basicamente esses os pressupostos
que, junto com as estreitas ligacoes entre as
oficinas artisticas de Argos, Scion, Egina e de
alguns centros da Magna Grécia, como Crotona
e Reggio, e os expoentes de destaque de uma
elite esportiva, favoreceram o florescimento
da grande época da estatuaria atlética.

No catalogo das obras atribuidas aos maiores
bronzistas atuantes entre 480 e 475 a.C. -
Hagueladas, Onatas, Calamis, Gladuquias,
Pitagoras, citados tanto por Pauséanias como
por Plinio, o Velho -, os ex-votos realizados
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para os atletas vencedores ocupavam uma
posicao de absoluto relevo e, em alguns casos,
preponderante. A execucao de estatuas para
os vencedores é motivo de acirrada concor-
réncia entre artistas que se destacam como
especialistas no género, como Plinio, o Velho,
da a entender em relacao a Miron e Pitdgoras
(Histdria Natural, 57,59). Essa fecunda tradicao,
a qual se deve a invencao da imagem do
atleta como categoria iconogréafica e para-
digma de humanidade ideal, foi objeto de
constantes referéncias dos grandes mestres
da idade classica e classica tardia: Miron,
Policleto, Lisipo.

No periodo entre 460 e 440 a.C., assiste-se
ao confronto de duas diferentes tendéncias
da escultura em bronze na reproducao da
figura humana, ambas desenvolvidas no bojo
da tradicao de Argos e tendo como expoentes
Miron e Policleto, dois importantes represen-
tantes do século, aos quais as fontes atribuem
estatuas de atletas vencedores e para os
quais a reflexao sobre a imagem atlética foi
essencial na elaboracao de uma linguagem
formal pessoal.

A propdsito de Miron, Plinio, o Velho, escreve
(Histéria Natural, XXXIV 58): "Miron foi o primeiro

a multiplicar a verdade e em sua arte mostrou-
se mais detalhista do que Policleto e mais

atento a simetria [..]

E provavel que, com a expressao “multiplicar
a verdade”, o escritor latino pretendesse

se referir a articulacdo da estrutura anato-
mica da figura humana, decomposta numa
sucessdo de partes.

Sobre Policleto, por sua vez, a mesma
fonte (Histéria Natural, XXXIV 56) diz: “Sua
caracteristica foi ter concebido estatuas
apoiadas numa perna sé, que Varrao
declarou ser proporcionadas em todas
as suas partes e reconduziveis como que
a um unico esquema’.

3. DIADUMENO DE DELO,
copia romana em marmore
feita a partir de um original
de Policleto (século Il-1 a.C).
Acervo Museu Nacional
Arqueoldgico, Atenas (Grécia).
Imagem de arquivo © DeAgostini
Picture Library/Scala Archives,

Florenca.

Nao ha duvida de que essas consideracoes
sobre as caracteristicas formais da arte dos
dois escultores tomam como exemplo as suas
criacoes mais significativas. E em ambos
0s casos, trata-se de imagens de inegaveis
conteldos formais atléticos.

No que diz respeito a Miron, a imagem que mais
se adapta a formula de Plinio é a do discébolo,
conhecido por meio do tipo estudrio chamado
Lancellotti, que representa o atleta que se
recolhe em si mesmo logo antes de lancar
o instrumento, sintese de tensdo muscular

e concentracdo psicoldgica [fig. 1). A estatua
era citada entre as mais célebres obras do
escultor, tao famosa que obscurecia o nome
do atleta representado e levava o tipo da estatua
“icOnica” a suas consequéncias extremas. Miron
também aplicou solucoes formais anadlogas

a outras criacoes suas, tendo como objeto a
imagem do atleta. Uma delas, hoje nao mais
reconhecivel, era a de Ladas, corredor de
Argos (campedo olimpico na corrida longa
em 460 a.C. = LXXX Jogos Olimpicos), captado
no momento de maior esforco fisico antes de
cruzar a linha de chegada. A outra, reconhe-
cida e atribuida ao artista pelo arqueologo
alemao Walter Amelung no final dos anos
1920, representa o atleta - presumivelmente
um pugilista - numa posicao pouco usual,
amarrando o protetor de orelhas. O contexto
sugerido ndo é mais o da competicao e sim

o do gindsio, onde os atletas treinavam para
as competicoes. Experimenta-se, com essa
criacao revolucionaria, uma nova imagem do
atleta, que valoriza seus aspectos de mais
intima reflexdo e terd grande destaque na
escultura do século seguinte.

No que se refere a Policleto, duas de suas cria-
cdes mais célebres, o doriforo (talvez uma
imagem de Aquiles armado de lancal e o
diadimeno (um Apolo ou um Péris vencedor)
(fig. 2), sdo as mais proximas as fontes antigas.
Ambas foram historicamente consideradas
como estatuas de atletas vencedores.
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. ESTATUA DE APOXYOMENOS

(século I d.CJ,

Acervo Museo Pio
Clementino, Musei Vaticani,
Cidade do Vaticano.

Foto Scala Archives © Concessao

Musei Vaticani

. RELEVO COM IMAGEM

PUGILISTA (século 1 d.C,
proveniente da Villa Rustica
del Petraro, Stabia (Italia).
Foto DeAgostini Picture Library/
Scala Florenca, Florenca ©
Concessao do Ministero dei Beni

e delle Attivita Culturali e del
Turismo.

Embora hoje essa interpretacao pareca incerta,
mesmo assim sao inegaveis os elementos
atléticos dos dois tipos estatuarios, tanto no
plano formal quanto no plano iconografico.
Por outro lado, os Unicos testemunhos de
ex-votos gimnicos em sentido estrito, que podem
remontar a producao de Policleto e que nado
se encontram na producao copista romana,
sdo constituidos por duas bases assinadas
pelo escultor e descobertas nas escavacoes
de Olimpia, sustentando as estatuas do efebo
Kyniskos de Maniteia, campedo olimpico no
pugilato por volta de 460 a.C. (LXXX Jogos
Olimpicos) e de Pitocles de Eleia, vencedor do
pentatlo em 452 a.C. (LXXXIl Jogos Olimpicos).

Todavia, as duas obras-primas do mestre
permanecem como exemplos irrefutaveis do
papel de fecunda inspiracao que a iconografia
atlética desempenhou na arte do escultor
argivo. Ao observarmos tanto o doriforo quanto
o diadumeno, é impossivel deixar de perceber
a referéncia a iconografia atlética, apresen-
tada, por meio da interpretacao pessoal do
escultor, na figura imaével, idealmente ponde-
rada e abstratamente em equilibrio que, pela
aplicacao metddica e rigorosa de ritmo e
harmonia, sublima-se em eterno paradigma
de aritmética compostura e beleza ideal.

Além de um grupo de discipulos provenientes
de Argos ou de Sicion, autores de estatuas de
atletas no decorrer do século IV a.C. - algumas
delas célebres como o discobolo de Naukydes
de Argos, outras produzidas por ateliés ja
especializados no género atlético num momento
em gue mesmo o0 agonismo ja se profissiona-
lizara -, Policleto teve como herdeiro indireto
Lisipo de Sicion que, segundo Cicero (Bruto,
LXXXVI 296), reconhecia como seu modelo

o Doriforo de Policleto.

Pelo que é possivel inferir do relato de Plinio
sobre as caracteristicas evidentes da escultura
de Lisipo, cujas figuras eram caracterizadas
por “cabecas menores em comparacao as do

passado, corpos mais esbeltos e enxutos”
(Histdria Natural, XXXIV 65), o exemplo de refe-
réncia parece ter sido, também nesse caso,
uma figura de atleta limpando-se com o estrigil
(apoxydmenos), lembrada entre as obras mais
célebres do escultor, talvez justamente o canone
da sua arte estatuaria, e realizada nas décadas
finais do século IV a.C.

A'imagem, depois de sua identificacao definitiva
como o tipo estatuario resultante no exemplar
dos Museus Vaticanos [fig. 3], é uma das refe-
réncias para a reconstrucao da producao de
Lisipo e também para a avaliacdo das conquistas
formais da escultura do final do século IV a.C.
A elaboracao formal da obra-prima do escultor
deve ter influenciado a consolidacao, ja nas
duas décadas entre 360 e 340, de uma nova
imagem de atleta criada na Atica e atestada
por uma série de anforas panatenaicas, prove-
nientes de Atenas e Erétria, com cenas de
luta e pugilato. No plano iconografico, como

ja havia ocorrido com o atleta de Miron com

o protetor de orelhas, o atleta de Lisipo revela
um interesse maior pelo momento do treino
do que pela acao durante a competicao.
Confirma-se assim a preferéncia dos escultores
do século IV a.C. por figuras concebidas

no ambiente do ginasio, como atletas que
se limpam com o estrigil, ou que ungem

0 corpo com 6leo.

A estatua, cuja fama também neste caso
eclipsou o nome do personagem, enriquece,
ao longo do catélogo das obras de Lisipo,

o capitulo dedicado a iconografia atlética de
ex-votos realizados pelo artista em diversas
localidades do mundo grego para alguns dos
mais céleres campedes da época. Entre eles,
Sostratos de Sicion e o legendario Polidamas
de Skotoussa, cidade da Tessélia, regido onde
o0 escultor trabalhou também para o poderoso
aristocrata local Daochos Il, realizando um
complexo grupo estatuario em bronze de
carater dindstico, reproduzido em marmore
em Delfos, talvez pelos seus discipulos,
entre 333 e 332 a.C.

IMAGENS DE ATLETAS NO MUNDO GREGO E ROMANO 33



A IMAGEM DO ATLETAENTRE O
PROFISSIONALISMO E A HEROICIZACAO

A doacdo votiva délfica de Daochos Il repre-
senta na histéria da iconografia atlética
um ponto de guinada de enorme interesse.
A'insercao, entre os membros drapeados

e encouracados da familia, de trés estatuas
de atletas - Agias (pancraciasta), Telémaco
(Lutador) e Agelaus (corredor) - seque na
esteira de uma longa tradicao que equipara
o valor gimnico ao politico e militar. Mas,
nesse contexto, a presenca dos trés atletas
vencedores é sintoma de uma tendéncia
irrefreavel rumo a heroicizacdo do vencedor.

No século IV a.C., a transformacéao da socie-
dade no plano ético, politico e religioso envolveu
diretamente também o mundo desportivo.
Agora o atleta se configura nao sé como

0 campeao que disputa a gldria da pdlis,
mas se afirma também como profissional que,
com o assiduo comparecimento ao ginasio,
prepara-se meticulosamente para seus éxitos
desportivos. As novas proezas agonisticas
agora tém como palco ndo apenas os santua-
rios do circuito pan-helénico, mas também
as cidades-sede de competicoes sacras orga-
nizadas segundo o modelo olimpico (os Jogos
Olimpicos], que oferecem prémios de

alto valor monetario. Para muitos atletas,
os proventos das vitérias tornam-se a prin-
cipal fonte de renda.

Esse componente econdmico talvez ndo seja
alheio a excepcional proliferacdo de estatuas
erigidas como ex-votos para as vitérias nos
santuarios; o de Olimpia, que representa um
dos contextos mais documentados, registra
no século IV a.C. um nimero de doacdes
votivas superior ao de qualquer outra época.

Os profissionais do atletismo, para vencer

e ganhar os cobicados prémios em dinheiro,
precisam percorrer incessantemente um
circuito de sedes largamente ampliado,
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que agora abarca ndo s6 o Peloponeso e a Fécida,
mas também a regido da Grécia setentrional

e as cidades da Asia Menor. Ainda mais do que
no passado, portanto, as vitérias dos grandes
campeobes devem sugerir no imaginario cole-
tivo a identificacao do vencedor com Héracles,
sugestao que aparece claramente na iconografia
atlética da sequnda metade do século IV a.C.,
documentada por uma série de tipos estatua-
rios conhecidos por meio de réplicas da época
romana. Trata-se de exemplares provavelmente
atribuiveis a producao de artistas da escola

de Lisipo, conhecidos pelas fontes como criadores
de estatuas para atletas vencedores, nas quais
a imagem do herdi agonistico, ora jovem e
imberbe, ora barbado e maduro, aflora como
em filigrana, por tras de semblantes cada vez
mais caracterizados em sentido fisiondmico.

As esculturas atléticas dos uUltimos discipulos
de Lisipo, ademais bastante desconhecidas,
representaram a Ultima fase de criatividade
da producao de imagens atléticas, coincidindo
com o inicio da crise dos grandes santuarios
e da dimensao sacrorreligiosa dos jogos
sagrados. A seguir, como mostram os raros
exemplares, entre eles o conhecido efebo
Getty, assistiu-se a um gradual empobreci-
mento dos conteldos formais, cada vez mais
aplainados numa visao retrospectiva da matriz
classicista a que se devem obras de género
bem documentadas pelos grupos de luta-
dores, como o da Galleria degli Uffizi, ou por
criacoes de forte realismo, como o pugilista
bronzeo sentado do Museo Nazionale Romano.

Nossos conhecimentos sobre a producao

de ex-votos dedicados pelos vencedores nas
competicoes gimnicas e equestres sdo extre-
mamente parcos e fragmentarios no plano das
evidéncias arqueoldgicas. Alguns casos excep-
cionais esporadicos, como a celebérrima
estdtua bronzea do auriga de Delfos, local em
que foi dedicada a vitéria em 478 (ou 474 a.C.)
pelo tirano siciliano Polyzalos de Gela, junto
com o remanescente da doacao votiva equestre,

que compreendia o carro e os cavalos, ou
como a cabeca em bronze de Olimpia, com

a cabeleira hirsuta e quase animalesca do
feroz Satiro de Elide, campedo olimpico no
pugilato em 332 e em 328 a.C. (= Cll e ClII
Jogos Olimpicos), ndo podem resgatar a perda
quase total das numerosas obras citadas pelas
fontes literarias. As vezes, as estatuetas de
bronze provenientes de contextos votivos
oferecem um palido reflexo de obras da esta-
tuaria, mas tém o mérito de documentar os
progressos da escultura na definicao da icono-
grafia atlética. Entre os melhores exemplares,
merece ser lembrada uma estatueta conser-
vada no Museu da Universidade de Tubingen,
que representa um atleta na corrida com
armas (em grego, hoplitodromos), uma moda-
lidade de fortes conotacoes paramilitares
introduzida no programa olimpico em 520 a.C.
(LXV Jogos Olimpicos). Além da qualidade da
execucao, o interesse por esse bronze reside
na possibilidade de deriva-lo da estatua de
Epicarino, herdi da guerra ateniense que,

a sua morte, teve o raro privilégio de ser
homenageado, em memdria de seu sucesso
agonistico por volta de 480 a.C., com uma
estatua na Acrépole, conhecida gracas a
mencao de Pauséanias (Descrico da Grécia,

| 28.1) e a descoberta da base inscrita.

O papel social dos jogos e da pratica gimnica
entre os gregos reflete-se ndo somente na
ampla difusao da iconografia atlética na pintura
em vasos, como também na producao de relevos
com fins votivos e funerarios. A escultura fune-
réria em especial apropriou-se dos valores
fundamentais do agonismo grego e os reprop0s
como exemplos de exceléncia civica. Entre os
exemplos mais antigos estao os fragmentos
de estelas funerarias do fim do século VI a.C.,
provenientes da area da maior necrépole
ateniense, a de Ceramico, com as imagens
de um discébolo e de um pugilista, esta Ultima
caracterizada pela presenca de tracos tipicos
dos atletas praticantes dessa modalidade.
Nos séculos Ve IV a.C., as numerosas imagens

de efebos em nudez atlética reproduzidas nas
estelas funerarias confirmam o enraizamento
dos valores associados a imagem atlética.

A RECEPCAO NO MUNDO ROMANO:
ORIGINAIS, REPLICAS E REEVOCACOES

0 panorama da producao estatuaria de tema
atlético, além de contar com a documentacao
literaria e epigréfica, esta Ultima surgida das
escavacoes arqueolégicas nos maiores santu-
arios pan-helénicos, baseia-se na identificacao
de alguns tipos estatuarios que podem ser
reconstituidos gracas a producdo copista
para atender as encomendas romanas, cujo
interesse pela iconografia atlética apresenta
caracteristicas totalmente diferentes em
comparacao ao mundo grego.

Embora nao faltem testemunhos do interesse
dos expoentes da lideranca politica romana
pelos jogos pan-helénicos, como atestam

a doacdo votiva equestre erigida pela vitoria
de Tibério na quadriga em [V a.C. [CXCIV
Jogos Olimpicos) e a visita de Nero a Olimpia
(Suetdnio, Vida de Nero, 23, 53), a préatica de
dedicar um ex-voto apds uma vitdria agonis-
tica permaneceu como exclusividade do
mundo grego. O interesse dos romanos pelas
estatuas de atletas esteve ligado ao colecio-
nismo de obras de arte gregas e as amplas
modas helenizantes as quais a sociedade
romana foi profundamente sensivel a partir
do fim da época republicana.

A presenca na capital do império de estatuas
de atletas, retiradas de seus contextos origi-
nais para alimentar as colecoes particulares
romanas, é fato comprovado. Sabemos pelas
fontes literdrias que Nero, depois da visita

a Olimpia, mandou retirar do santuario a
estatua do lutador Cheimon de Argos (campedo
olimpico em 448 a.C. = LXXXIIl Jogos Olimpicos),
obra de Naukydes, para coloca-la na Domus
Aurea, de onde depois foi removida por
Vespasiano, que a expds no Forum Pacis.
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Outra ocorréncia analoga teve como protago-
nista o Apoxydmenos de Lisipo, levado a Roma
como butim de guerra de Agripa, que o
colocou como elemento decorativo nas
Termas no Campo Marzio. Removido pelo
imperador Tibério, retornou, por veemente
insisténcia do povo, a sua sede original.

Além dos exemplares transferidos para
Roma, os copistas romanos dispunham
de um imenso patrimdnio de modelos,
concentrados principalmente nos santuarios
pan-helénicos, que, como atestam as descri-
coes de Pausanias, haviam se tornado
museus ao ar livre.

A proveniéncia da maioria das réplicas dos
tipos estatuarios atléticos identificadas até
hoje confirma a atitude romana de apreciar

a funcao decorativa e, portanto, o valor artis-
tico e estético desse género de esculturas, e
ndo apenas o seu significado original. E sinto-
matico que, ao contrario de outros géneros
iconograficos, como as estatuas de divindades,
herdis, generais e fildsofos, nenhum romano
jamais tenha utilizado um modelo atlético para
uma estatua em que inseriria sua propria efigie.

Com a época imperial, quando as oficinas
copistas iniciaram uma macica producao

em série de obras extraidas ou livremente
inspiradas nos modelos gregos, varias obras
-primas da escultura atlética foram incluidas
no repertério dos nobilia opera, listas das cria-
coes artisticas de maior valor redigidas na
época helenista. As réplicas extraidas dessas
obras destinavam-se a decoracao escultorica
de palacios e residéncias imperiais, termas e
grandes palacetes particulares. J& no século
XIX, utilizando o método de comparacao entre
as réplicas, os estudiosos puderam reconsti-
tuir a imagem de célebres tipos estatuarios
atléticos: o discébolo e o atleta com o protetor
de orelhas de Miron, o Apoxyémenos de Lisipo,
o Discéforo de Naukydes, o discobolo em gesto
de lancamento, talvez atribuivel a Pitdgoras
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de Reggio, para citar os mais conhecidos.
Novas descobertas confirmaram a difusao
de tipos estatudrios atléticos, como a ocorrida
nas aguas do Adriatico perto da ilha croata
de Lussino, onde surgiu a estatua bronzea de
um atleta com o estrigil, precioso testemunho
do valor de um tipo estatuario j& conhecido
por meio de outros exemplares.

A natureza eclética do classicismo romano
teve raizes gregas, e a imagem atlética como
sintese de harmonia e beleza, que o Doriforo
de Policleto encarna plenamente, tornou-se
ponto de referéncia constante. J& na primeira
metade do século | a.C., o escultor de origem
magnogrega Pasiteles deu forma a seu eclé-
tico classicismo maneirista, com a criacao de
uma escultura que representava justamente
uma figura de tipo atlético, conhecida por
diversas réplicas, entre elas uma do discipulo
Stephanos, hoje na Villa Albani.

Mesmo apds a introducdo de competicoes
aos moldes gregos no programa festivo
romano admitido no circuito pan-helénico,
desde os Actia de Augusto até a Agon
Capitolinus de Domiciano, ndo se veio a
retomar o costume grego de erigir ex-votos
dedicados a vitéria.

Findo o interesse pelas imagens pertencentes
as modalidades do atletismo “leve” (péntathlon),
0 gosto do publico romano deu preferéncia as
imagens que representavam os pugilistas,
cujo aspecto e papel esportivo aproximavam-
se claramente da figura do gladiador. De vérios
edificios termais, pUblicos e privados ([em Roma,
Termas de Caracala: em Ostia, Termas de
Porta Marina; além de Herculano e Estabia)
provém mosaicos e gessos com imagens de
pugilistas e lutadores caracterizados pela
brutalidade do aspecto, reforcada pela presenca
de caesti, precursores das modernas luvas

de boxe, convertidos no mundo romano em
mortiferas armas de ataque [fig. 4). Também

a arte em mosaico deve-se um dos documentos

6. MOSAICO COM MULHERES
TREINANDO (século IV d.C),
proveniente da Villa del Casale,
Piazza Armerina (Itdlia).

Foto DeAgostini Picture Library/Scala
Florenca, Florenca
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mais conhecidos, mas ao mesmo tempo
problematicos da iconografia atlética:

o mosaico com mulheres lutadoras e pugi-
listas, da Villa del Casale, nas proximidades
de Piazza Armerina, na Sicilia. Caso Unico
em todo o desenvolvimento da arte antiga,

a cena mostra nove personagens femininas
vestidas - exceto uma - com uma espécie
de biquini, praticando esportes a maneira
grega e recebendo a coroa da vitéria [fig. é].
Os esquemas iconograficos adotados ecoam
vagamente os modelos da tradicdo classica
e parecem elaboracoes bastante livres de
imagens atléticas (fig. 5).

Uma das uUltimas estatuas atléticas que foram
dedicadas com funcdes honorarias, antes que
os éditos antipagaos dos imperadores cristdos
decretassem o encerramento definitivo dos
jogos no século IV d.C., foi aquela erigida na
curia athletarum em Roma (a sede da associacdo
atlética) e da qual se conserva a base inscrita.
0 personagem em efigie, um pugilista e lutador
de nome Filomeno, era de origem grega.
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