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PREFAZIONE

1l Museo Archeologico di Napoli, accogliendo la mostra di Nicola Rivelli, continua la consolidata

tradizione di accogliere Iarte contemporanea nel tempio della classicita.

A ben guardare le collezioni museali sono gia di per s¢ separate nello spazio e nel tempo (si penst
ai materiali egizi a volte pit antichi di oltre duemila anni rispetio a quelli romani); ma ¢’é di pilt: ogni

roduzione artistica @ stata contemporaneo al suo tempo e, pertanto, all’epoca, nuova, dirompente.
P >

Sulla base di tali presupposti ¢ naturale dunque interfacciarsi con le nuove tendenze dell’arte che,

olire tutto, ha profondi rimandi con UAntico.

In particolare Uaspetio materico delle opere dell’artista rimandano alle tante opere in ceramica,
bronzo delle civilta passate e rimandano ad un Cosmos, un ordine universale, che plasma la materia

informe del Kaos primigenio, ed introduce il genio e la creafivitd dell’uomo, vittorioso sugli elementi.

Paoro GIULIERINI
Direttore del Mann







[ CONTENUTI DEL CONTENITORE

Tl fatto che il MANN, una cosl prestigiosa Istituzione dell’arte, nel significato pidt classico e tradizionale
della parola, apra le sue poste, come da tempo sta facendo, a fenomeni variamente innovativi ed emergenti,
negli ambiti pilt diversi dell’espressivita, & cosa dayvero molto apprezzabile. Lesposizione delle opere realiz-
sate dallo scultore contemporaneo Nicola Rivelli si segnala, certamente e per diverse ragioni, quale uno dei
momenti pill interessanti di questa bella stagione di proposte originali.

Innanzitutto, ¢’d da sottolineare il valore dei lavori in mostra ¢ il talento dell’artista che li crea. Ma giova
anche ricordare che le splendide sale di questo complesso ospitano una delle gipsoteche pi importanti del
pianeta, una collezione di statue e insiemi scultorei, di marmo, bronzo, pietra, dalla memoria immortale e dal
valore incommensurabile. Identica importanza possiedono i diversi reperti vascolari di varia epoca e prove-
nienza, wtti dal grande interesse archeologico ed artistico.

Fd & proprio sulla dimensione dei “vasi”, cui rivolge il suo interesse estetico Rivelli, che vorrei concen-
trare la mia attenzione. Fu proprio dedicandosi alla fattura di questi ogpetti che Sapiens sviluppd, infatti, la
sua vocazione alla fabbricazione di usensifi. Al punto che il ritrovamento di cietole, penso a quelle celebri di
Oldowan, fu considerato come indicatore inconfondibile, che gli antichi abitatori di quei siti non erano pit
primati, ma animali che avevano gia acquisito ’autocoscienza, lo “stadio dello specchio”, forse gia con il suo
corredo di angoscia e nevrosi, insomma erano wornini. Ma proprio in rapporto a questa vicenda si situa uno
dei pit: profondi interrogativi riguardo al “senso” dell’arte. Gia, che cos’s arte? Costruire lance, frecce, asce,
per cacciare animali, cucire le pellicce, fabbricare ciotole, vasi, per contenere 'acqua, per conservare il cibe
® tipicamente umano. Si tratta di attivita “razionali” che Sapiens, “uomo artigiano”, svolge e perfeziona dalla
potte dei tempi per soddisfare sempre meglio i propri bisogni. Fu questo che spinse ghi antropologi a definire
Puomo “Tanimale costruttore di utensili”, insomma, il soggetto artefice e artista di quei vasi, cui Nicola Rivelli
dedica la sua raffinata produzione artistica di questa fase.

Ma Edgar Morin rilevd che quando gli archeologi scoprono queste “macchine” utili, si ritrovano anche te-
stimonianze, dello stesso periodo, di attivita inutili, dispendiose, superflue e irrazionali, come dipingere animali
sulle pareti delle grotte, oppure seppellire i cadaveri dei propri simili, sprecandone il potenziale nutritivo, opzio-
ne che, in comunita antropofaghe, si mostra del tutto incomprensibile. Sono attivitd, che appaiono, ad un primo
sguardo, del tutto dissipative, azioni volte alla distruzione di risorse, alla depence, per dirlo con un’espressione
celebre di Bataille. Insomra, comportamenti in pura perdita, pratiche di spreco e dispendio. Eppure, mentre co-
struire frecce, o realizzare vasi, ci pone, in un certo senso, in una posizione di continuity, con l'agire di ogni aitra
specie, la quale, identicamente a noi, “combatte” per poter disporre di acqua e cibo, dipingere graffiti rupestri,
oppre attuare riti di inumazione, ci pone in una dimensione di rottura radicale con Vorizzonte della “natura”.
Nessun animale fa cose del genere. Solo Yuomo “perde tempo” con questo laworo inutile e improduttivo, In
questo senso egli & Sapiens, proprio perché & Demens. E’ questo che lo distingue dall'intero mondo vivente. Gia,
perché nessun altra ereatura mette in atto cerimonie iniziatiche, propiziatorie, oppure prepara ai propri simili un
viatico per 'aldila. Insomma, solo Homo Sapiens “scopre” l'arte e la religione, legate inestricabilmente ad una
comune origine e, per molti versi, a un comune destino. Ma altora, la domanda ritorna: che cos’® U'arte? Oper-a-
zione “stramentale”, o gesto puramente espressivo? Derivata della razionalitd umana, oppure semplice risultato
dell’effervescenza psichica di una creatura irrimediabilmente instabile?

Ad un primo stadio di interpretazione Nicola Rivelli, con i suoi splendidi vasi, pare orientato a rispondere
in un modo che connette Pespressione al “senso comune”. Praticare Parte & fare le cose nella giusta maniera,




con competenza e mestiere, “a regola d’arte”, appunto, raggiungere ciod lo stato dell’arte pii avanzato, nella ese-
cuzione di una determinata procedura, nel nostro caso, una delle pit antiche fabbric/azioni cui la specie s1 sla
mai dedicata: i vasi. F, Iartista si rivela maestro nell’arte ceramica e nella scultura melallica, esperto artefice di
vasi, di ceramica o di bronzo, in rapporto alla missione, al compito, ¢ pilt ancora agli stimoli delia sua pulsione
creativa. Ma i vasi perd, storicamente, sono tutt’altro che “arte” inutile, anai sarebbero, in questo senso, la nega-
zione di un pattern di questo genere. I vasi sono una tappa essenziale e decisiva dell'evoluzione, Forse non & mai
stato inventato nulla di pit atile. Permisero a questa creatura cosl fragile, quale nei siamo, di non dover andare
continuamente alla fonte, rischiando di diventare cibo per le fiere 1i appostate. I vasi, insomma, letteralmente gli
salvarono la vita.

In origine conservarone 'acqua, ma poi col passare dei millenni, divennero contenitori per il grano, I'olio,
il vin, la frutta, il pesce sotto sale e mille altre cose. Si trasformano persino in ume funerarie, per custodire fe
ceneri dei defunti, La terracotta, la ceramica, conseguono tappe di evoluzione sempre pill avanzate, la tornitura,
la modellazione, poi il caolino, le porcellane, sempre pil preziose e raffinate. I'arte evolve insieme alla com-
plessificazione delle sue funzioni, materiali e simboliche. Le tecniche di cottura, gli “smalti”, le decorazioni,
raggiungono livelli sempre piti sofisticati. Da un certo punto in poi I'uomo non “affresca® pit solo le pareti, ma
comincia a “dipingere” anche sui vasi. Anzi, della pittura greca antica, di quella decisiva stagione estetica, quasi
tutta perduta, sappiamo qualcosa, ad esempio, proprio grazie ai vasi; sappiamo persino che I greci conoscevano
parecchie cose di quella “prospettiva”, che, nel rinascimento non verra affatto inventata, ma solo “riscoperta”. Il
vaso quindi non circoscrive la sua natura di oggetto, con Pessere puramente un contenitore, esso diviene espres-
sione di un contenuto fondamentale, in tutti i sensi, materiale e simbolico, che tiene insieme forma e “funzione”.
Alla siregua di un museo, che & un contenitore ragionaio di manufatti, ma & esso stesso un dispositivo artistico.

Eppure, non so se tutto questo ci aiuta a fornire una risposta esaustiva a una domanda che fe opere di Nicola
Rivelli fanno rimbalzare nella mente: qual & il contenuto del contenitore? Certo, si tratta di un interrogativo am-
biguo e paradossale. Fossi uno studioso della comunicazione, di scuola canadese risponderei disinvoltamente:
“Il medium & il messaggio”. Insomma, la verita di un vaso & nel compito principale che deve espletare, E” pur
sempre un contenitore. Deve funzionare da recipiente, operare un contenimento, tratienere qualeosa, conservare
per esempio una bevanda, un liquido, riporlo in una spazio, in una forma, evitare che si disperda, impedire che
fuoriesca. Anzi, il vaso deve preservare il suo contenuto, per poterci permettere di usarlo, nel modo pill appro-
priato, quando serve, come fa la “cuoca” di Veermer, sublime rappresentazione di vita quotidiana, versando il
latte, daila brocea nelle ciotole, semplicemente, per dare nutrimento alla famigfia. Fcco una figurazione inequi-
vocabile riguardo a cid cui possono sexvire i vasi.

Ma & proprio qui che Nicola Rivelli opera il suo “ribaltamento” di paradigma. 11 suo vaso  forato in pitt modi
e in pill punti, perde da tutte le parti, & proprio come Iantica metafora della “giara sfondata” di Platore. L'imma-
gine illuminante, per il filosofo, dell'uomo vizioso, preda di appetiti perversi, che non riuscira mai ad appagare,
di una fame che non lo vedra mat sazio, perché il suo vaso si svuota, pilt velocemente di quanto si impiegh a ri-
empirlo. Ma gli splendidi vasi di Nicola Rivelli, volutamente, non riescono a trattenere nulla, il loro “contenuto”
dilaga, dilegua, si disperde, scompare, ed essi, impediti a svolgere la loro funzione primigenia, sono consegnati
ineluttabilmente alla vicenda artistica, apparentemente nella sua bella caratterizzazione di gioco e dissipazione,
dimensione eterea, del nulla e dgl vueto, della caducita e dell’impermanenza, come in certe filosofie erientali.

Eppure, 1 vasi di Rivelli, dai cui fori ineluttabilmente futto scorre, sono anche, e forse assai pili, evocatori,
per questa via, di un movimento del pensiero che & all’origine dell’Oceidente, impatta decisamente la dialettica
fra intemo ed estemo, e giunge fino alla suggestivita del rapporto lacaniano fra intimiti ed extime. La vita stessa,



quella dell'womo in generale, forse, & una giara impossibile da riparare, perché se provassimo a rimetters com-
pletamente a posto i cocci, se ci cimentassimo con la missione impossibile di raggiungere la condizione di in-
dividui perfettamente sani, resteremma, intossicati dalla medicina usata, pirandellianamente imprigionati dalla
nostra stessa ricucitura esistenziale.

Insomma, il vaso di Rivelli & bucato e non c’2 né la maniera, né la velleita di rimetterlo a posto. Ma a chi
attribuire la responsabilita di questa “rottura”? Dove si pianifica questo attentato? Vi & forse qualcuno, che eol-
pisce 1 vasi dell’artista, come se fossero barattoli in un poligono di tiro? In questo suo suggestivo ciclo creativo,
Rivelli non melie in atto aleun dispositivo di “denuncia”, non evoca alcuna responsability, non pare indicare
nessun colpevole. A operare una rottura nello spazio & nella forma della sua opera, ad attentare alla sua “chiu-
sura”, alla sua struttura, al suo carattere, alla sua identitd, i questa maniera cost brutale non & neppure Partista
stesso, come avveniva con i tagh che Lucio Fontana operava sulle sue tele, e talvolta anche sui vasi. No, Rivelli
sa che questa possibilita di rottura dell'ordine, di precarizzazione dei fenomeni, di entropia, di dissolvimento, di
aullificazione, fa parte delle cose del mondo, che questo esito & nella logica stessa della natura.

Non vi & nessun tiratore che spara sui suoi vasi, e i colpi che essi subiscono, le pallottole che li riducono,
nello stato in cui ce li presenta, sono “proiettili cosmici”, forse meteoriti, che provengono dall'infinito delle pro-
fondita siderali, per attentare all'opera dell'vomo. Chi pud dirle? Oppure sono espressione, lucidamente allego-
rica, di una dinamica universale, una realta del mondo, una logica complessa, che si rifiuta di essere delimitata,
circoscritta in uno spazio, racchiusa in un confine? Forse vi &, da qualche parte, una forza, un significato, un
valore, che non si possono imbrigliare in uno schema, che si ribellano a qualsiasi meccanismo voglia trattenerli,
che fucriescono, traboceano, insomma, che sono in-contenibili. In questo sense, la fattura con la quale Rivelli
presenta i suoi lavori, sarebbe anche Pesplicazione di questo desiderio insopprimibile di liberts, che possiamo
cogliere fra i pitt profondi significati della sua opera. Seulture nelle quali le aperture, le ferite, le rotture, agireb-
bero alla stregua di cunicoli, attraverso i quali si pud transitare in un’altra dimensione, un nuovo mondo, paral-
lelo, all’insegna della pit assoluta indipendenza ed autonomia: il mondo dell’arte.

Eppure, Nicola Rivelli, attraverso le tinte “naturali” del metallo, oppure mediante una sapiente applicazione
cromatica, nobilita, anche in un senso tradizionale, i suoi manufatti, i quali riflettono in ogni punto i bagliori
dell’oro, quel “colore” che, dai bizantini a Klimt, evoca un rimando a una dimensione elevata, trascendente, spi-
rituale. Nella cultura orientate, che ha un certo peso nella vicenda dell’artista, esiste un'antica pratica, che va
sotto i1 nome di Kintsugi, per la quale i vasi rotti, le ceramiche fratturate vengono riparate e rinsaldate proprio
con loro, il quale, venendo colato nelle spaccature, volutamente, ne evidenzia, pinttosio che nasconderli, i segni,
le fessurazioni, le ferite, te cicatrici, Peri seguaci di questa semiotica, cosl smaccalamente vistosa, essa accresce
il valore degli ogzetti, perché ne sottolinea il tracciato esistenziale, ka memoria.

Ma laddove, in questa tradizione, 'oro svolge il compito di restituire loggetto alla sua funzione, riabilitan-
do il vaso nell’esercizio della sua “naturale” missione ad uno stadio pil elevato, ed in un senso che lo nobilita,
insomma, si adopera, volendo usare le parole di Benjamin, per “ricomporre Tinfranto”, nelie sculture di Nicola
Rivelli, invece, loggetto & imperiosamente alla ricerca del sublime, ma nella sua ineluttabile imperfezione ¢
senza operare aleuna negazione. Uartista, con la sua opera, si inerpica, coraggiosamente, sul sentieto dellarte,
rivendicando la sua criticity, irresolubile; richiamando, con la coscienza delia manchevolezza, della transitorieta,
col sentimento della perdita, un carattere inevitabile della vita stessa, un aspetto essenziale e ineludibile del
nostro essere al mondo.

Luict CARAMIELLO
Napoli, novembre 2016




RIFERIMENTI BIBLIOGRAFICI

Barilli R.,

Bataille .,

Batesen G.,

Benjamin W,,

Caramiello L.,

Caramiello L., Romano M., Di Martine G.,
De Micheli M.,

Freud 5.,

Goffman ¥.,

Gombrich E,,

Lacan ],

McLuhan M.,

Morin E.,

Pirandello L.,

Sennet R.,

Watzlawick P., Beawin J.H., Jackson D.D.,

Tlarte contemporanea, Feltrinelli, Milano, 2005.

La parte maledeita, Bertani, Verona, 1972

Mente e natura, Adelphi, Milano, 1984.

Angelus Novus, Einaudi, Torino, 2006 (p.e. 1924}

La droga della modernita, Utet, Torine, 2003

Percorsi di sociologia dell’arte, Libreria Universitaria, Padova, 2016
Le avanguardie attistiche del novecento, Feltrinelli, Milzno, 1988
Tntroduzione alla psicanalisi, Bollati Boringhieri, Torino, 2012

La vita quotidiana come rappresentazione, Il Mulino, Bolegna, 1969
La storia deil’arte raccontata, Einaudi, 2002

Seritti, Einaudi, Torino, 1978

Gl strumenti del comunicare, Il Saggiatore, Milano, 1967

Il peradigma perduto, Feltrinelli, Milane, 1974

Ta giara, Mondadori, Mitano, 1990 {p.e. 1917)

Duomo artigiane, Felirinelli, Milano, 2008.

Pragmatica della comunicazione umana, Astrolabio, Roma, 1967

10



M

B o' 7asags

'U

8

83;







