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NUEVA BIBLIOTECA ROMANICA HISPANICA

Fundada y dirigida por Ddmaso Alonso, la Biblioteca Romdnica Hispdnica ha acogido
durante medio siglo lo mds y mejor de los estudios filologicos. Por sus diversas colecciones
(Antologia Hispdnica, Campo Abierto, Diccionarios, Estudios y Ensayos, Estudios Lin-
giiisticos, Manuales y Textos) han transitado los grandes maestros del romanismo y el his-
panismo, desde Ramén Menéndez Pidal (cuarenta aios ya de su muerte), Amado Alonso
o Leo Spitzer, hasta Rafael Lapesa (conmemoramos ahora el centenario de su nacimiento),
Martin de Riquer, Emilio Alarcos Llorach (una década sin su presencia), Eugenio Coseriu
o Fernando Ldzaro Carreter. El catdlogo es apabullante y supera con creces el millar de re-
ferencias. Todas ellas, en su tiempo y a su manera, han comportado alguna contribucion al
desarrollo de esas disciplinas humanisticas. Ademds, algunos libros han alcanzado la catego-
ria de cimas en la bibliografia de lingiiistica y de critica literaria. La fidelidad de sucesivas
generaciones de lectores y adeptos asi lo ha sancionado. Deudores o no de su época y de la co-
rriente que siguieron en su dia (desde la estilistica hasta el estructuralismo), hoy nadie pone
en duda que Poesia espafiola, Historia de la lengua espaiiola, Mis pdginas preferidas,
Diccionario de términos filologicos, Géngora y el «Polifemo» o Teorfa literaria son
cldsicos, y que como tales se leen 'y se consultan y no requieren aditamentos. Su autoridad
es indiscutible; su vitalidad incuestionable. Loco atrevimiento seria querer empanar esos
textos con afadidos de discipulos o especialistas bienintencionados; ni que decirse tiene que
torpe empenio seria también. renunciar a ellos si fuera menester.
Nace, asi, esta Nueva Biblioteca Romdnica Hispanica (NBRH) con la decidida voluntad
de reunir en una coleccion vinica los textos mayores del romanismo y del hispanismo, for-
men parte del catdlogo de Gredos o de otros fondos editoriales. Desde luego, la intencion
primordial de la NBRH es poner en las manos del lector la crema de estos, con disposicion
de pdgina y disefio de cubierta mds decorosos con los criterios ortotipogrdficos del siglo XXI.
Poner, si, el vino viejo en odres nuevos, siguiendo el consejo biblico tan querido por algunos
de nuestros maestros filologos; pero también crear, incorporar savia buena a estos odres de
la NBRH, si por esta entendemos nombres, preteridos o no, como los de H. J. Chaytor,
Ulrich Leo, Juan Ferraté o Carlos-Peregrin Otero entre los primeros, y los de Maria Rosa
Lida de Malkiel, Marcel Bataillon, Félix Martinez-Bonati o el mismisimo don Marcelino,
cuya obra, selecta o completa, vaga hoy sometida a los azares de la mercancia de lance. En
cualquier caso, no serd, o no serd solo, la NBRH un bail de los recuerdos para aniorantes.
El gusto y la necesidad de la consulta siguen siendo un acicate para la ciencia filologica,
que, a pesar de todas las sacudidas y trabas extraacadémicas, sigue avanzando en el nuevo
milenio; por ello, es de todo punto imprescindible que la savia mds reciente corra por esta
coleccion: la filologia de hoy tendrd también su espacio en la NBRH. Una coleccién, un
pequeiio mundo, para quienes todavia pasan las noches y los dias leyendo con deleite y con

provecho algunos de los mejores libros sobre lengua y sobre literatura.
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b b M
un po’ d’astronomia perfino...

U. sABA, «Partenza e ritorno», Il piccolo Berto
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PROLOGO

Uno de los beneficios de la paz, escribia un maduro fray Luis, «es bivir
concertada y pacificamente consigo mismo, sin que el miedo nos estre-
mezca ni la afficién nos inflamme, ni nos saque de nuestros quicios la
alegria vana ni la tristeza, ni menos el dolor nos envilezca y encoja»." Esta
concepcidn de la paz se aviene bien con el espiritu contemplativo del gran
agustino y con su predileccién por el retiro campestre, que lo disponfan «a
los estudios nobles», tal y como aparece en la célebre invitacién al amigo
Juan de Grial, con motivo del melancélico sucederse de las estaciones del
otofio al invierno, es decir, en el tiempo de las «rituales sesiones de otofio

que ponen en marcha el quehacer universitario»:*

El'tiempo nos convida

a los estudios nobles; y la Fama,
Grial, a la subida

del sacro monte llama,

do no podr4 subir la postrer llama.3

1. Fray Luis de Leé6n, De los nombres de Cristo, ed. C. Cuevas, Catedra, Madrid, 1980,
pag. 410.

2. F. Lazaro Carreter, «LLa imitacién en el Renacimiento (La “Oda a Juan de Grial”,
de Fray Luis de Leén»), en Id., Cldsicos espafioles. De Garcilaso a los nifios picaros, Alianza
Editorial, Madrid, 2002, pags. 105-143, cito de la pag. 107.

3. Fray Luis de Ledn, Poesia, ed. A. Ramajo Caiio, estudio preliminar de A. Blecua'y
F. Rico, Centro para la Edicién de Clésicos Espafioles-Circulo de Lectores-Galaxia Gu-
tenberg, Barcelona, 2006, pdg. 77, vv. 16-20.

I1
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12 Prologo

En un beneficio de la paz diverso, como de una paz no del individuo solo ni
procurada por la rigidez del «tiempo helado»,* pensaba otro gran humanis-
ta espafiol, Antonio de Nebrija, cuando, mucho tiempo antes, en un annus
mirabilis para la historia de la humanidad, dirigiéndose a la reina Isabel,
hacfa votos para que, una vez consolidada plenamente la unidad politica y
religiosa del reino, recompuesto el Estado en su ordenamiento legislativo,
juridico y administrativo, los esfuerzos de la Corona fueran dirigidos a fo-
mentar las artes: «no queda ia otra cosa sino que florezcan las artes de la
paz»S Y, entre las primeras artes de la paz, incluia «aquella que nos ensefa
la lengua, la cual nos aparta de todos los otros animales i es propria del
ombre».° Sin embargo, se ha observado justamente que «enningdn lugar
de la Gramadtica escribe que el castellano sea el idioma de cuya posesion
dependen “las artes de la paz”: es, si acaso, una de las “artes” que se be-
nefician del esplendor logrado por otros caminos y, por supuesto, por la
contribucién decisiva del latin».” En el disefio-pedagégico de Nebrija, a
la ensefanza del latin dirigida a las j6venes generaciones universitarias co-
rrespondia, pues, el deber de «desarraigar la barbaria de los ombres de
nuestra nacién»,’ permitiendo asi una transformacion radical del saber y
de la sociedad de la que cabria esperarse «el complimiento de todos los bie-
nes», tal y como el maestro andaluz declaraba en la dedicatoria a la misma
reina, escrita cuatro afios antes, en 1488, con ocasion de la versién en caste-

llano de las Introductiones latinae, realizada «por mandado de Su Alteza» .9

4. Essintagmade fray Luis: «Combidalos a ello el tiempo elado», que traduce a Vir-
gilio, Gedrgicas, I, v. 302: «Invitat genialis hiems...»; cf. Fray Luis de Ledn, Poesias comple-
tas, ed. C. Cuevas, Castalia, Madrid, 1998, pdg. 373, v. 545.

5. A. de Nebrija, Gramatica sobre la lengua castellana, ed. C. Lozano, con Paginae Ne-
brissenses, al cuidado de F. Gonzdlez Vega, Real Academia Espafiola, Madrid, 2011, pag. 8.

6. Ibid.

7. F. Rico, «Un prélogo al Renacimiento espafol. La dedicatoria de Nebrija a las In-
troductiones latinae» (1488), en P. M. Pifiero Ramirez y R. Reyes Cano (eds.), Seis lecciones
sobre la Espafia de los Siglos de Oro (Literatura e Historia). Homenaje a Marcel Bataillon, Uni-
versidad de Sevilla-Université de Bordeaux I11, Sevilla, 1981, pags. 59-94, cito de la pag. 83.

8. A. de Nebrija, Dictionarium ex hispaniensi in latinum sermonem, Salamanca, 1495
ca., f.a. I, r.

9. Para el texto de la dedicatoria a las Introducciones latinas, véase Rico, «Un prélogo

al Renacimiento espaifiol», op. ciz., pdgs. 91-94, cito de la pag. 93.
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Prélogo I3

La paz conquistada en la época que histéricamente dio comienzo con
la subida al trono de Isabel (1474), y que culturalmente podriamos hacerla
partir con la salida de la prensa salmantina del breve manual de las Inro-
ductiones, el 16 de enero de 1481, trajo consigo el florecimiento de la lengua
castellana y, junto con ella, determiné una significativa renovacién de la
mayor parte de los antiguos géneros literarios, ademds de la aparicién de
otros nuevos, haciendo posible, de este modo, la introduccién del Renaci-
miento en Espaifia y, al mismo tiempo, sentando las bases de aquel «“Siglo
de Oro” espanol, que dominard por espacio de cien afios sobre las literatu-
ras europeas».” El panorama que aqui se ofrece pretende suministrar al
lector una clave de interpretacién global de este periodo extremadamente
fascinante de la literatura espafiola, sin el conocimiento del cual, por otra
parte, resultarfa totalmente incomprensible aquel Siglo de Oro, o sea, aque-
lla «produccién literaria comprendida entre Garcilaso y Calderén»,' pa-
sando por fray Luis, que constituye uno de losvértices inigualables de la
Weltliteratur.

ro. E.R.Curtius, Literatura europea y Edad Media latina, trad. de M. Frenk Alatorre
y A. Alatorre, Fondo de Cultura Econémica, México, 1976, vol. 1, pags. 59-60.
11. A. Blecua, «El concepto de “Siglo de Oro”», en 1d., Signos viejos y nuevos. Estudios

de historia literaria, Critica, Barcelona, 2006, pdgs. 31-88, cito de la pig. 88.
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INTRODUCCION

Los cuarenta afios que separan la muerte de Enrique IV y la subida al
trono de Isabel (1474) de la muerte de Fernando el Catélico (1516), sobre-
vivido a su consorte casi una década, constituyen un periodo de excepcio-
nal importancia en la historia de la transformacién politica y cultural de
Espana.

A partir de 1479, con la conclusién definitiva de la guerra de sucesion
al trono de Castilla y la contemporanea subida de Fernando al trono de
Aragbén, los dos mayores reinos de la peninsula se hallan unidos, y los mo-
narcas podrdn poner en marcha una eficaz politica de restauracién del
Estado y de reorganizacién del reino. Respecto a la unificacién de los dos
reinos, cabe precisar que no se trat6 de que se alcanzara una unidad nacio-
nal, sino, mds bien, de la configuracién de una mera unién personal y di-
néstica, de la que quedaron excluidos, ademds del aparato institucional y
econémico, el mismo sistema monetario y aduanero y, naturalmente, la
lengua. Por otrolado, la politica de expansién llevada a cabo por la Coro-
na, que se prolong6 a lo largo de todo el reinado, permitié, en el 4mbito
nacional, la reunificacién practicamente total de la peninsula y, en el fren-
te exterior, el descubrimiento del Nuevo Mundo vy el control del Medite-
rraneo. Las etapas de este proceso son bien conocidas. La reunificacién de
la peninsula fue el resultado nada fécil de la guerra decenal con el islam
por la conquista del reino de Granada (1492), y del enfrentamiento con
Francia por la anexién del Rosellén y la Cerdaia (1493), asi como del reino
de Navarra (1512). En cuanto a Portugal, fueron los Reyes Catélicos quie-
nes emprendieron aquella politica matrimonial que, sin embargo, dio sus
frutos solamente a finales del siglo siguiente. En el exterior, la aventura

americana tuvo inicio —como se sabe— el mismo afio de la victoria contra

15
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16 Introduccion

el islam, mientras que la politica mediterrdnea desembocé en la union del
reino de Ndpoles con el de Aragén (1505), completindose con la ocupacién
de algunos presidios en el norte de Africa.

Naturalmente, el extraordinario esfuerzo expansionista que, en el pla-
zo de unas pocas décadas, transformé el débil y aislado reino castellano en
una potencia mundial, habria resultado impensable si, contemporinea-
mente, no se hubiera operado una reforma radical del Estado, durante la
cual los Reyes Catélicos se empefaron por alcanzar un doble objetivo
principal: poner fin al periodo de anarquia que habfa caracterizado el rei-
nado de Enrique IV y, conjuntamente, restaurar el poder real, haciendo
de tal modo que la Monarquia conquistase fuerza y prestigio. Se trataba,
en suma, de realizar el pasaje de una organizacién estatal de tipo medieval
a la de un Estado centralista moderno. Para hacer eso se necesitaba, ante
todo, dotar a la nueva Espafia de modernas instituciones y estructuras,
capaces de ratificar la preponderancia del poderreal sobre el de la nobleza,
el alto clero y las Cortes mismas. En las Cortes de Madrigal de 1476, pri-
mero, y en las de Toledo de 1480, después, se cimentaron las bases de dicha
obra reformadora sobre dos puntos esenciales: la puesta en orden de las
finanzas publicas y el gobierno del reino. Mientras la primera cuestion se
resolvié encauzando el fenémeno de enajenacién de los impuestos a favor
de la aristocracia, a la vez que reformando el sistema de recaudacién, el
problema politico conllevé una serie de medidas que, actuando en los di-
ferentes planos del efectivo ejercicio del poder, terminaron por asegurar a
la Corona: la direccion de la politica general, mediante el control del Con-
sejo Real; el control de los sefiorios, o sea, los vastos territorios sujetos al
régimen sefiorial, tanto laico como eclesidstico; la administracién de la jus-
ticia; la sumisién de las ciudades, mediante los corregidores, funcionarios
reales escogidos entre la baja nobleza de los caballeros o entre los juristas
provenientes de las Universidades.

Entre las innumerables consecuencias de esta radical actividad refor-
madora, una de las mas importantes fue la que concernia a la diversa rela-
ci6én que se establecié entre la Monarquia y las diferentes clases sociales. La
alta nobleza, por ejemplo, vio redimensionado su cometido politico, pero
no el econ6mico. Mantenida lo més apartada posible de las responsabilida-

des politicas, ya sea del vértice del Estado (Consejo Real) como de la base
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Introduccion 17

(corregimientos), fue, sin embargo, por asi decirlo, resarcida en el plano del
poder econémico e inmobiliario, que resulté confirmado e, incluso, conso-
lidado. Otros fueron los estamentos que constituyeron la base social, sobre
la que la Monarquia fund6 su fuerza: la baja y media nobleza (hidalgos),
formada por los caballeros y por los hijos no primogénitos sin herencia; las
clases medias con formacién universitaria, de cuyas filas emergieron aque-
llos juristas o lezrados, destinados a una notable fortuna politica y ascenso
social; y, por dltimo, el clero renovado y reformado.

Al alto clero pertenecen las tres personalidades que, por encima de to-
dos, ejercieron una gran influencia en la politica de los Reyes Catoélicos:
Pedro Gonzélez de Mendoza, Hernando de Talavera, Francisco Jiménez
de Cisneros. Mientras el primero, heredero de la poderosa familia de los
Mendoza, ha sido definido justamente «el garante aristocritico del
régimen»," los otros dos, ademas del destacado empefio derrochado en de-
terminar la politica de los Reyes Catoélicos, desarrollaron un papel decisivo
en dos importantes sectores de la vida religiosa de la época: la evangeliza-
ci6én del reconquistado reino de Granada y la reforma clerical, en particu-
lar la monéstica. En la actividad reformadora que afecté tanto al clero se-
cular como, sobre todo, a las 6rdenes regulares, el cardenal Cisneros
obtuvo sin duda el apoyo de los soberanos, los cuales —en verdad—, mas
que ser los iniciadores, s¢ hicieron sostenedores de ella, especialmente
cuando, a partir de 1486, se hizo patente un programa completo para la
reforma de los conventos. En cuanto a la evangelizacion de las comunida-
des musulmanasdel reino de Granada, puede ser considerada un episodio,
por més que relevante, de un problema mds amplio, y de duracién mis
larga: el dela coexistencia, en el suelo de la Peninsula Ibérica, de cristianos,
judios y musulmanes. Pues bien, también en este campo, la época de los
Reyes Catoélicos represent6 un cambio sustancial y decisivo, poniendo fin a
la actitud de tolerancia religiosa, que habia caracterizado desde mucho
tiempo atrds la historia de la peninsula. En este sentido, se podria decir que
el nacimiento de un Estado moderno terminé por coincidir con la conclu-

si6n del plurisecular proceso de reconguista, y que, en la concepcién que

1. J. Pérez, Isabel y Fernando. Los Reyes Catélicos, trad. de F. Santos Fontela, Nerea,
Hondarribia (Guiptzcoa), 1988, pig. 129.
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18 Introduccion

presidia el proyecto de los soberanos de una nacién ideolégicamente ho-
mogénea, la unidad politica del reino se fundaba en el presupuesto de la
unidad de fe religiosa. La institucién de la Inquisicién en 1480, la expul-
sion de los judios con el decreto de 1492, y la conversién forzada de los
musulmanes, obligados —desde principios del nuevo siglo— a convertirse
o a abandonar el pais, constituyen los tres momentos destacados, con los
que aquel proyecto se concretizd, dejando a la Espafa futura una gravosa
herencia, cuyos frutos no tardardn en manifestarse.

Si pasamos al &mbito més especificamente cultural, conviene decir des-
de ahora que en dicho terreno el nivel de renovacién se debe medir en re-
lacién con el grado de recepcién y de asimilacién de la cultura humanisti-
ca, y que, también en relacién con este aspecto, la funcién desarrollada por
la Corona no fue menos hegemonica, orientando su_propia intervencién
hacia la misma obra reformadora que habia caracterizado su accién en los
otros sectores.

Un episodio menor ayudard a comprender cudl era la situacion en los
primeros afios del reinado. En 1482, el protonotario de la reina, Juan de
Lucena, que incluso ha sido considerado «the most nearly humanistic
Spanish writer of his time»,> escribia una Epistola exhortatoria a las letras,
en la que encontramos reproducida una de las ideas centrales del huma-
nismo espaol: la defensa dela sintesis de «armas y letras», aunque justa-
mente haya sido notado que «en este caso serfa mejor hablar de la burocra-
cia y las letras» .3 Al alabar al destinatario de la Epistola, Fernand Alvarez
Zapata, por su decisién de dedicar una hora al dia al estudio del latin, Lu-
cena expresa uno de los rasgos que mejor definen la nueva cultura huma-
nistica, a saber, el hecho de que el conocimiento de la «gramdtica», esto es,
del latin, sea considerado como absolutamente imprescindible también en

la formaci6n de un laico; y, sin embargo, su concepcién de la «gramdtica»

2. N. G. Round, «Renaissance Culture and its Opponents in Fifteenth-Century Castle»,
en The Modern Language Review, 1962, LVII, pigs. 204-215; la cita se halla en pig. 209.

3. J. Alcina Rovira, «Poliziano y los elogios de las letras en Espafia (1500-1540)», en
Humanistica Lovaniensia. Journal of Neo-Latin Studies, 1976, XXV, pags. 198-222; la cita se
halla en pég. 200. Sobre el zopos de las «armas y letras», véase el estudio cldsico de P. E.
Russel, «Las armas contra las letras: para una definicién del humanismo espaiiol del si-

glo xv» (1967), en Temas de «La Celestina », Ariel, Barcelona, 1978, pdgs. 207-239.
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Introduccion 19

revela los limites y los prejuicios caracteristicos de su generacién, de hom-
bres activos durante el reinado de Enrique IV, y que habian realizado el
viaje a Italia cuando su formacién ya estaba més que completada: «Yo fui
a Roma grandevo», confiesa Lucena precisamente en la Epistola. Para es-
tos, en efecto, la «gramdtica», aun siendo considerada un requisito indis-
pensable, quedaba a un nivel bajo y superficial del conocimiento, por enci-

ma del cual se elevaba la verdadera ciencia, que consistia en la filosoffa:

Gramitica no quiere mas decir que letras compuestas. comienzan sus precep-
tos de literas a, b, ¢, d, e, etc., y por ende, por ser vos gramdtico, non penséis vos
por eso ser sabidor. Llamalos el vulgo letrados, no porque sepan‘las letras, mas
porque han de saber lo que se escribe con ellas. Solianlos llamar sapientes
hasta los tiempos de Sécrates, que preguntado de un Principe de qué profe-
si6n era, como quier que era avido en Grecia por inventor del saber, pares-

ciéndole ser arrogancia llamarse sapiente, se dijo. filésofo.

Los Reyes Cat6licos, que fueron conscientes de lo importante que era el
problema de la formacion de la clase dirigente, habian realizado una serie
de esfuerzos dirigidos a elevar el.nivel cultural de los nobles. La misma
reina, en 1482, habia comenzado a aprender el latin, y su ejemplo debié de
abrir una brecha entre la aristocracia de corte, si nos atenemos al testimo-

nio que el mismo Lucena nos ofrece en la Epistola:

¢No vedes cudntos-comienzan a aprender admirando su Realeza? [...] Jugaba

el Rey, eramos todos tahures; studia la Reina, somos agora studiantes.

En la Corte, por lo demds, habfa sido instituida una escuela palatina, don-
de a los j6venes nobles les era dado iniciarse en el estudio del latin, bajo la

gufa de valiosos maestros provenientes de Italia, como los humanistas Pe-

4. «Epistola exhortatoria a las letras», en A. Paz y Melia, Opiisculos literarios de los si-
glos XIV a XV, Sociedad de Bibli6filos Espafioles, Madrid, 1892, pdg. 215 y pag. 212. El
lector interesado puede leer ahora la «Epistola» en la edicién paleografica, precedida de un
amplio estudio, de L. Binotti, «La Epistola exhortatoria a las letras de Juan de Lucena: huma-
nismo y educacién en la Castilla del siglo xv», en La Cordnica, 2000, XXVIII/2, pags. 51-8o.

5. lvi, pag. 216.
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dro Mirtir de Angueria y Lucio Marineo Siculo, los cuales, junto con tan-
tos otros connacionales, se habfan sentido atraidos por la posibilidad de
obtener en tierra ibérica las ganancias y los honores, que més dificilmente
hubieran conseguido en su patria, por la necesidad que comenzaba a ad-
vertirse en Espafa de maestros con formacién humanistica.

El problema, ademds de generacional, era social. En la partida en juego
por la renovacion de la cultura, la mano debia pasar a los véstagos de la
baja nobleza, constituida por los caballeros y por los hijos no primogénitos
sin herencia, y sobre todo a las jovenes generaciones de las clases medias de
las que salieron los funcionarios publicos y el clero reformado con forma-
ci6én universitaria. La respuesta mds eficaz a la renovacion cultural llegé,
por tanto, no de las casas de los nobles, ni siquiera de laescuela palatina,
sino de las universidades, que, convertidas en el dltimo cuarto de siglo en
los mds importantes centros de educacién, vieron empefiados a algunos
de los mejores maestros espafioles e italianos en la formacién de aquellos
jovenes, en los que la reorganizacién administrativa del Estado y la refor-
ma del clero debian poner el maximo de confianza. Los funcionarios pa-
blicos, cominmente conocidos como letrados, fueron los verdaderos prota-
gonistas de la reorganizacién administrativa del Estado querida por los
Reyes Catélicos: ellos, en efecto, terminaron por ocupar todos aquellos
puestos que iban desde los corregidores de una ciudad hasta los miembros
del Consejo Real. El deereto del 6 de julio de 1493 establecia, incluso, un
vinculo formal entre institucién universitaria y administracion real, desde
el momento en que prevefa, para los letrados ocupados en la administra-
cién publica; un periodo de estudios universitarios no inferior a los diez
anos. Dada tal muestra de interés, es natural que la Corona se comprome-
tiera directamente en la nueva calificacién de la ensefianza superior, parti-
cipando activamente en el incremento de las universidades, tanto desde el
punto de vista cuantitativo como cualitativo. Los seis centros universita-
rios existentes, en su mayoria pobres en recursos y de escasa reputacion, a
partir de 1474 estaban destinados a aumentar en nimero, dimensiones o
prestigio. A la creacién de nuevas universidades y, dentro de ellas, a la
institucién de los colegios, fue ajena sustancialmente la aristocracia laica,
mientras que la contribucién mayor la dieron aquellos prelados interesa-

dos, mas o menos directamente, en la reforma del clero: se va desde la pe-
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quefia universidad de Sigiienza fundada, en 1477, por el Arcediano de
Almazan, Juan Lépez de Medina, hasta la de Alcald de Henares, que
pronto rivaliz6 en prestigio con la de Salamanca, aunque —tal y como
perseguifan las intenciones de su fundador, el cardenal Cisneros— aquella
se caracterizaba, mds bien, por el estudio de la teologfa.

En tal contexto, resulta comprensible cémo, en su aprestarse a combatir
la batalla contra la barbarie medieval, en nombre de los nuevos principios
humanfsticos, Antonio de Nebrija decidiese comenzar por una universi-
dad, la mis antigua y prestigiosa de la peninsula: Salamanca, donde, algiin
afio después de su toma de posesion como profesor de «gramitica», se
dot6 del arma mads eficaz para obtener la victoria en la dificil lucha que
habia emprendido: un breve manual, titulado Introductiones latinae (1481),
con el que diversas generaciones futuras serian guiadas a la lectura de los
clasicos latinos. Se viene a crear asi una objetiva «convergencia de intere-
ses» entre la politica generalmente reformadorade la Corona y el proyecto
cultural profundamente renovador del humanista; una conquista que se
concretiz6 en la necesidad sentida por ambos de reformar el viejo sistema
educativo y, en particular, el de la ensefanza del latin, como demuestra el
episodio de la vulgarizacién de las Introductiones, a cuya realizacién Ne-
brija fue exhortado directamente por la reina Isabel, cuando —en una
carta de 1488 transmitida al humanista por Hernando de Talavera— lo
invité a preparar una‘edicién bilingiie del 4gil manual «contraponien-
do renglén por renglon el romance al latin».® Ni tampoco puede conside-
rarse casual el hecho de que, por encargo de la misma reina, el cronista real
Alfonso de Palencia recopilase un Universal vocabulario en latin y en ro-
mance, que se public en Sevilla en 1490, precisamente a medio camino
entre la version de las Introductiones y la publicacion de la Gramadtica caste-

llana (1492).

6. Véase, sobre la cuestion, F. Rico, «Un prologo al Renacimiento espafiol. La dedica-
toria de Nebrija a las Introductiones latinae» (1488), en P. M. Pificro Ramirez y R. Reyes
Cano (eds.), Seis lecciones sobre la Espafia de los Siglos de Oro. Homenagje a Marcel Bataillon,
Universidad de Sevilla-Université de Bordeaux III, Sevilla, 1981, pdgs. 61-94, donde en
pag. 63 y n. 4 se encontrard también la referencia al Dictionarium ex hispaniensi in latinum

sermonem (Salamanca, ;14957), del que se toma la breve cita.
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El vasto programa que Nebrija realiz6 en el arco de tiempo de su pro-
longada actividad, desde la toma de posesién en Salamanca (1476) hasta su
muerte (1522), y que se extendié desde la sucinta gramdtica latina hasta los
estudios de filologia biblica, hacen de él un ejemplo tnico de intérprete y
difusor de la cultura humanistica en la Espafa a caballo de los siglos xv
y xvI. Pero probablemente, el de Nebrija habria sido un ejemplo aislado,
por mis que espléndido, de madura asimilacién de la leccién humanistica,
si el conjunto de sus discipulos, que méds o menos directamente se habian
alimentado de su doctrina, no hubiera dado una decisiva contribucién a la
difusion capilar de las ideas del maestro, por lo que podemos sin duda
compartir la imagen que se ha dado de ellos como la de una «tropa de
maestros humildes, grises, que —a jornal de los municipios o de los sefio-
res, en la universidad o en las casas eclesidsticas— hizo seguramente més
que cualquier otra faccién por la siembra del Renacimiento en Espafa».”

Sin embargo, aun en la pluralidad de las fuerzas empefadas, es ficil
suponer que las reformas y las conquistas culturales, ligadas al movimien-
to humanista, habrian tardado todavia:mis en imponerse, si no hubieran
encontrado un valido aliado en la imprenta. En Espaiia, el primer taller de
impresién aparecié en 1472 en Segovia, desde donde bien pronto se difun-
di6 a otras ciudades como Zaragoza, Barcelona, Valencia, para extenderse,
en un breve arco de tiempo, por una veintena de otros centros urbanos. A
esto se afiadié otro factor que contribuy6 lo suyo a la circulacién de las
ideas; con una decisién de las Cortes de Toledo en 1480 se aseguraba,
de hecho, el libre comercio en la peninsula de los libros impresos en el ex-
tranjero.

Hasta entonces, y a lo largo de los primeros tres cuartos del siglo xv, el
mayor canal de contacto con la cultura humanistica italiana lo habian
constituido los grandes senores, quienes, pudiendo contar tanto con séli-
das amistades italianas como con la obra de sus emisarios personales, ha-
bian asegurado la introduccién en Espaiia de los cdédices que contenfan los
textos clasicos, ademds de las traducciones en vulgar con que dichos textos

se hacfan accesibles. Con la introduccién de la imprenta, y la decisién so-

7. F.Rico, Nebrija frente a los barbaros. El canon de los gramdticos nefastos en las polémi-

cas del humanismo, Universidad de Salamanca, Salamanca, 1978, pags. 100-101.
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bre el libre comercio de los libros, la importancia de tal canal estaba desti-
nada a ser drésticamente redimensionada, aunque no a desaparecer del
todo. En 1483, por ejemplo, el espaiiol Diego Guillén de Avila, vinculado
a la corte del cardenal Orsini, valiéndose de la versién latina de Marsilio
Ficino, preparé una traduccién en castellano del De potestate et sapientia
Dei, atribuido a Hermes Trimegisto, y se la envié de regalo a Gémez
Manrique, «conosciendo la voluntad [que] a las scripturas antiguas tiene»,
tal como se lee en la carta de acompafamiento, escrita en Roma el 5 de
abril de 1487.

Episodios de este tipo estaban destinados a reducirse cada vez mis, en
nimero e importancia, a causa de la creciente relevancia que iba adqui-
riendo la circulacién de los libros, impresos dentro y fuera de Espafia. A
tinales del siglo xv, de los talleres tipograficos espanoles habian salido poco
menos de un millar de titulos, un nimero destinadoa crecer notablemen-
te en las primeras dos décadas del siglo sucesivo, cuando se realizé tam-
bién la que viene considerada la joya del arte tipogrifico espafiol e, incluso,
europeo. En 1517, en efecto, de los talleres de impresion de Alcald pasaron
por las prensas los seiscientos ejemplares de que se componia la tirada
completa de los seis volimenes de la Biblia Poliglota, una obra plenamen-
te lograda tanto desde el punto‘de vista cientifico como tipogrifico, pero a
la que le falt6 el favor de la suerte, precisamente cuando la circulacién de
la obra habria tenido que coronar el éxito de la empresa. Y, en cambio, una
serie desafortunada de factores, entre ellos la muerte de su patrocinador, el
cardenal Cisneros, el retraso de hasta cinco afios en la concesién de la au-
torizaci6n papal, el manto de silencio que en tanto habia calado sobre la
iniciativa ¢; incluso, el naufragio de la nave que transportaba a Italia nu-
merosos ejemplares de la obra, se conjuraron para obstaculizar su difu-
si6n, acabando por decretar su sustancial fracaso.

Si prescindimos de la Biblia de Alcal4, la mayoria de los libros publi-
cados a caballo entre los dos siglos estaba constituida por obras de consu-
mo estrictamente peninsular, muchas de las cuales representadas por tex-
tos concebidos en funcién de su utilidad, como corpus de leyes, manuales,
tratados, etc. Un porcentaje no despreciable estaba formado, en cambio,
por obras clésicas; aunque de estas fueron verdaderamente poquisimas

las ediciones originales, mientras que abundaban las traducciones. En el
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periodo comprendido entre 1482 y 1516, el repertorio de Beardsley inclu-
ye veintidds traducciones de autores clésicos, la mayoria de los latinos.® Se
trataba a menudo de la reproduccion de anteriores versiones, realizadas
con un enfoque todavia medievalizante, y que, lejos de poder ser conside-
radas como la expresion de un humanismo maduro, dan prueba de aquel
tenémeno cultural que Lawrence ha definido «vernacular humanism».°
En todo caso, sucede con frecuencia que los traductores aprovechen la
ocasidn, en los prélogos, para una reflexién sobre la relacién entre la len-
gua castellana y el latin. Asi, en 1496, al publicar su versién de las Bucdli-
cas virgilianas, Juan del Encina hallaba el modo de expresar la siguiente

queja:

muchas dificultades hallo en la traduccién de aquesta.obra por el gran defeto

de vocablos que ay en la lengua castellana en comparacién de la latina.™.

Menos de tres lustros después, en el prélogo a la version del De remediis
petrarquesco de 1510, el traductor, Francisco de Madrid, invertia la rela-
cién, y, en lugar de insistir en la inadecuacion del castellano respecto al
latin, a la oscuridad de este Gltimo contraponia «la claridad de nuestro

romance»."* De hecho, como hasefialado Russel

al declinar el siglo xv; aunque habia quienes con Alfonso de Palencia soste-
nian —as{ lo manifestaban al menos— que no era posible traducir del latin al

romance de modo satisfactorio, se halla cada vez menos en la pluma de los

8. Th. S: Beardsley, Jr., Hispano-Classical Translations printed between 1482 and 1699,
Pennsylvania, Duquesne University Press, Pittsburgh, 1970.

9. Véase J. N. H. Lawrence, «On Fifteenth-Century Spanish Vernacular Huma-
nism», en . Michael y R. A. Cardwell (eds.), Medieval and Renaissance Studies in Honour
of Robert Brian Tate, The Dolphin Book, Oxford, 1986, pags. 63-79.

ro. J.del Encina, «A los muy esclarecidos y siempre vitoriosos principes don Hernan-
do y dofa Isabel», en Obra completa, ed. M. A. Pérez Priego, Fundaci6én Juan Antonio de
Castro, Madrid, 1996, pag. 210.

11. Para la cita del prologo a la version del De remediis, véase P. E. Russel, «Francisco
de Madrid y su traduccion del De remediis de Petrarca», en Estudios sobre literatura y arte
dedicados al profesor Emilio Orozco Diaz, Universidad de Granada, Granada, 1979, vol. III,

pags. 203-220, en esp. pag. 214.
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traductores el zopos del menosprecio de la lengua romance; ya a comienzos del

siglo xvI dicho lugar comtn ha desaparecido casi por completo."”

En efecto, tales reflexiones al margen de la actividad de traduccién son im-
portantes, porque remiten a un aspecto no secundario de la cuestion de la
lengua, y en particular de la literaria. Ahora bien, aunque no falten prece-
dentes cuatrocentistas de exaltacién del propio vulgar, ya sea en compara-
cién con el latin como en la contienda europea entre una y otra lengua, el
episodio mas significativo de ennoblecimiento del castellano estd representa-
do, sin duda, por el prélogo de Nebrija a la Gramadtica castellana. El breve
texto, dedicado a la reina, estd ampliamente fundamentado en el vinculo que
el autor establece entre norma lingiifstica y norma literaria, a través del cri-
terio del uso. Pero, de todas formas, si, por un lado, Nebrija expresa el con-
vencido augurio de que la propia lengua se halla «tanto en la cumbre, que
mis se puede temer el decendimiento della que esperar la subida», por otro
lado, sustancialmente denuncia la ausencia; en esa misma lengua, de una
tradicién literaria ilustre. Se trata de una- posicién compleja y, quizds, no
exenta de algtin elemento contradictorio, por lo que si nos parece justo afir-
mar que el «vanto che la lingua ¢ “en la cumbre” [...] sorge sulla base tutta
politica e pratica di un imperialismo in atto», mayores dudas provoca la de-
claracién, por la que «quanto alla produzione letteraria spagnola che si pre-
senta al suo sguardo Nebrija non si pone il problema se abbia, in sé, un carat-
tere pilt 0 meno illustre; pit 0 meno volgare. La ritiene illustre zout court, in
quanto, al pari della lingua, essa puo stare “debaxo del arte”»."# La cuestién
viene retomada, cuatro afios después, por Juan del Encina en el Arze de poesia
castellana, donde la referencia al «dotissimo maestro Antonio de Lebrixa» y

a su prélogo es seguida inmediatamente por la siguiente afirmacion:

12. P. E. Russel, Traducciones y traductores en la peninsula ibérica (1400-1550), Univer-
sidad Auténoma de Barcelona, Escuela Universitaria de Traductores ¢ Intérpretes, Bar-
celona, 1985, pag. 50.

13. A.de Nebrija, Gramdtica sobre la lengua castellana, ed. C. Lozano, con Paginae
Nebrissenses, al cuidado de F. Gonzilez Vega, Real Academia Espafiola, Madrid,
2011, pag. 9.

14. L. Terracini, Lingua come problema nella letteratura spagnola del Cinquecento (con

una frangia cervantina), Stampatori, Turin, 1979, pdgs. 129-130.
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Y assi yo por esta mesma razoén, creyendo nunca aver estado tan puesta en la
cumbre nuestra poesfa y manera de trobar, pareciéme ser cosa muy provecho-
sa ponerla en arte y encerrarla debaxo de ciertas leyes y reglas, porque ningu-

na antigiiedad de tiempos le pueda traer olvido.™

Se habrd notado c6mo también Encina recurre a la misma expresion «en
la cumbre», la cual «trasferita qui dalla lingua alla poesia —observa toda-
via Terracini— postula allo stesso modo un primato culturale spagnolo in
stretta derivazione da quello storico e politico».'

El Arte de Encina, que «a la brava, empalma la proclamacién de unas
teorfas renacentistas y la descripcién de unas practicas medievales»,'7 es,
de todas formas, el Gnico texto de preceptiva poética, en una época que
resulta particularmente avara de textos teéricos, tanto.en campo poético
como retérico. Por lo que atafie a este tltimo, estd bien recordar que, en
tiempos de los Reyes Catdlicos, la recuperacion de la retérica cldsica cons-
titufa un fenémeno ya ampliamente consumado, no solo a través de los
textos ya conocidos en la Edad Media, como el De inventione y Ad Heren-
nium, sino también a través de las otras obras de Cicerén vy el tratado de
Quintiliano, de los que en las bibliotecas espafiolas se conservan varios
codices del siglo xv. En el Cuatrocientos, sin embargo, no se produjeron
tratados originales de retérica, excepto los Rhetoricorum libri quinque de
Jorge de Trebisonda, que —en 1511, en Alcali— conocié también una
edicién espafiola, enriquecida con las anotaciones de Hernando Alonso de
Herrera, profesor de retérica de la universidad local de reciente funda-
ci6én, y muy probablemente destinada a los estudiantes. En el mismo Alca-
14, en 1515, fue el propio Nebrija quien dio a las prensas un tratado retéri-
co, en el que, como indica el titulo: Artis rhetoricae compendiosa coapratio ex
Aristotele, Cicerone et Quintiliano, el humanista, ya septuagenario, no ofre-
cia un trabajo original, sino que se limitaba a compendiar a los tres gran-

des autores clésicos. Por lo demids, el de Nebrija no fue el tnico tratado de

15. J.del Encina, «Arte de poesia» (1496), en Las poéticas castellanas de la Edad Media,
ed. F. Lopez Estrada, Taurus, Madrid, 1984, pag. 78.

16. L. Terracini, Lingua come problema, op. cit., pag. 1306.

17. F. Rico, «Poeta y trovador», en Primera cuarentena y tratado general de literatura,

El Festin de Esopo, Barcelona, 1982, pags. 1o1-102; la cita se halla en pag. 1o1.
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retérica producido en Espafia, desde el momento en que, unas tres décadas
antes, un discipulo del propio Nebrija, Fernando Manzanares, habia pu-
blicado en Salamanca las Flores rhetorici, de las que ha sido escrito que
«combinan una estructura medieval con una ornamentacién renacentista.
Es un documento clave para ilustrar la lucha entre el conservadurismo
innato de la universidad medieval y los nuevos vientos reformadores que

empezaban a arreciar en la tltima parte del siglo xv»."*

18. Ch. B. Faulhaber, «Las Flores rhetorici de Fernando de Manzanares (Salamanca,
ca. 1488) y la ensefianza de la retérica en Salamanca», en C. Codofier y J. A. Gonzélez
Iglesias (eds.), Antonio de Nebrija: Edad Media y Renacimiento, Ediciones Universidad de
Salamanca, Salamanca, 1994, pags. 457-467; la cita se halla en pag. 467.
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UN PROGRAMA CONTRA LA MODERNA BARBARIE:
ANTONIO DE NEBRIJA' Y LOS STUDIA HUMANITATIS

Para demostrar lo que en el comienco diximos, que para el colmo de nuestra fe-
licidad i complimiento de todos los bienes ninguna otra cosa nos falta sino el co-
nocimiento de la lengua, en que estd no solamente fundada nuestra religién i
republica christiana, mas aun el derecho civil i canénico, por el qual los ombres
viven igualmente en esta gran compaiiia que llamamos ciudad; la medicina, por
la qual se contiene nuestra salud i vida; el conocimiento de todas las artes que
dizen «de humanidad», porque son proprias del ombre en quanto ombre. Y
como este sea el primer principio i entrada para todas ellas, todo lo que cerca dél
se yerra, aunque parece que es poco negocio, después nos lleva a grand labyrintho
de confusién; porque, como dize Aristételes, «poco error en el principio se haze

grande en el fin», 1 en otro lugar'qu’ «el pecado en las puertas no es tolerable».’

El pasaje que acabamos de leer pertenece a un texto que, a despecho de su
brevedad, ha sido definido no sin razén «un verdadero prélogo al Renaci-
miento espafiol»:* se trata de la dedicatoria a la reina Isabel, que Antonio
de Nebrija antepuso al romanceamiento de sus Introductiones latinae de
1488. En laspocas lineas transcritas, Nebrija enuncia el ntcleo esencial del
programa humanistico: la ignorancia de la lengua latina es la causa princi-
pal del estado de decadencia en que se hallan todas las demds ciencias, por

lo que si se quiere proceder al estudio de la teologia, del derecho, de la

1. Cito de la edicion del «Prélogo» contenida en apéndice a F. Rico, «Un prologo al
Renacimiento espafiol. La Dedicatoria de Nebrija a las “Introductiones latinas” (1488)»,
en P. M. Pifiero Ramirez y R. Reyes Cano (eds.), Seis lecciones sobre la Espafia de los Siglos
de Oro. Homenaje a Marcel Bataillon, Universidad de Sevilla-Université de Bordeaux III,
Sevilla, 1981, pig. 93.

2. lvi, pag. 85.

29
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medicina, y de las artes «que dizen de humanidad>», se deberd previamente
recuperar el conocimiento del latin. Contraponiéndose a la cultura esco-
l4stica, Nebrija coloca la gramética como fundamento del entero ordena-
miento del saber, y con ella los otros studia humanitatis, es decir, la lectura,
el comentario y la imitacién de los autores clésicos, sobre todo de los poe-
tas, los historiadores y los moralistas. De ah{ que, un poco mas adelante en
la dedicatoria, pueda legitimamente referirse a las Introductiones, traduci-
das al castellano «ipsius Reginae imperio», como al «remedio de tanta
falta» .3 En la pentltima década del siglo xv, Nebrija emprende en Espana
la misma «batalla contra los barbaros» que a mitad del siglo habia em-
prendido en Italia Lorenzo Valla con sus Elegantiae. Antes de que Nebrija
les imprimiese un decisivo cambio sustancial reformador;, la situacién de
los estudios cldsicos en la peninsula ibérica se presentaba semejante a la
italiana anterior a Valla y, en muchos aspectos, incluso semejante a aquella
contra la que reacciond Petrarca. Para el aprendizaje del latin la juventud
espafiola continuaba recurriendo, en el casa de la teoria, a los viejos ma-
nuales medievales, como el Doctrinale de Alejandro de Villedieu o el Grae-
cismus de Everardo de Bethune, mientras que para la prictica segufa acu-
diendo a los autores veteres, o sea, los textos medievales, con la exclusién
de los clasicos. No es que, en los primeros tres cuartos del siglo, las obras de
los autores clasicos, como las de los humanistas italianos, no tuvieran cir-
culacién en los ambientes cultos espafioles; lo que sucedia es que la mayo-
ria de ellos circulaban en las diversas versiones castellanas, al ser m4s raras
las copias en latin. En la misma carta a su hijo, en la que le rogaba que
trasladase «al nuestro castellano idioma» algunos cantos de la //iada latina
de Pier Candido Decembrio, el marqués de Santillana confesaba que igno-
raba, o no conocia lo suficiente, el latin: «diredes que la mayor parte o
quasi toda de la dulcura o graciosidad quedan y retienen en si las palabras
y vocablos latinos; lo qual como quiera que lo yo no sepa, porque no lo
aprendi...».* Este fue el «drama del prehumanismo espafiol», el cual ha

sido definido sintéticamente por Francisco Rico en los siguientes términos:

3. lvi, pag. 93.
4. L. Lopez de Mendoza, marqués de Santillana, Obras completas, A. Gémez Moreno
y M. P. A. M. Kerkhof (eds.), Planeta, Barcelona, 1988, pig. 456.
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La tragicomedia de una élize de curiales y nobles deslumbrados por la cultura
de moda en Italia, e incapaces de seguirla (0 aun comprender de qué iba en
realidad) por haberse criado a pechos de una tradicién intelectual enteramen-

te distinta.’

«Nos falta... el conocimiento de la lengua [latina]»: esta era, pues, la situa-
ci6én con la que tuvo que echar cuentas Nebrija, ya entrado en los treinta,
cuando en enero de 1476 obtuvo la citedra de gramética en la prestigiosa
Universidad de Salamanca, después de una larga estancia en Bolonia,
huésped del colegio espafol de San Clemente, y un mas breve periodo de
docencia privada en su tierra natal, como preceptor del sobrino del arzo-
bispo de Sevilla, Alonso de Fonseca. Algin ano mds tarde, no sin orgullo,

escribira:

Assf, 1o, para desarraigar la barbaria de los ombres de nuestra nacién no co-
mencé por otra parte sino por el estudio de Salamanca, el qual, como una
fortaleza, tomado por combate, no dudava io que todos los otros pueblos de

Espafia vernian luego a se rendir.®

El momento decisivo en esta batalla conducida contra la moderna barbarie
lo constituy6 un pequefo libro que, en la primera edicién de 1481, no con-
taba mas que con una cincuentena de paginas: las Introductiones latinae. Se
trataba de un sucinto'manual en el que Nebrija se proponia ensefiar a los
jovenes los rudimentos del latin, lo minimo indispensable para poder leer
las obras de los cldsicos. Los criterios con que compuso el opusculo se fun-
daban, esencialmente, en el rechazo de los gramdaticos medievales, y en la
concepcién de la gramética como arte «de bien hablar y escribir cogida del
uso y autoridad de los muy ensefiados varones»,” es decir, una gramética

basada en el uso de los autores cldsicos dignos de ser imitados. De tal ma-

5. F. Rico, «El quiero y no puedo de Santillana», en Primera cuarentena y tratado ge-
neral de literatura, El Festin de Esopo, Barcelona, 1982, pag. 33.

6. A. de Nebrija, Dictionarium ex hispaniensi in latinum sermonem, Salamanca, 1495
ca., f.alll, r.

7. Asi, en 1488, ¢l propio Nebrija tradujo la definicién dada en las Introductiones:

«Recte loquendi recteque scribendi ex doctissimorum usu atque autoritate collecta».
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nera, a las Introductiones Nebrija confiaba el deber de constituir el mo-
mento inicial de aquel programa humanistico que tan sintética, y eficaz-
mente, describird en la mencionada dedicatoria a la reina; y, en la medida
en que cumplieron con tal cometido, ellas han sido definidas como «el
nucleo de una imagen nueva de zoda la cultura».® El manual tuvo un enor-
me éxito inmediato: el millar de copias de la primera edicién se agot6 en
el afo de publicacién y, solo en el arco de la vida de su autor, o sea, has-
ta 1522, tuvo no menos de cincuenta ediciones; en él, en suma, enteras ge-
neraciones de jovenes estudiantes aprendieron la lengua de Cicerén.

Las pocas decenas de piginas de que se componia la edicién de 1481
estaban destinadas, sin embargo, a crecer en las sucesivas ediciones, donde
el autor fue afiadiendo notas y apéndices, de modo que el 4gil manual,
entre cuyas dotes destacaban la claridad y la brevedad, lleg6 a adquirir
cada vez mis el aspecto de una suerte de enciclopedia lingiiistica. El hecho
es que, alcanzada ya la plena madurez, después de anos dedicados a la
ensefianza, Nebrija habia desplazado su interés por el empefio pedagégico
al de la investigacidn filol6gica. Sirve también de testimonio de ello el que,
en 1487, tras doce afos seguidos de ensefianza, dejara la Universidad de
Salamanca, para ponerse al servicio de Juan de Zaiiga, maestro de la Or-
den de Alcantara, y luego cardenal y arzobispo de Sevilla. El propio Ne-
brija, algtin afio después, explicard las razones de su eleccién con las si-

guientes palabras:

porque como gastasse casi todo mi tiempo en declarar los autores, ocupado
cada dia cinco o seis oras en cosa no menos dificile que enojosa, quiero dezir
la verdad:que non era todo aquel negocio de tanto valor que oviese de em-

plear tan buenas oras en cosa que parecia tocar al provecho de pocos...5

Al estudio salmantino Nebrija volvié en 1504, tras la muerte de su mece-
nas, y alli permanecié hasta 1513, afio en que debié sufrir la humillacién de
verse suplantado para la cdtedra de gramdtica por un cierto Garefa del

Castillo. Entonces, fue el gran Cisneros quien le brindé su apoyo, acogién-

8. F.Rico, «Un prélogo al Renacimiento», op. cit., pig. 64.

9. A.de Nebrija, Lexicon ex sermone latino in hispaniensem, Salamanca, 1492, f. a 1.
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dolo en la Universidad de Alcal4, recientemente fundada, donde al ya vie-
jo maestro le fue ofrecida la citedra de retérica, y donde —aunque inscri-
to entre el nimero de los colaboradores— particip6 solo marginalmente
en la magna empresa de la Biblia Poliglota, que por entonces ya estaba en
fase de impresion. Pero este tltimo episodio merecerd mayor atencién.
Volvamos, por el momento, al prélogo de la vulgarizacion de las Introduc-
tiones, donde —en la parte final— Nebrija no vacila en anunciar una obra
que en las intenciones del autor deberia constituir un reto para todos aque-
llos literatos que, en su zafia ignorancia, al no tener sino un conocimiento
superficial del latin clasico, de hecho no podian acceder a los textos funda-

mentales de su disciplina:

I porque en breve tengo de publicar una obra de vocablos en latin i romance
en que provoco i desaffo a todos los nuestros que tienen hébito 1 profession de
letras, no digo més en esta parte, sino que desde’agora les denuncio guerra a
fuego 1 a sangre, porque entre tanto se aperciban de razones 1 argumentos

{10

contra mi.

En suma, la «obra de vocablos», que venia tan belicosamente anunciada,
debia constituir un vasto repertorio 1éxico de todas las ciencias, basado en
la recuperacién y en la lectura de aquellos libros que, a causa de la igno-
rancia de médicos, juristas y tedlogos, yacian «en tinieblas sepultados».
Nebrija no llevé a cabo nunca la obra prometida, extractos de la cual, sin
embargo, constituyeron los dos diccionarios: ex sermone latino in hispanien-
sem (1492) y ex hispaniensi in latinum sermonem (1494 ca.). En el annus mi-
rabilis de su primer vocabulario, vio la luz también la Gramadtica de la len-
gua castellana que, a diferencia de la gran atencién que se le ha reservado
en época reciente, tuvo escasa resonancia entre sus contemporineos, y
pronto fue relegada al olvido hasta por el propio autor. En el Prélogo dedi-
cado —una vez mas— a la reina Isabel, Nebrija reconocia que la situacién
espaiiola, al menos por lo que concernia a las condiciones exteriores, habia
cambiado profundamente respecto al pasado. En este sentido, estaba ple-

namente justificada la célebre declaracién, segtn la cual «siempre la len-

10. Op. cit., pag. 93.
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gua fue compaiera del imperio»,” un lugar comun clésico que, sin la ne-
cesidad de ir més lejos, Nebrija retomaba de su Valla: «Ibi romanum
imperium est ubicumque romana lingua dominatur». Al lugar comtn
Nebrija confiaba la expresiéon de un deseo, el de ver pronto realizada la
vasta obra de civilizacién a la que la Espaiia de los Reyes Catdlicos parecia
designada, y a la finalizacién de la que «no queda ia otra cosa —escribe en
el Prélogo— sino que florezcan las artes della paz. Entre las primeras, es
aquella que nos ensefia la lengua».” A ello él mismo se aprestaba a proveer
con la nueva Gramatica, sin esconder, sin embargo, que las graves dificul-
tades para la realizacién del proyecto se hallaban en la propia lengua cas-
tellana, que «hasta nuestra edad, anduvo suelta i fuera de regla».”s Por
otra parte, semejante «desarreglo» de la lengua no podia ser imputado
sino a la falta de un uso y, atin més, de los autores en los que ese uso se ten-
dria que haber formado. En sustancia, Nebrija terminaba denunciando la
insuficiencia de una tradicidn literaria, sobre la:que poder construir el fu-
turo destino de primacia al que le era legitimo aspirar a la lengua castella-
na, en virtud de todas las demds circunstancias externas que se presenta-
ban —estas si— todas favorables. Aunque en un terreno distinto, y con
diferentes finalidades, la lucidez del analisis y la ambicién del proyecto nos
llevan, por continuidad y coherencia, al otro Prdlogo, el que habiamos de-
jado en el punto en que Nebrija se empefiaba en una promesa que no llegé
a cumplir. Y, sin embargo, la intensa actividad cientifica que lo mantuvo
ocupado en los treinta afios y més que separan su muerte de la versién
castellana de las Introductiones, demuestra que Nebrija permanecié sus-
tancialmente fiel al proyecto de una reforma de todas las ciencias, que tu-
viera como su fundamento la filologia humanistica. Firmemente conven-
cido de que a la grammatica le correspondia el deber de sanear todas las
demis ciencias, Nebrija no renuncié nunca al titulo de grammaticus, lo que

quiere decir que no descuidé los estudios propiamente lingiiisticos, como

11. A. de Nebrija, Gramdtica sobre la lengua castellana, ed. C. Lozano, con Paginae
Nebrissenses, al cuidado de F. Gonzdlez Vega, Real Academia Espafiola, Madrid, 2011,
pag. 3.

12. [vi, pag. 8.

13. Ibid.
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atestiguan no solo las notas y apéndices que fueron a engrosar las sucesivas
ediciones de las Introductiones —a las que ya se ha hecho mencién—, sino
también numerosas otras publicaciones monograficas como, por ejemplo,
la Repetitio tertia (15006), titulada De peregrinum dictionum accentu, donde
afront6 las cuestiones relativas al acento latino, o la Repetitio siguiente, De
Laitteris Hebraicis (1507), en la que se ciment6 en la solucién de algunos
problemas concernientes a la lengua hebrea. Unos afios antes, en 1503, ha-
bia publicado en Salamanca el De Vi ac Potestate Litterarum, una nueva
redaccién ampliada de la Repetitio Secunda, dedicada a la reforma de la
pronunciacién del latin. Por lo que atafie a la otra vertiente que caracteri-
zaba la actividad del grammaticus humanista, es decir, la relativa a la edi-
cién y comentario de los textos, fue quizds el sector en el que Nebrija se vio
obligado a cumplir los mayores compromisos entre las convicciones cultu-
rales y pedagégicas del humanista, y las personales exigencias, también
econémicas, del hombre, quien no siempre conseguia sustraerse a los com-
promisos con mecenas y editores. También sus dos Ginicos trabajos sobre la
poesia latina cldsica fueron realizados a instancias de Juan de Zuaiiga; se
trata de la Interpretatio de las sétiras de Persio, publicada en 1503, y de las
Ecphrases sobre Virgilio, que el autor no quiso difundir y que, de hecho,
vieron la luz solo al cabo de muchos afios de su muerte, en 1545, precedi-
das de un prélogo de su hijo Sancho. Fuertes exigencias econ6micas debie-
ron empujarlo, en cambio, a preparar una nueva edicién, nada menos que
de aquellos auctores octo, contra los cuales el mismo Nebrija habia puesto
en préctica su programa educativo de tipo humanistico. Se trataba de una
serie de obras, con las que los estudiantes de latin se ejercitaban, tras haber
aprendido los primeros rudimentos de la lengua. Eso, naturalmente, antes
de que los humanistas procedieran a hacer tabula rasa de semejantes tex-
tos, a favor de los autores cldsicos. Respondiendo a la invitacién del editor
Brocar, bajo el probable estimulo de la ganancia, el mismo Nebrija prepa-
r6 una seleccién de tales obras, que fue publicada en 1511 con el titulo de
Libri minores de novo correcti, y que contenia los Disticha del pseudo-Ca-
ton, el Floretus, las Quingue claves sapientiae, la Doctrina mensae, etc.; oplscu-
los que —como escribe Nebrija, no sin desprecio, en la epistola preliminar
a Juan de Fonseca— eran destinados «ad sacrificulos sacerdotesque». En

suma, aun haciéndose editor de ellos, Nebrija tenfa mucho cuidado en
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mantener las distancias de obras que, en ningtn caso, podian recibir la
aprobacién de un humanista de su talla, y que, es mds, acababan siendo
presentadas como un canon vitando: «non modo non legendas, sed, si forte
in manus inciderint, lacerandas, aut igni subiiciendas aut in myropolia,
unde cuccullifiant, mittendas censeo», advierte todavia Nebrija en el pro-
logo de la recopilacién.'t Sin embargo, en las numerosas ediciones comen-
tadas para uso escoldstico que Nebrija se encargd de preparar, el puesto
mayor lo ocupan las que se refieren a los textos sagrados y a los poetas
cristianos. Ademds de las versiones métricas de la Pasion de Cristo y de las
varias vidas de santos contenidas en los Opuscula (1516), y a los himnos
litdrgicos recogidos en la Recognitio hymnorum, Nebrija comenté la Psy-
chomachia de Prudencio, el Paschale de Sedulio, Juvenco,y la Historia apos-
tolica de Arator. Esta copiosa actividad de gramdtico sobre un corpus ecle-
sidstico no escapd a la atencién de Marcel Bataillon, para quien Nebrija
participé de aquel mismo «humanismo cristiano» que caracterizaba la
obra de Erasmo y de John Colet: los tres —escribe el ilustre estudioso fran-
cés— «comulgan en un mismo espiritus.'s

Como quiera que estén las cosas, el proyecto anunciado en el prélogo a
la vulgarizacién de las Introductiones, es decir, el de una reforma de todas
las ciencias conducida con la tinica arma de la filologia humanistica, por
mds que no estuviera destinado a realizarse en la prometida «obra de vo-
cablos», constituyd, sin‘'embargo, el hilo conductor de los estudios que Ne-
brija llevé a cabo en los diversos campos del saber. En eso el espafiol se
encontraba en total sintonfa con los representantes del més avanzado hu-
manismo italiano de finales de siglo xv —Barbaro, Poliziano, Beroaldo—,
los cuales se sentian movidos por el firme convencimiento de que a la acti-
vidad del gramdtico correspondia el deber de analizar e interpretar todos

los tipos de textos —comprendidos, pues, los filoséticos, médicos e incluso

14. «Libri minores de novo correcti per A. Nebrissensem», en R. Avesani, Quartro
miscellanee medievali e umanistiche. Contributo alla tradizione del «Geta», degli «Auctores
octor, dei «Libri minores» e di altra letteratura scolastica medievale, Edizioni di Storia e
Letteratura, Roma, 1967, pg. 23.

15. M. Bataillon, Erasmo y Espafia, Fondo de Cultura Econémica, México, 1979,

pag. 27.
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teolégicos—, y, en la puesta en préctica de dicho convencimiento, realiza-
ban estudios monogréficos o misceldneas en que se limitaban a disolver los
«nudos irresueltos», o sea, los pasajes que presentaban mayor dificultad de
comprensiéon. Del mismo modo, con los Aenigmata iuria civilis (1506) y las
inéditas Annotationes in libros Pandectarum, en el campo juridico, asi como
con la revision de Dioscorides y los escolios a los lugares oscuros de Plinio,
en el campo médico, Nebrija se ponia al nivel del més aguerrido humanis-
mo italiano de fines de siglo, desde el momento en que reivindicaba el
derecho, «tamquam grammaticus», a analizar e interpretar todo género
de texto, a cualquier 4mbito disciplinar que perteneciese, limitdndose por
otra parte a intervenir a propdsito de los inicos pasajes en que el texto re-
queria la pericia del fil6logo. Mas complejo es el caso de la filologia biblica,
que implicaba una triple competencia lingiiistica (latin, griego, hebreo),
pero que Nebrija tuvo el mérito extraordinario de poseer. A la filologia
biblica, pues, él dedicé las mejores energias de su madurez, y tal esfuerzo
se concretizd, a finales de la primera década del nuevo siglo, en la Tertia
quinquagena, una misceldnea en la que se discutian cincuenta «loci critici»
de las Sagradas Escrituras, con el daplice intento de corregir los errores de
la tradicién, para fijar el texto (emendatio), y de aclarar el sentido rec6ndito
de algunas palabras, para dar lugar a una correcta interpretacién (enarra-
ti0). Naturalmente, la actitud con la que Nebrija se acercé al texto sagrado
no se alejaba en nada de la del gramitico, de quien —sin pretender ser
entendido en cuestiones teolégicas— afrontaba las Sagradas Escrituras
con los Gnicos instrumentos a su disposicion, a saber, los lingiiisticos, limi-
tindose en consecuencia a la discusién de problemas rigurosamente tex-
tuales: el acento, la ortografia, el significado de los términos, etc. Que un
gramdtico entrara, como tal, en un campo tradicionalmente reservado a
los te6logos de profesion, introduciendo asi en €] una perspectiva laica, no
podia ciertamente ser bien tolerado por quien habia sido designado insti-
tucionalmente para salvaguardar el dmbito teolégico de intrusiones exter-
nas, tanto es asi que la primera Quinquagena de Nebrija fue sometida a
confiscaciéon por parte del Inquisidor general, que en la época era Diego de
Deza. La batalla contra los barbaros que Nebrija habia emprendido algu-
na década antes, a su regreso de Italia, comenzando por aquella «fortale-

za» que era el estudio salmantino, alcanzaba ahora, con los estudios bibli-
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cos, el punto mds alto, porque lo que se venia a demostrar era el primato
de la gramdtica nada menos que sobre las Sagradas Escrituras: para un
humanista, en efecto, el texto biblico no escapaba a las leyes de la lengua y,
en cuanto tal, podia y debia ser tratado con los instrumentos de la grama-
tica. Por otro lado, era inevitable que Nebrija, en su actividad de biblista,
se encontrase con el proyecto de la Biblia Poliglota, que la flor de los inte-
lectuales espafioles, inspirados por Cisneros, estaba llevando a cabo en el
otro prestigioso centro de estudios universitarios recientemente fundado,
el de Alcala de Henares.

El cardenal Francisco Jiménez de Cisneros fue una de las personalida-
des centrales de la época de los Reyes Catélicos: confesor de la reina desde
1492, arzobispo de Toledo y primado de Espafia desde 1495, Inquisidor
general desde 1507, regente en dos diversas ocasiones, en la Gltima década
puso en marcha una importante obra de reforma de las 6rdenes mondsti-
cas, comenzando por la franciscana, a la que él'mismo pertenecia; reforma
que pronto llegé a extenderse a las otras 6rdenes, como los dominicos, los
benedictinos, etc. Al proyecto de renovar la ensefianza teoldgica en Espana
estd vinculada, en cambio, la creacién de la Universidad de Alcalé, cuyos
cursos comenzaron a funcionar regularmente desde 1509, tras una década
de intensos preparativos de los'que no estuvieron ausentes las innumera-
bles dificultades intrinsecas que conlleva una empresa de tal género. El
nuevo centro universitario nacia con el firme propésito de privilegiar el
estudio de la teologia, como la ausencia de una Facultad de Derecho civil
lo ponia en evidencia, mientras que no se renuncié a asignar un puesto
—minimo, en verdad— al estudio del Derecho canénico y a la Medicina.
El curso de estudios ideal de un joven que decidiera inscribirse en Alcald
tenfa que comenzar, pues, por la gramdtica, para pasar luego a las artes
liberales, y culminar con la teologia. En suma, la nueva Universidad habia
sido concebida en funcién de la formacion del clero espaiiol, tal y como,
por lo demis, resultaba indirectamente sancionado en el articulo XLV de
las Constitutiones: «Theologica disciplina ceteris scientiis et artibus pro an-
cillis utitur». Es natural, pues, que fuera precisamente el campo de los es-
tudios teoldgicos aquel en el que la Universidad introdujera las mayores
novedades. En primer lugar, junto a la citedra de tomismo, fueron insti-

tuidas dos nuevas citedras de teologfa, en las que se exponian las doctrinas,
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respectivamente, de Duns Scoto y de Guillermo de Occam. Esta tltima, en
particular, que venia también tildada de nominalismo, constituy6 una ab-
soluta novedad en Espafa, cuyas repercusiones no se hicieron esperar de-
masiado en otros centros universitarios, en el salmantino especialmente.
En segundo lugar, Alcald quiso favorecer el estudio directo de la Biblia, lo
que comportaba el imprescindible conocimiento de las lenguas de los dos
Testamentos. Fueron, por tanto, instituidas las citedras de griego, hebreo,
arabe y sirio. Los estudios de griego resultaron por ello particularmente
favorecidos, al menos desde que, en 1513, la ensefianza fue confiada al
cretense Demetrio Ducas, quien provenia de Italia, donde habia colabora-
do en las ediciones griegas de Aldo Manucio. Acostumbrade a las esplén-
didas ediciones aldinas, la desalentadora situacién en que se hallaba el he-
lenismo espanol debi6 de causarle no poca desilusién: En el post-scriptum a
los Erotemata Chrysolorae (1514), donde por otra parte lamentaba haber
sido obligado a pagar —o cuanto menos, a anticipar— los gastos de publi-
cacion, el mismo Ducas denunciaba la «gran penuria, o mejor dicho, au-
sencia total de libros griegos». Ni se podia decir que las cosas fueran mejor
en otra parte. En Salamanca, por ejemplo, una citedra de griego habia
sido instituida a finales del siglo xv, confidndola al portugués Ayres Bar-
bosa, quien habia sido discipulo de Poliziano, pero el mismo Barbosa no se
privé de ofrecer un cuadro poco halagiiefio del helenismo, cuando observé
que en Espana quien fuera capaz de articular alguna palabra en griego era
mirado como un prodigio y, en sustancia, venia considerado més extrafio
que una mula embarazada. Dejando aparte el tono de broma, o de posibles
resentimientos personales, como en el caso de Ducas, la situacion que tales
juicios denuncian no debia de estar muy lejos de la realidad, si es verdad
que en toda la segunda mitad del siglo xv, y también en las primeras déca-
das del siglo sucesivo, en Espaifia el acceso a la literatura griega tenfa lugar
por medio de traducciones que, a su vez, se realizaban no de textos origi-
nales, sino de versiones en latin, obra a menudo de humanistas italianos.
En todo caso, Barbosa y Ducas pusieron en marcha una tradicién de estu-
dios helénicos que, por més que un tanto débil, fue continuada, en el mis-
mo giro de afios, por el magisterio de Herndn Nufez, conocido con el
nombre de «el Comentador griego», quien, tras haber sustituido a Barbo-

sa en Salamanca, en 1511, ocup6 la citedra de Alcald, que Ducas habia de-
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jado vacante en 1518 para volver a Italia. En este contexto, se comenzaron
a publicar los primeros textos en griego, para que pudieran ser utilizados
por los estudiantes. Este fue el caso tanto de los ya mencionados Erotemata
como del poema de Museo, Ero y Leandro, a cargo del mismo Ducas. Al-
gln afo mis tarde, en 1519, fuera de Alcald, Herndn Nuifiez publicé el
Divus Basilius Grece et Latine, con traduccién interlineal en latin, y el Mos-
chus Graece et Latine. Se trat6, en todo caso, de una produccién mds bien
modesta, y eso debido también a que las tipografias espafiolas que se halla-
ban en condiciones de imprimir el griego corrientemente eran mds bien
escasas. Tanto Nebrija como Barbosa no dejaron de lamentarse de la
inexistencia de caracteres griegos en los talleres de impresidon, y el segundo
ni siquiera perdond la efectiva competencia de los obreros en tema de
composicion de los textos en griego, lo que no impidié que el editor Arnao
Guillén de Brocar imprimiera en Alcald la Biblia Poliglota, que Bataillon
ha definido «una de las obras mas imponentes que llev6 a cabo en esta
época la ciencia de los fil6logos auxiliada por el arte del impresor».*°

El estudio directo de la Biblia, que Alcald quiso favorecer, imponia el
conocimiento de las lenguas de ambos testamentos, y, por otra parte, ese
conocimiento facilité la concepeién y la realizacién de aquel grandioso
proyecto que fue la edicién de la Biblia Poliglota. Que los dos fenémenos
estuvieran intimamente ligados bien lo ilustra precisamente el caso de De-
metrio Ducas, quien, aunque fue llamado para que revisase el texto del
Nuevo Testamento, eso no impidié que su presencia en Alcalé fuera apro-
vechada también para la ensefianza del griego. La Biblia Poliglota salié en
seis volimenes: el Nuevo Testamento en 1514, el Antiguo tres afios des-
pués, en 1517. El ntcleo de los colaboradores estaba formado por los
miembros de la pequefia Academia biblica que se habia constituido en
torno al cardenal Cisneros desde 1502. Pero la idea de la edicién debié de
concretizarse solo algunos afios después, durante los cuales los fil6logos
que en ella colaboraron tuvieron a disposicién una gran cantidad de ma-
nuscritos de todo tipo. Si se prescinde de la presencia de un Gnico editor
responsable, que fue naturalmente Cisneros, la obra se presentaba como

rigurosamente colectiva, por lo que resulta dificil establecer las responsa-

16. [vi, pag. 22.
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bilidades para cada uno de los textos. Es probable, de todas formas, que de
la revision del texto griego fuese responsable en mayor medida Demetrio
Ducas, mientras que en el de la Vulgata debieron de intervenir el ya men-
cionado Herndn Nufez, Juan de Vergara, Bartolomé de Castro, los cuales
tenfan una duplice competencia de latinistas y helenistas. Para los textos
hebreos y sirios fue determinante, en cambio, la intervencién de los con-
versos, entre los cuales, principalmente, Pablo Coronel. De hecho, cada
una de las tradiciones escriturarias representadas por las tres lenguas fue
considerada independientemente de las otras. Tal era la regla que el pro-
pio Cisneros habia dictado a los filélogos que colaboraron en la empresa:
las lecciones que fueran atestiguadas por los manuscritos més antiguos de
una tradicién no podian ser puestas en discusion, sobre la base de los testi-
monios pertenecientes a una tradicién diversa. En el fondo, eso queria de-
cir que los que trabajaban en la revision del texto griego del Nuevo Testa-
mento debian basarse exclusivamente en los manuscritos griegos, y a su
vez quien trabajaba en la Vulgata debia atenerse solo a los manuscritos
latinos, sin remontarse nunca a la tradici6n griega. Este fue, en efecto, el
terreno en que el punto de vista de Cisneros resulté divergir radicalmente
del de Nebrija. El humanista de-Salamanca, que ya desde 1495, al dedicar
ala reina la tercera edicién delas Introductiones, habia declarado: «nobis in
animo est [...] omne reliquum vitae nostrae tempus in Sacris Litteris con-
sumere», no formo parte de la Academia biblica, y sin embargo fue a Cis-
neros a quien dirigid la Apologia earum rerum que illi objicientur, compues-
ta en el periodoen que fue victima de las persecuciones del Inquisidor
general, Diego de Deza, el cual —como ya se ha apuntado— en torno a
1505 le confiscé los papeles de la primera Quinquagena. En la Apologia,
Nebrija expone una teorfa de la emendatio del texto sagrado, que resulta
inspirada en principios diferentes de los que, de ahi a poco, Cisneros adop-
tard para la Poliglota. Nebrija, en efecto, aspiraba a una revision del texto
de la Vulgata que tuviera en cuenta no solo los manuscritos latinos, sino
que —donde fuera necesario— se remontase a la tradicién griega y a la
hebrea. De esa manera, la filologia biblica de Nebrija se inscribe de pleno
derecho en la tradicién humanistica que arranca del Valla de las Adnora-
tiones in Novum Testamentum, y llega hasta Erasmo, que, en 1505, reedita

la obra del italiano, con la importante carta prélogo a Christopher Fisher,
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y que, en 1516, en el Novum Instrumentum presenta una nueva traduccién
latina, en lugar de la Vulgata. En todo caso, Nebrija no fue llamado a co-
laborar directamente en la Poliglota hasta 1513, afio en que dej6, definiti-
vamente, Salamanca por Alcald, donde Cisneros le confi6 la labor de revi-
sar el texto de la Vulgata. La colaboracién, no obstante, estaba destinada a
una breve duracién, porque la divergencia de los puntos de vista pronto se
hizo patente, y el cardenal no estaba dispuesto a conceder al anciano maes-
tro una derogacién de la regla que habia indicado a todos los demds. Ne-
brija saldrd, pues, del grupo de los biblistas de la Poliglota al poco tiempo
de haber entrado, no sin dejar un explicito testimonio escrito de su desave-
nencia, remitiendo al cardenal una «Epfistola», en la que le invita a revisar
los principios de edicion, si quiere evitar el ridiculo: «por que provea en
que estos vuestros correctores de la impresiéon no dexen cosa de que los
ausentes y presentes y los que estdn por venir puedan hazer burla de noso-
tros los que aqui nos hallamos en ella».””

Si a Nebrija va el mérito mayor de haber introducido en Espaiia, al
menos en los restringidos grupos universitarios, las ideas que estaban en la
base del humanismo italiano, no se debe olvidar, sin embargo, que en esta
labor estuvo acompaiiado por otros intelectuales, algunos de ellos prove-
nientes directamente de [talia; pero, quizds, todavia més injusto serfa dejar
de lado a aquellos discipulos y continuadores de Nebrija a los que les co-
rrespondi6 el cometido, mas oscuro y modesto pero a la vez meritorio, de
dar més amplia y capilar difusion a las ideas del maestro. Sobre unos y
otros, estd bien detenerse brevemente, como conclusién del capitulo.

En las dltimas décadas del siglo, Espaiia se convirti6 en meta de no
pocos humanistas italianos, los cuales, atraidos por la fama de riqueza y
potencia que el pais se habia ganado gracias a sus nuevos monarcas, vinie-
ron en busca de una més ventajosa colocacién como profesores de grama-
tica, que en su patria era quizd més dificil de obtener. Sobre ellos recay6 a
menudo la tarea de proveer a la educacién de una clase aristocratica, que
daba sefales de nutrir un creciente interés por la nueva cultura humanis-

tica, y por el aprendizaje del latin como indispensable llave de acceso a la

17. «Epistola del maestro de Lebrixa al Cardenal» (1507-1516), en A. de Nebrija,

Gramdtica sobre la lengua castellana, op. cit., pags. 316-317.
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misma. Después de los hermanos Geraldini, Alejandro y Antonio, a los
que los Reyes Catoélicos confiaron, en calidad de preceptores, la educacién
de sus hijos, tres humanistas italianos: Lucio Marineo Siculo, Lucio Fla-
minio Siculo y Pedro Martir de Anguiera, entre 1484 y 1487, se traslada-
ron a Espaifia, donde se establecieron definitivamente, sin regresar ya a su
patria. El primero, del que se conoce la dspera relacién que mantuvo con
Nebrija, fue por mucho tiempo profesor de Salamanca, antes de estable-
cerse en la corte como preceptor de jévenes aristocriticos y clérigos de la
capilla real, creando asi una segunda escuela de latin en la corte, después
de la inaugurada por su compatriota, Pedro Mértir, algunos afios antes.
Fue también autor de una obra, Grammatices institutiones (Sevilla, 1501),
con la que pretendi6 hacer la competencia a las Introductiones de Nebrija.

El segundo de los tres italianos, el siciliano Lucio Flaminio, que habia
sido discipulo en Roma de Pomponio Leto, tras haber ensefiado en Sevilla,
en 1503, pasé a ejercer la funcién de docente enSalamanca, donde —en el
mismo aflo— publicé una misceldnea con tres secciones: poesia, dos decla-
maciones, y el comentario al proemio de la Historia naturalis de Plinio.

Por dltimo, el milanés Pedro Martir de Anguiera, que se habia trasla-
dado a Espaiia formando parte del séquito del conde de Tendilla, [figo
Lépez de Mendoza, tras una breve experiencia de docencia en Salamanca,
donde en 1488 imparti6 un curso sobre Juvenal, pas6 pronto al servicio de
los monarcas como «capellan y maestro de los caballeros de la Corte en las
artes liberales», unalabor que desarrollé desde 1492 hasta la muerte de Fer-
nando el Catdlico.

Por lo que concierne a los discipulos y continuadores de Nebrija, de
ellos hay quien ha afirmado justamente que «encauzaron la actividad ini-
cial del Renacimiento en Espafia precisamente por constituirse en réplicas
del maestro a escala provinciana»,y, de hecho, a menudo lejos de los més
prestigiosos centros de cultura universitaria, como Salamanca y Alcala,

estos llevaron adelante la batalla contra la barbarie con su ensefianza, sus

18. F.Rico, Nebrija frente a los barbaros, Universidad de Salamanca, Salamanca, 1978,
pag. 113. Y también, pags. 100-101: «la tropa de maestros humildes, grises, que —a jornal
de los municipios o de los sefiores, en la universidad o en las casas eclesidsticas— hizo se-

guramente més que cualquier otra faccién por la siembra en el Renacimiento en Espafia».
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manuales de gramdtica y sus comentarios a los textos latinos. Una rapidi-
sima exploracién de las diversas situaciones greograficas y culturales, en
las que ellos operaron, servird para rendir un minimo de justicia a estos
oscuros intelectuales; pero, sobre todo, ayudarad a comprender mejor el ex-
traordinario florecimiento literario de los llamados siglos de oro, que ellos,
con su humilde actividad, contribuyeron a hacer posible.

En la misma Salamanca, dos discipulos de Nebrija, Andrés Gutiérrez
de Cerezo y Pedro de Torres, continuaron su actividad, inspirdndose con
formas distintas en las obras del maestro. El primero con una Brevis gram-
matica (1485), donde el autor se esforzaba por conciliar diversas fuentes
gramaticales, entre ellas el «Antonio», nombre con el que se solia referir a
las Introductiones; el segundo, con un manual de sintaxis, el Ars constructio-
nes ordinatae (1499), que se inspiraba en la recognitio, o sea, en la edicién
de 1495, en la que Nebrija publicé las Introductiones con la adiciéon de notas
y apéndices.

En la aislada Logrofio, otro discipulo de Nebrija, el oscuro bachiller
Fernando de la Pradilla, publicé en torno a 1502 una obra miscelinea, La
obra en gramidtica, poesia y rhetérica,en’la que, junto a materiales gramati-
cales, retéricos y prosédicos, se recopilaban epistolas, orationes y carmina.
El conjunto llegaba a constituir asi la teoria y la practica de la ensefianza
humanistica que, en el caso especifico de Pradilla, estaba dirigida a los fu-
turos sacerdotes. También entre estos, en suma, se iba afirmando un ideal
de formacién humanistica.

En Sevilla, la-herencia del canénico Rodrigo Fernindez de Santaella,
que alli habia introducido la cultura humanistica y fundado la Universi-
dad de Santa Maria de Jesus, fue recogida por otro alumno de Nebrija,
Pedro Nufez Delgado, quien fue autor de una tnica obra, los Epigramma-
ta, que, al ir acompanados de un nutrido comentario puesto a los marge-
nes, podian ser utilizados como libro escoldstico.

En el 4mbito de la Corona de Aragén, el humanismo se fue desarro-
llando con peculiaridades propias, entre las que conviene subrayar el ca-
racter laico, el vinculo con los municipios y las cortes de los nobles, y, por
tltimo, una mayor propensién por la produccién en latin, més que por el
trabajo filolégico que, en verdad, resulté ser bastante escaso. En Zaragoza,

la gramética de Nebrija se impuso a partir de 1508, afio en que fue dis-
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puesto que el maestro de gramdtica del Estudi tenia la obligacién de soste-
ner una «licién de Antonio». En el mismo afo, a la capital aragonesa lleg6
Juan Sobrarias, de quien el humanismo ciudadano recibié nuevo estimulo.
Sobrarias habfa estudiado en Bolonia, donde también fue profesor. De
vuelta a Espaiia, se habia establecido primero en Alcaiiiz, su ciudad natal,
cuyo municipio lo habia contratado como docente, y se habia trasladado
después —en 1508— a Zaragoza, a la brillante corte del arzobispo y virrey
Alfonso de Aragén, hijo natural del Rey Catélico. Autor de una copiosa y
significativa obra poética en latin, Sobrarias, justo al comienzo del siglo,
habia ofrecido una edicién comentada del Paschale de Sedulio.

En Valencia, los administradores de la ciudad dotaron desde el princi-
pio a la universidad local de una citedra de poesia y oratoria, que fue ocu-
pada por profesores con buena preparacién en los studia humanitatis. El
primero de ellos fue Juan Partenio Tovar, un sevillano que se habia for-
mado en Siena, y que habia sido profesor en Roma. En 1503, Tovar publi-
c6 una misceldnea, en la que, junto con una recopilacién de poesia en latin,
se encontraban también varios tratados/de retérica. También en Valencia,
en 1514, una Isagoge a las Introductionés de Nebrija habia sido preparada
por el aragonés Daniel Sisén, el mismo que algunos afios antes, como tutor
del noble Francisco de Luna; habia compuesto un Perutile grammaticale
compendium (Zaragoza, 1490), donde —entre las multiples fuentes que el
autor utilizaba— el predominio correspondio, una vez mds, a las Introduc-
tiones de Nebrija.

En la ciudad de Barcelona, el enfrentamiento entre los adversarios y los
seguidores de Nebrija resulté particularmente vivaz. Los primeros esta-
ban representados, sobre todo, por Pere Joan Matoses, quien ya a finales
del siglo se disponia a preparar un registro de las inexactitudes y de los
errores que, segtn él, estaban contenidos en las Introductiones. De hecho,
cuando, en 1502, publicé la edicién del Doctrinale, le puso el significativo
titulo de Grammatica Alexandri cum expositionibus textus ac Antonii Nebris-
sensi erroribus quibusdam. En esta obra, entre las varias apostillas al texto de
Villadieu, Matoses introdujo unas notas con las que —con la advertencia
de Antonii error— pretendia mostrar la falacia del maestro de Salamanca.
Si no fuera porque, jugando por adelantado, el barcelonés Francesc Tor-

ner habia publicado, en 1501, un Annotatio donde —invirtiendo el criterio
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de Matoses— era el texto del Doctrinale el que era sometido a una incisiva
critica. En el plano institucional, el enfrentamiento se resolvi6 con la deci-
si6n del Consell de Cent que, a partir de 1508, en el nuevo reglamento de
las escuelas ciudadanas, daba la posibilidad a los profesores de «llegir
I’Alexandre o lo dit Antoni de Lebrixa». Entre los que, teniendo que esco-
ger, no tuvieron ninguna duda acerca de la mayor validez del «Antonio»,
estaba también Martin Ivarra, quien —vasco de origen— habia llegado a
la ciudad catalana probablemente a finales del siglo xv. Durante mucho
tiempo, ensené en ella latin a los j6venes pertenecientes a la nobleza y a la
burguesia, en el doble papel de preceptor privado y, a partir.de 1509, de
profesor de gramadtica en el Estudi general. En Barcelona, Ivarra fue cierta-
mente el més convencido difusor de Nebrija, de cuyas obras se hizo editor
en mis de una ocasién, comenzando por la edicién de las Introductiones
de 1501. Desde 1508, también en la capital catalana, la fortuna de Villedieu
debié de calar, si nos fiamos de las palabras que‘el mismo Ivarra escribi6 a
su alumno Vicen¢ Navarra: «Opus Anthonii nostri introductiones gram-
maticae adolescentulis nostratibus, exploso” Alexandro, his temporibus tra-
duntur...».

En conclusién, podemos afirmar que en la tercera década del siglo xvi,
gracias a la obra de los discipulos y continuadores mencionados, y de otros
que no han sido nombrados,las Introductiones de Nebrija habian conquis-
tado ya todo el territorio ibérico y, mucho mas alld de sus confines geogra-
ficos, un espaiiol, Cristobal de Escobar, desde su citedra de Siracusa, co-

menzaba a imponerlas en territorio siciliano.
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ELINTELECTUAL Y EL PODER: LOS HISTORIADORES
Y LA FUNDACION DE LA IDENTIDAD NACIONAL

A proposito de la historiografia espaiiola del siglo xv, su mayor experto,
Robert B. Tate, ha escrito que «en la historiografia medieval de la Penin-
sula Ibérica no hay ningin siglo que pueda competir con el xv en variedad
de formas y en las diversas maneras de abordar temas histéricos».” Esta
consideracién, que aqui se aplica a todo el siglo, conserva buena parte de
su validez aunque la apliquemos solo al periodo de los Reyes Catolicos,
por més que eso comporte una serie de inevitables precisaciones, que aspi-
ren a individuar las lineas de tendencia;alo largo de las cuales la historio-
grafia se desarroll6 desde la primera fase del reinado hasta la fase final.
Se apreciard, ante todo, que eon el reforzarse de la institucién monar-
quica, la Corona mostré un creciente interés por la historiografia, y ello en
virtud de la cada vez mayor.importancia politica que le reconocié. Dentro
del proyecto politico global que presidia la accién de los monarcas, la his-
toriografia llegd a cumplir una doble finalidad. En primer lugar, la cons-
titucién de una monarquia fuerte requeria que el pasado y el presente de
la nacién fueran sometidos a una nueva visién, que a su vez estuviera an-
clada a una perspectiva mucho mds unitaria, respecto a las reconstruccio-
nes histéricas de las décadas anteriores. En segundo lugar, al estar la mo-
narquia empefiada en un esfuerzo de proyeccion al exterior, la Corona
tuvo que sentirse obligada no solo a garantizar un mayor conocimiento de
Espana en el extranjero, sino también a operar un cambio radical de la
imagen espafiola, es decir, de un pais barbaro y marginal, relegado «in

extremo mundi angulo», tal y como se expresaba el humanista italiano

1. R. B. Tate, Ensayos sobre la historiografia peninsular del siglo XV, Gredos, Madrid,
1970, pag. 281.
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Leonardo Bruni a mediados del siglo. Esta doble finalidad, que la historio-
grafia estaba llamada a desarrollar, fue la causa de una serie de consecuen-
cias, que concernieron sea a la figura del cronista real, sea al tipo de recons-
truccién histérica que, mas o menos directamente, se esperaba de él, asi
como, por ultimo, a los nuevos modelos literarios a los que dicha recons-
truccién tuvo que adecuarse.

Por lo que atafie a la primera cuestién, se sabe que desde la mitad del
siglo, es decir, a partir de la némina de Juan de Mena, el oficio de cronista
real habia adquirido un prestigio desconocido en las décadas precedentes,
cuando estaba todavia considerado una suerte de complemento del trabajo
de secretario, por lo que a menudo terminé por ser confinadoa un anoni-
mato casi total. En el periodo de los Reyes Catdlicos, tal proceso prosigue
su avance, con el resultado de que la figura del cronista real se desengan-
cha cada vez mds de la del funcionario de corte: Algtin ejemplo servird
para ilustrar dos momentos, al menos, del proceso.

En 1474, cuando Isabel subi6 al trono, la'actividad de cronista la ejercia
Alfonso de Palencia, un letrado que sucedi6 en el cargo al mismo Mena, y
que al de historiador unia el cargo de secretario de cartas latinas. Discipu-
lo de Cartagena, con formacién humanistica completada en Italia, donde
estuvo en contacto particularmente con el cardenal Besarién, Palencia
compuso en latin su crénica, que, conocida con el nombre de Décadas,
abarcaba los aflos que van desde 1440 hasta la toma de Baza de 1477. Pero
bien pronto el disenso con la reina, que se manifesté probablemente con
ocasién de las Corzes de Toledo de 1480, hizo que Palencia fuera sustituido
por Fernando del Pulgar, que desde 1458 habia ocupado el cargo de secre-
tario de Enrique IV, como Palencia, con quien, por lo demds, habia estre-
chado una profunda amistad. Nombrado en el cargo por la reina, Pulgar
se dedico exclusivamente a la preparacién de su obra histérica; pero, mien-
tras los veinticuatro retratos que componen los Claros varones de Castilla
vieron la luz en 1486, la més extensa Crénica de los Reyes Catélicos, que en
su forma originaria segufa los acontecimientos del reino hasta 1490, per-
manecié inédita todavia por muchas décadas después de la muerte de su
autor, hasta que fue publicada en la versién latina de Nebrija, en 1545, y
en la original castellana no menos de veinte afios después. Por lo demds,

una suerte peor le ha tocado a la obra de Palencia, desde el momento en
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que, por lo que se refiere a su original latino, contintia inédita. A pesar de
las radicales diferencias entre las dos obras y entre sus respectivos autores:
en el proyecto historiogrifico que ambos persiguieron, en la actitud que
mantuvieron respecto a las exigencias censorias de la reina, en la modali-
dad en que expresaron sus posiciones personales sobre los hechos histéri-
cos que narraban; a pesar de tales diferencias —decia—, Palencia y Pulgar
coinciden, en gran medida, en encarnar la figura del cronista oficial como
letrado al servicio de la Corona que, con la conciencia de elaborar una
historia oficial diversa de la de sus predecesores, sentia que contribuia con
su obra al disefio de fundar la identidad nacional, y estaba en condiciones,
por eso, de hacer oir su voz, que ya poco o nada tenia que ver con la del
an6nimo secretario de un tiempo, entre cuyas incumbencias se hallaba la
de continuar la antigua serie de crénicas de los reyesde Castilla.

Si pasamos a la segunda mitad del reinado, la breve referencia a algunos
episodios nos ayudard a comprender mejor cémo, por un lado, el interés
historiografico de la Corona se habia acrecentado con el pasar de los afios
y cémo, por otro lado, la figura del historiador habia sufrido nuevas trans-
formaciones, con el fin de resultar mas adecuada al cumplimiento de di-
cho interés. Justo al comenzar el siglo, pues, Fernando dio el encargo a
Lucio Marineo Siculo, historiador de corte y profesor del estudio salman-
tino, de redactar una biografia de su padre, Juan II de Aragén. Al parecer
el humanista siciliano trabaj6 en ello intensamente en los primeros afnos
del siglo y, a pesar de que la obra no llegé a ver la luz autbnomamente, no
obstante, la biografia del rey aragonés confluy6, constituyendo su parte
mds extensay en el De rebus Hispaniae Memorabilibus Opus (1530), que
—dicho como inciso— fue la tnica de las crénicas latinas de la época
que fue publicada en vida del autor. Contemporineamente, sin embargo,
Fernando habifa confiado el mismo encargo a Gonzalo Garcia de Santa
Maria, jurista e historiador zaragozano, con el mandato de componer, pri-
mero, la obra en latin, y luego, de trasladarla al castellano. Sabemos que el
rey recibié el texto latino (Serenissimi principis Joannis secundi Aragonum
regis vita) en 1515; la vulgarizacién se quedd, en cambio, en letra muerta, a
causa del fallecimiento del rey. Atin mds, en 1509, Antonio de Nebrija fue
nombrado por Fernando historiador real de la Corona de Castilla, con la

obligacién de redactar una crénica latina del reinado de los Reyes Catéli-
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cos. Es cierto que Nebrija no fue llamado a tal empefio en calidad de his-
toriador, sino como gramadtico: se sirvi6, de hecho, de la Crénica de Pulgar,
que el gran humanista someti6é a un elaborado proceso de traduccion y
refundicién. Las Décadas nunca fueron terminadas por Nebrija; al contra-
rio de lo que se verificé, algin tiempo después, con la mas breve Conquista
del reyno de Navarra que su autor, Luis Correa, habia publicado en 1513,y
que Nebrija se ocupé de traducirla al latin con el titulo de De Bello Nava-
riensi. Es interesante sefialar cdmo, en todos los casos recordados, Fernan-
do insisti6 en la eleccién del latin, sea para la composicién de nuevas
crénicas (Garcfa de Santa Marfa, Marineo), sea para las preexistentes en
vulgar (Nebrija). En efecto, el monarca, en su creciente interés por la his-
toriografia, testimoniado por el multiplicarse de las iniciativas llevadas a
cabo por él, demuestra apreciar particularmente la eleccién lingiiistica, lo
que se explica con el hecho de que su mayor preocupacién era por un ho-
rizonte cultural mas amplio y, en consecuencia, por un destinatario no solo
espaifiol. El proyecto politico que presidia tales iniciativas resulta, por tan-
to, més que evidente: a la obra historiogrifica de intelectuales humanistas,
extranjeros o no, Fernando confiaba la tarea de hacer posible el conoci-
miento del pafs en el extranjero, con lo que aspiraba —al mismo tiempo—
a incrementar la reputacién de'la Corona. Pero eso da cuenta también de
las transformaciones que, mientras tanto, ha sufrido la figura del historia-
dor; los tres episodios mencionados muestran, sin ninguna duda, cé6mo la
figura del cronista real ya no tenfa nada que ver con el funcionario de
la Corona, y comoel rey, para realizar su proyecto, tenfa necesidad més bien
de intelectuales independientes con formacién universitaria y humanistica
—espaifioles e italianos—, a los que poder confiar encargos especificos.
Segin los cdnones de la mas moderna historiografia humanistica, del
historiador de la Corona se pretendia una reelaboracién de los hechos mas
o menos lejanos, que estuviera en condiciones de servir igualmente a la
causa del patriotismo y a la propagandistica de la Monarquia, con la inevi-
table consecuencia de hacer cada vez menos practicable el viejo modelo
cronistico. De hecho, la multiplicidad de los puntos de vista, desde la que
los acontecimientos habian sido descritos a menudo en la historiografia de
los tres primeros cuartos de siglo, debia dejar lugar a una perspectiva mu-

cho més unitaria, desde la que —también a través de la obra de legitima-
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cion del bando isabelino y la condena de sus antagonistas— el pasado ve-
nfa reconstruido e interpretado como una logica concatenacién de
acontecimientos que de la triste confusién de las luchas intestinas llevaba a
la Monarquia de los Reyes Catélicos, entendida como culminacién y resul-
tado feliz del entero proceso histérico. Dentro de este disefio unificado de
pasado y presente, encuentran de esta manera justificacién sea la Monar-
quia de los Reyes Catélicos, que venia a garantizar una época luminosa de
paz y prosperidad, sea la misién espiritual y temporal que desde la misma
Monarquia debfa ser realizada, a través de una expansién interior (Nava-
rra, Granada) y exterior (Africa, Italia, América). Se trata, naturalmente,
de un proyecto historiografico global que, aun siendo compartido por la
casi totalidad de las crénicas de la época, viene luego realizado por cada
obra individual con caracteres especificos y, a veces,incluso opuestos, por
lo que respecta al modelo historiogrifico de referencia: «no hay dos escri-
tores —escribe Tate— que tengan un fondo, una experiencia o una for-
macién tan diferentes como Pulgar y Lucio Marineo Siculo, siendo, sin
embargo, idéntico el sentido de salvacién dramdtica a que dan expresién».”

Al comienzo del reinado, en 1476, cuando escribe el Doctrinal de Prin-
cipes dedicado a Fernando, a quien —en el prélogo— recuerda la profecia
de muchos siglos atrds: «no selamente seréis sefior destos reinos de Castilla
e Aragén, que por todo derecho vos pertenescen, mas avréis la monarchia
de todas las Espanas e reformaréis la silla imperial de la inclita sangre de
los Godos donde venis», Diego de Valera es ya de edad muy avanzada, por
su mismo reconocimiento («mi hedat sea la viejés llegada»).? Sin embar-
go, la suerte serd con él tan benigna que le permitird convertir la breve
nota panegirica en un vasto proyecto historiogréifico; el que tiene principio
con la Crénica abreviada de Espafia o Valeriana (1481), que es un compendio
de la antigiiedad hasta el reinado de Juan II, prosigue con el Memorial de
diversas hazanias (1486-1487), que concierne al reinado de Enrique 1V, y
termina con la Crénica de los Reyes Catdlicos, cuyos 92 breves capitulos re-

corren los primeros catorce afios del nuevo reinado. Y sin embargo, por la

2. lvi, pag. 288.
3. D. de Valera, «Doctrinal de Principes», en Prosistas castellanos del siglo XV, ed. M.
Penna, Atlas («Biblioteca de Autores Espafioles», t. CXVI), Madrid, 1959, pag. 173.
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escasa originalidad de la que da muestras en las tres obras, Valera demues-
tra ser ajeno a las tensiones innovadoras que, aun entre los muchos con-
trastes, modificaban la historiografia de la época. En la tltima de las tres,
por ejemplo, es muy probable que Valera se sirviera de las Décadas de Pa-
lencia, estas si caracterizadas —por lo menos— por una posicién mucho
mids personal, desde el momento en que el autor no ahorra su critica a la
pareja real, especialmente a la reina, dando pruebas de una autonomia de
andlisis que dificilmente podriamos atribuir y clasificar dentro de coorde-
nadas politicas precisas. Es significativo que en el juicio de un autorizado
contemporaneo, Lorenzo Galindez de Carvajal, a quien Fernando habia
dado el encargo de revisar y ordenar las crénicas reales, la obra de Palencia
resulte indicada como ejemplo de objetividad: «a la cual se debe siempre
recurrir como a fuente de agua limpia, y no sin causa, porque de él se dijo:
Ornatiorem historiographum potuit aliquando habere Hispania, sed veratorem
neminem».* Juicio tanto mdas halagiiefo, si se.compara con el expresado
alguna linea antes sobre Pulgar, a quien Galindez reprocha una cierta
parsimonia de informacién compensada por el empleo de una «retérica
vana». En efecto, Pulgar, espiritu menos independiente que Palencia, que
por eso supo adaptarse mejor a los requerimientos de la reina, a la que es-
taba dispuesto a consignar «loescrito hasta aqui para que lo mande exami-
nar», escribid la crénica castellana més funcional a la politica de 1a Corona,
especialmente si se tiene en cuenta solo el horizonte nacional, en el que
aquella se colocaba: suautor, de hecho, pretendia mostrar —segin un cla-
ro disefio politico— la positiva transformacién que Castilla habia experi-
mentado desde la unién de Isabel y Fernando hasta la conquista de Gra-
nada. Por diferentes motivos, el proyecto historiogrifico que presidia la
Crénica de Pulgar diferfa no solo del de las Décadas de Palencia, sino tam-
bién del perseguido por el propio Pulgar en los Claros varones de Castilla.
De las primeras lo distinguian, sobre todo, una perspectiva favorable a
Isabel y al Gran Cardenal, mientras que Palencia lleg6 a adoptar un punto

de vista mucho més propicio a Fernando. Hacerlo diferente de los segun-

4. L. Galindez de Carvajal, «Memorial y registro breve», en C. Rosell (ed.), Crdnicas
de los Reyes de Castilla, Atlas («Biblioteca de Autores Espafioles», t. LXX), Madrid, 1953,

pag. 536.
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dos, en cambio, es la asuncién misma de una perspectiva unitaria en favor
de la Corona, mientras que en la coleccién de retratos encontramos atesti-
guada una pluralidad de modelos ético-politicos que remiten a la indivi-
dualidad de las personalidades descritas, todas pertenecientes a una época
anterior a la de los Reyes Catélicos. Una copia de la Crénica de Pulgar fue
consignada por Galindez de Carvajal a Nebrija, para que la tradujera en
latin. Ya hemos visto cémo el gran humanista no se limité a la traduccion,
sino que oper6 una auténtica refundicién del texto de partida. Al adaptar-
la, Nebrija se atuvo, esencialmente, a dos fines fuertemente solidarios: en
primer lugar, el conjunto de adiciones y supresiones —junto.con la elec-
ci6én del latin— testimonia el prevalente interés por el lector extranjero,
con el efecto de orientar la obra hacia un publico totalmente diverso de
aquel al que habia sido dirigida la crénica de Pulgar; en segundo lugar, el
proceso de adaptacion, al privilegiar una mayor cohesién y consistencia del
relato histérico, termina por exaltar el papel ejercido en ella por Isabel y
Fernando, y mis teniendo en cuenta que la‘actividad de la pareja esta vis-
ta en el contexto de la historia imperialy con Espaia —o Hispania— consi-
derada la tltima etapa de la #ranslatio imperii. Un disefio panegirico con el
que nos volveremos a encontrar, todavia més acentuado, en la vasta sinte-
sis interpretativa del reinado, que Lucio Marineo fue desarrollando desde
el inicial y denso panorama histérico-geografico del De Laudibus Hispa-
niae (1496), hasta el ya mencionado De rebus, pasando por el De Genealogia
Regum Aragonum (1509). Y ello a pesar de las severas reservas expresadas
por Nebrija en la Divinatio (1509) dedicada a Fernando al comienzo de las
Décadas, donde el humanista espafiol pone en guardia contra los italianos,
los cuales no solo «simulatae cuiusdam libertatis amore regium nomen
odere, regumque imperia detrectrant», sino incluso «invident nobis lau-
dem, indignantur quod illis imperitemus, coniurarunt intese omnes odisse
peregrinos, nosque Barbaros opicosque vocantes infami appellatione
foedant».> En juego, en suma, estd la emulacién en el plano de la recupe-

racién de los studia humanitatis contra la barbarie del pasado, y, en particu-

5. La Divinatio estd editada en apéndice a G. Hinojo Andrés, Obras histdricas de Ne-
brija. Estudio filolégico, Universidad de Salamanca, Salamanca, 1991, pdgs. 124-131. Cito
de pag. 128.

047-101210-Literatura en tiempos.indd 53 @ 08/02/12 12:27



54 La literatura en tiempos de los Reyes Catolicos

lar, en el de una historiografia orientada a los nuevos criterios de la cultura
humanistica.

Conviene, pues, que sobre este terreno ahora se valoren brevemente
algunas de nuestras crénicas. De la escasa originalidad de la obra historio-
gréfica de Valera ya se ha hablado, mientras que mds innovador —al me-
nos en las intenciones— se muestra Pulgar, quien, en un famoso pasaje de
la carta al conde de Cabra, confesaba su voluntad de renovar la antigua

tradicién cronistica:

Yo, muy noble e magnifico sefior, en esto que escribo no llevo la forma destas
corénicas que leemos de los reyes de Castilla; mas trabajo cuanto puedo por
remidar, si pidiere, al Tito Livio e a los otros estoriadores-antiguos, que her-
mosean mucho sus corénicas con los razonamientos que en ellas leemos, em-

bueltos en mucha filosofia e buena doctrina.’

La insercién de discursos era, de hecho, una de las modalidades con que
los historiadores cldsicos se prefijaban obtener ese efecto de varietas consi-
derado esencial para el género histérico en su adhesién a las reglas de la
elocuencia. En cuanto a que Pulgar, sin embargo, se confirmase un «escri-
tor barbaro», segtn el juicio de-Antonio Agustin, resulta evidente si se
compara su crénica con la refundicion latina de Nebrija, que es quizas el
ejemplo mds logrado de obra histérica humanistica. Fiel al precepto fun-
damental de la teoria historiogrifica de los humanistas, que consistia en
considerar el género histérico a la manera de un modus dicendi, o sea, de
una obra retérica, como explicaba Jorge de Trebisonda en las paginas de la
Rhetorica dedicadas al tema, Nebrija, al adaptar la crénica castellana, pres-
t6 la debida atencién a las exigencias de la inventio, operando una seleccién
de los acontecimientos y, dentro de ellos, preocupandose por evidenciar las
causas, asi como por exponer y discutir los proyectos de los protagonistas;
no se aparté de los requerimientos de la dispositio, que cumplié ordenando
y distribuyendo el material, con el fin de realizar una narracién organica y
variopinta, al mismo tiempo; y, por tltimo, acaté las exigencias de la elo-

cutio, observando la norma capital del decorum vy, todavia mas esencial-

6. F.del Pulgar, Lezras, ed. P. Elia, Giardini, Pisa, 1982, pig. 108.
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mente, efectuando la eleccién del latin. Y, por més que haya sido afirmado
que, no siendo un historiador de formacién, Nebrija no habia leido con
profundidad a los historiadores clésicos, es innegable que en sus Décadas,
como en De Bello, se ha inspirado en los modelos antiguos, en particular en
César, Salustio, Livio y T4cito. Ya antes de Nebrija, de todas formas, de
las paginas sobre el género histérico de la Rherorica de Trebisonda habia
sacado no poca ventaja Alfonso de Palencia, a quien, por otra parte, no le
faltaba el conocimiento directo de los mayores historiadores latinos. Entre
estos, la deuda mayor es la que habia contraido con la obra de Tito Livio,
con quien coincide en diversas actitudes como, por ejemplo, la aversién
por el tiempo presente, una posicion critica generalizada, la condena de las
facciones, consideradas una desgracia de la historia, etc. Pero, més alld
también de estas, si bien significativas, afinidades, el intento mds consis-
tente de renovacion del relato historico tradicional consiste, probablemen-
te, en el empefio prodigado por Palencia, en sus Décadas, a favor de una
narracién capaz de coordinar los multiples hilos y temas de la realidad
histérica, haciendo de esta manera justicia de la técnica acumulativa y del
salto brusco de un tema a otro, que caracterizaban el relato de las crénicas
medievales.

Se habra notado que ninguna de las crénicas hasta ahora mencionadas,
ya sean latinas o castellanas; llega a cubrir todo el arco temporal de los
Reyes Catolicos. Sorprendentemente, la inica crénica completa del reina-
do se debe a Andrés Bernildez, un oscuro pérroco de Los Palacios, un
pueblecito al sur-de Sevilla, que escribi6 las Memorias del reinado de los
Reyes Catélicos, donde se encuentran narrados los acontecimientos del rei-
nado hasta‘1513, que es el afio de la muerte del autor. Habiendo recibido
una normal educacién eclesidstica, Berndldez era ajeno a la cultura huma-
nistica, y no ocup6 nunca cargos oficiales en la Corona, por lo tanto lo que
le confiere gran interés a sus Memorias es el inédito enfoque —justo el de
un cura de pueblo—, por quien son observados y narrados los grandes
eventos del reinado. El resultado obtenido se hace apreciar, entonces, por
ese cardcter originalmente popularesco, tanto en el corte narrativo como
en el estilo, que es particularmente evidente en las partes en que el cronis-
ta, en lugar de utilizar las fuentes documentales, se funda en informacio-

nes directas, como sucede a menudo para los acontecimientos de Andalu-
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cia. Tal es el caso, por ejemplo, del relato de la carestia de 1506, asi como
de la epidemia de peste que afecté a la regién al ano siguiente, donde no

faltan momentos de intensa participacién como en este breve pasaje:

Despoblabédnse los lugares ¢ las villas e dexadas sus casas e naturalezas se ivan
los onbres e las mugeres de unas tierras en otras, con sus hijitos a cuestas, por
los caminos, a buscar pan, e con otros por las manos, muertos de hanbre; de-
mandando por Dios a los que tenian, que era muy gran dolor de ver. Y mu-
chas personas murieron de hanbre, y eran tantos los que pedian por Dios en
cada lugar, que acaes¢fan llegar cada dia a cada puerta veinte o treinta pobres,
onbres y mugeres y muchachos. Comfan carne y pescado, yerbas e frutas,
cuando lo podian aver, sin pan, en lugar de pan; de donde quedaron infinitos

onbres perdidos y en pobreza vendido quanto tenfan para.comer.”

Un breve apunte merecen, en conclusion, el génerobiogrifico y el arqueo-
légico. Respecto al primero, serd necesario distinguir entre el retrato pa-
negirico y la galeria de personajes. El mejor ejemplo de la primera mo-
dalidad es, quizas, la ya mencionada biografia de Juan II de Aragén,
compuesta en latin por Garcia de Santa Marfa, que Tate ha definido «el
ejemplo més acabado de biografia humanista que ofrece la Peninsula Ibé-
rica en el umbral del Renacimiento»,® y que, segtin el mismo estudioso,
fue también utilizada, en ‘version castellana, por Lucio Marineo, cuando a
su vez escribid sobre ¢l padre del rey Fernando. Es, sin embargo, a la se-
gunda modalidad, la de la galeria de los personajes, a la que pertenece la
obra biogréfica mds significativa de nuestra época. La referencia es, natu-
ralmente, a los Claros varones de Castilla, la obra que, con sus veinticuatro
retratos de sefores laicos y religiosos, y los dos razonamientos a la reina,
dispuestos a la mitad y al final del libro, se relaciona, por un lado, con el
precedente castellano mds inmediato, o sea, las Generaciones y semblanzas
de Ferndn Pérez de Guzmadn, y, por otro lado, con la tradicién clasica
constituida por las recopilaciones de Valerio Méximo y de Plutarco. Son

los antecedentes a los que, por lo demds, se refiere explicitamente el mismo

7. A. Bernaldez, Memorias del reinado de los Reyes Catdlicos, ed. J. de M. Carriazo y
M. Gémez Moreno, Real Academia de la Historia, Madrid, 1962, pag. 515.
8. R. B. Tate, Ensayos sobre la historiografia, op. cit., pig. 229.
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autor, en el prélogo que precede a los retratos, al final del cual leemos
también el propédsito que ha animado a Pulgar en la composicién de la

obra:

escreviré los linajes y condiciones de cada uno y algunos notables fechos que
tizieron, de los quales se puede bien creer que en autoridad de personas y en
ornamento de virtudes y en las abilitades que tovieron, as{ en ciencia como en
armas, no fueron menos excelentes que aquellos griegos y romanos y franceses

que tanto son loados en sus escripturas®

un propésito en el que —sobre todo por la comparacién con la antigiie-
dad— el autor insiste también en los dos antedichos razonamientos.

El mismo espiritu nacionalista que animaba a Pulgar a trazar los retra-
tos de los mejores castellanos, estimulé también aquellas investigaciones
arqueoldgicas que en Italia habfan dado lugar, entre otras cosas, a la famo-
sa trilogfa anticuaria de Flavio Biondo, y que en Espaia se iniciaron, muy
probablemente, con los diez libros de la historia de la Espafa antigua, co-
nocidos con el nombre de Antigiiedades de Espafia, y compuestos por Al-
fonso de Palencia en los afos setenta, segin una razonable conjetura.
Puesto que actualmente no disponemos de la obra, que se ha perdido, para
el género arqueoldgico debemos referirnos al Paralipomenon Hispaniae del
cataldn Joan Margarit, obispo de Gerona entre 1464 y 1484. Este trabajo,
que puede considerarse un maduro intento de inaugurar el estudio de la
antigliedad clésica de Castilla, marcando asi un momento significativo de
la renovacién historiogréfica espafiola, fue seguido por un anélogo intento
por parte de Nebrija que, con su Muestra de la Historia de las Antigiiedades
de Espafia (1499), se proponia «descubrir i sacar a luz las antigiiedades de
Espaiia que hasta nuestros dias han estado encubiertas; i para que pudies-

se, como dize Vergilio, pandere res alta terra et caligine mersas»."

9. F. del Pulgar, Claros varones de Castilla, ed. R. B. Tate, Taurus, Madrid, 1985,

pag. 82.
1o. A. de Nebrija, Gramdtica de la lengua castellana (Salamanca 1492), Muestra de la
historia de las antigiiedades de Espafia, Reglas de la orthographia en la lengua castellana, ed. 1.
Gonziélez Llubera, Oxford University Press, Londres-Nueva York [etc.] 1926, pag. 205.
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LA POESIA: ENTRETENIMIENTO CORTESANO, GUSTO
POPULARIZANTE Y RENOVADA ESPIRITUALIDAD

I. EL « CANCIONERO GENERAL» DE H. DEL CASTILLO

Después de todo un afio de trabajo, en los primeros dias-de 1511, de los
talleres del impresor Cristébal Koffman salia en Valencia el Cancionero
general. Se trataba de una obra imponente: una recopilacién poética sin
igual en Espafia —y quizds en Europa— con sus 500 piginas aproximada-
mente de gran formato y escritas a tres columnas, que contenfan més de
mil composiciones. Su editor, Hernando del Castillo, un castellano que se
habia establecido en Valencia al servicio del conde de Oliva, se habia dedi-
cado durante casi una veintena de afios, o sea desde 1490, a recopilar los
poemas que confluyeron en el Cancionero, tal y como ¢l mismo nos infor-

ma en el prélogo:

... de veinte afios a esta parte esta natural inclinacién me hizo investigar y re-
colegir de diversas partes y diversos auctores, con la més diligencia que pude,
todas las obras' que de Juan de Mena ac4 se escrivieron o a mi noticia pudieron
venir delos auctores que en este género de escrivir auctoridad tienen en nues-

tro tiempo.’

Juntando un corpus tan vasto de poesia, Hernando del Castillo ha llegado

a suministrarnos un testimonio insustituible de los gustos y de las princi-

1. Cito de la ed. facsimil al cuidado de A. Rodriguez Moifiino, y doy entre paréntesis
la referencia a la monumental edicién de Gonzédlez Cuenca: Cancionero general recopilado
por Hernando del Castillo (Valencia, 1511), ed. facsimil, Real Academia Espafiola, Madrid,
1958, pig. 1v (Hernando del Castillo, Cancionero general, ed. J. Gonzélez Cuenca, Casta-

lia, Madrid, 2004, vol. I, pag. 189).
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pales tendencias poéticas que estuvieron en auge en las décadas a caballo
entre los dos siglos. La recopilacién constituia, ante todo, el primer gran
cancionero colectivo impreso, desde el momento en que el Cancionero de
Ramén de Llavia, publicado en Zaragoza a finales del siglo xv, contenia
poco mds de una veintena de composiciones, todas ellas, ademds, de argu-
mento religioso. Antes de 1511, habian salido de las prensas, en cambio,
algunos cancioneros individuales, como el de Juan del Encina (1496), un
par que contenian las obras de Mena, considerado ya como un clésico,
y también los de Montesino, Mendoza, Juan de Luzén y —en el mis-
mo 1511— el cancionero de Pedro Manuel Jiménez de Urrea, Ademds, el
Cancionero general ratific el definitivo primado de un criterio compositi-
vo que se habfa ido afirmando desde las dos dltimas décadas del siglo xv.
La mayoria de los cancioneros manuscritos cuatrocentistas, de hecho, esta-
ban organizados segln un criterio llamado «nuclear», lo que quiere decir
que se habia constituido una tradicién de cancioneros de los que cada uno
de ellos se habia formado a través de la adicion a un nucleo originario co-
mun de un cierto nimero de nuevos poemas, cuya eleccién estaba subor-
dinada a condicionamientos geopoliticos, o sea, a los vinculos con la corte
en la que nacfa ese particular cancionero. Hacia finales del siglo, tal crite-
rio fue superado y reemplazado por otros criterios compositivos mas mo-
dernos. Uno de ellos daba origen al cancionero individual, que recogia la
produccién poética de un tinico autor: el ya mencionado de Juan del Enci-
na fue, tanto por volumen como por riqueza, el méis importante de tales
cancioneros. Y cuyo valor, entre otras cosas, estd encarecido por la presen-
cia, con funcién proemial, del Arze de poesia castellana, donde el autor —di-
rigiéndose a un joven y noble alumno: el principe Juan— teje primero las
alabanzas de la poesia en general, y trata después de la castellana en parti-
cular, a fin de que —escribe— «se pueda mejor sentir lo bien o mal troba-
do, y para ensefiar a trobar en nuestra lengua, si ensefiar se puede, porque
es muy gentil exercicio en el tiempo de ociosidad», aunque quiza lo que le
motivoé a tal iniciativa fue principalmente la conciencia del alto nivel al-

canzado por la lengua, en supuesta sintonia con el maestro:

Y assimesmo porque, segtn dize el dotissimo maestro Antonio de Lebrixa,

aquel que desterr6 de nuestra Espafia los barbarismos que en la lengua latina
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se avian criado, una de las causas que le movieron a hazer arte de romance,
fue que creya nuestra lengua estar agora mas empinada y polida que jamds
estuvo, de donde mis se podia tener el descendimiento que la subida. Y assi yo
por esta mesma razén, creyendo nunca aver estado tan puesta en la cumbre
nuestra poesfa y manera de trobar, pareciéme ser cosa muy provechosa poner-
la en arte y encerrarla de baxo de ciertas leyes y reglas, porque ninguna anti-

giiedad de tiempos le pueda traer olvido.?

Volviendo a los cancioneros y a su criterio compositivo, en los colectivos se
impuso el principio de clasificar los poemas liricos por géneros métricos y
poéticos, de modo que se configuraron enteras secciones que representa-
ban textos en base tinicamente a las caracteristicas métricas, o bien en base
a caracteristicas comunes, ya sea temdticas, ya métricas. De este tipo fue-
ron, a mitad de los afos ochenta, el cancionero manuscrito de Ofate-Cas-
tafieda, y algin afio después, el impreso de Llavia. Por estas razones, ha
sido justamente observado que «gli ultimi cancioneros riflettono [...] una
coscienza letteraria pitt matura e moderna».3 Basta con dar un répido vis-
tazo al indice del Cancionero general para darse cuenta inmediatamente de
que Hernando del Castillo, al agrupar los poemas antologizados, utiliz6
mds de un criterio. En los extremos inicial y final del libro aparecen dos
secciones compuestas con un criterio tematico, al ser dedicadas, respectiva-
mente, a la poesia religiosa y a la burlesca. En la parte central, que por
extension constituye €l grueso de la obra, se alternan varias secciones sub-
divididas o por autores, o por géneros poéticos, y, en este tltimo caso, se
obtienen las siguientes agrupaciones: canciones, romances, invenciones y
letras de justadores, glosas de motes, villancicos, preguntas y respuestas.
En las secciones temdticas o por autor, en ausencia de designacién del gé-
nero poético, la composicién viene genéricamente rubricada como obra o
coplas, a la que puede seguir o no una indicacién sobre el contenido.

La copla, que variaba de un minimo de siete a un méximo de doce versos,

resultaba generalmente dividida en dos partes, cuyo grado de reciproca

2. J. del Encina, «Arte de poesia castellana», en F. Lopez Estrada (ed.), Las poéticas
castellanas de la Edad Media, Taurus, Madrid, 1984, pag. 78.
3. G. Caravaggi, «Note sulla poesia spagnola quattrocentesca di tipo cancioneril», en

Il confronto letterario, 1986, 111, pags. 391-405. Cito de pag. 399.
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autonomia dependia de la disposicién de las rimas, que también variaban de
dos a seis. No habia limite al nimero de coplas de una composicién, mien-
tras que, en la vertiente opuesta, la poesia constituida por una sola copla daba
origen a un género particular, designado con el nombre de esparsa, como la

siguiente de Guevara, undnimemente considerada una joya del género:

Las aves andan bolando
cantando canciones ledas,
las verdes hojas temblando,
las aguas dulces sonando,
los pavos hazen las ruedas.
Yo, sin ventura amador,
contemplando mi tristura,
desfago por mi dolor

la gentil rueda d’amor

que hize por mi ventura.#

Por lo que ataiie a la copla en general, ina de las mayores novedades con-
sistia en el tipo de verso utilizado. De hecho, las coplas de arte mayor fue-
ron cada vez més discriminadas por los poetas de las tltimas décadas del
siglo, los cuales prefirieron usar el octosilabo y sus diversas combinaciones
con el pie quebrado, en particular con el hexasilabo y el tetrasilabo. En el
Cancionero general, lapresencia de coplas de arte mayor es realmente muy
exigua, y los decires. de cardcter narrativo y alegérico como, por ejemplo,
la Guerra de amor de Luis de Vivero, o los varios Infiernos de Guevara y
Garci Sinchez de Badajoz, que solo unos pocos afios atrds habrian sido
inconcebibles sin el viejo y altisonante verso, recurrian ahora al més rapido
octosilabo, intercalado o no por el pie quebrado.

De los géneros ligados a estructuras métricas peculiares, a los que —como
se ha visto— el Cancionero general dedicaba especificas secciones, la can-
cién era, sin ninguna duda, el més frecuente: el género poético més corte-
sano, que llegd a granjearse un puesto central en los cancioneros. A lo

largo del siglo xv, la cancién habia sufrido un lento proceso de sucesivas

4. Cancionero general, op. cit., pag. ciiij (Cancionero general, ed. Gonzilez Cuenca,

op. cit., vol. I1, pags. 254-255).
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transformaciones, al final del cual, en la época de los Reyes Catélicos, ha-
bia adquirido una forma rigidamente definida, lo que tuvo como obvia
consecuencia la de llevar a una dréstica reduccién de la variedad que habia
caracterizado el género en las décadas precedentes. En sustancia, se podria
decir que la cancién de finales del siglo xv, y de los comienzos del siguien-
te, se defini6 en base a una serie de restricciones que actuaron tanto en el
nivel métrico como en el léxico y retérico. La consecuencia de ello fue una
forma poética breve a la que el autor solfa confiar la expresién, a menudo
en los términos de una vibrante tension, de una antitesis conceptuosa. Des-
de el punto de vista métrico, la forma mas ampliamente difundida fue la
que se componia de doce octosilabos subdivididos en tres redondillas, las
cuales correspondian a los tres momentos estructurales de cabeza, mudan-
za y vuelta. Las rimas dificilmente superan el nimero de cuatro, desde el
momento en que la primera y la tercera cuarteta presentaban una identi-
dad de rima; es mds, la vuelta generalmente repetia los dos dltimos versos
de la cabeza, introduciendo en ella a veces algunas minimas modificacio-
nes. Léase ahora la cancién del Vizconde de Altamira, un autor bien inte-
grado en el grupo de los poetas del reinado de los Reyes Catdlicos, y pre-

sente en el Cancionero general con.una quincena de composiciones:

Con dos cuydados guerreo,
que me dan pena y sospiro:
ell uno quando n’os veo,

ell otro quando vos miro.

Mirandos d’amores muero,
sin me poder remediar;

, .
n’os mirando desespero,

por tornaros a mirar.

Lo uno cresc’en sospiro,
lo otro causa desseo,
del que peno quand’os miro,

y muero quando n’os veo.s

5. Cito de la edicién de G. Mazzocchi, en G. Caravaggi et alii (eds.), Poeti cancione-
riles del sec. XV, Japadre Editore, L’ Aquila-Roma, pag. 216.
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Forma parte del paradigma del género el que a la primera cuarteta se le
confie la funcién de exponer el concepto, un zopos de la poesia amorosa,
que viene explicado después o glosado en la mudanza, para ser retomado
tinalmente en la Gltima estrofa, que repite los dos tltimos versos de la ca-
beza, invirtiendo su orden e introduciendo en ella pequefias modificacio-
nes. La figura central sobre la que se construye toda la cancién es la antite-
sis: mirandos / n’os mirando, que, en el desarrollo al que se ha sometido, da
lugar a una serie de construcciones quidsticas presentes en cada una de las
tres estrofas. A los esquemas de la oppositio (antitesis y quiasmo), se afaden
haciendo de contraste las figuras de la iteracién, que en nuestra cancién
son representadas por las construcciones paralelisticas y el poliptoton,
como las variaciones del verbo mirar o también de pena y peno, con valor
de sustantivo y de verbo. Ha sido observado justamente que, en este tipo
de poesia, los tropos de la oposicién «esternano I'intimo dissidio o I'irra-
zionalita della passione o ancora I'impossibilita di superare una situazione
psicologica contraddittoria», mientras que los tropos de la iteracién «mi-
rano, invece, ad effetti di concentrazione ossessiva su pochi termini essen-
ziali del dramma sentimentale (vero o presunto che sia)».® Otro fenémeno
que se ha de subrayar, también él presente en nuestra cancidn, se verifica
en el plano 1éxico, y consiste-en el hecho de que los poetas de las dltimas
generaciones hicieron uso de un vocabulario cada vez mais restringido,
ademds de predominantemente abstracto. Con la contraposicion de los dos
«cuydados», el Vizconde de Altamira consigue dar al concepto de la can-
cién un tono cast paradédjico y, efectivamente, una de las novedades mis
importantes-de las canciones compuestas en las tltimas décadas del siglo es
la adopcién de una auténtica paradoja, como sucede en esta famosa can-
cion del Comendador Escrivd, que retoma una poesia igualmente famosa

de Jorge Manrique, «No tardes, Muerte, que muero»:
Ven, Muerte, tan escondida
que no te sienta comigo,

porqu’el gozo de contigo
no me torne a dar la vida.

6. G. Caravaggi, «Introduzione», en Poeti cancioneriles del sec. XV, op. cit., pag. 16.
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Ven como rayo que hiere,
que hasta que ha herido
no se siente su ruido,

por mejor hirir do quiere.

Assi sea tu venida;
si no desde aqui me obligo
qu’el gozo que havré contigo

me dar4 de nuevo vida’

en la que la paradoja inicial se interpreta a través de la similitud entre la
muerte y el rayo de la mudanza. Es probable que el conjunto.de las rigidas
normas métricas, léxicas y retdricas, a las que se unié la'adopcién de un
concepto paradéjico, redujeran la cancién de la época de los Reyes Catoli-
cos a los «limites de una estética refinadisima que,sibien le dio su méximo
esplendor, le cerré completamente las puertas del futuro»®

Al describir la cancién, se ha dicho que se configura como la explica-
ci6én o glosa de un concepto, a menudo paradéjico, previamente expuesto
en la cabeza. Esta propensién a la interpretacién y al comentario halla su
plena expresion en ese género poético sui generis que es la glosa. Y, en efec-
to, habrd que precisar de inmediato que es posible distinguir al menos dos
acepciones del término. Conla mis restringida, entendemos una determi-
nada forma estréfica constituida por una serie de décimas, las cuales reto-
man e incorporan los versos de una composicién preexistente de otro poe-
ta. Por ejemplo, Costana compuso «Quando mas por mis perdido» con
catorce décimas, cada una de las cuales termina con un verso de la cancién
de Jorge Manrique «Justa fue mi perdicién», de modo que la poesia de

Costana constituye la glosa de la cancién de Manrique.® Con la misma

7. Cancionero general, op. cit., pag. cxxviij (Cancionero general, ed. Gonzélez Cuenca,
op. cit., vol. II, pags. 472-473).

8. V. Beltrdn, La cancién de amor en el otofio de la Edad Media, PPU, Barcelona, 1988,
pag. 142.

9. La glosa de Costana se public6 en la edicion del Cancionero general de 1514,
pag. cxxxixv. Véase el texto en A. Rodriguez Moiiino, Suplemento al Cancionero general de
Hernando del Castillo, Castalia, Madrid, 1959, n. 124, pags. 69-71 (Cancionero general, ed.
Gonziélez Cuenca, op. cit., vol. IV, pags. 179-184).
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técnica se componian las glosas de romances, donde estos Gltimos eran ci-
tados en una versién por lo comin abreviada; una de las secciones del Can-
cionero general se titula, de hecho, «Romances con glosas y sin ellas». En la
acepcién mds general, en cambio, por «glosa» se entiende una composi-
cion que, desde el punto de vista del género métrico, puede ser unas veces
un villancico, o una cancién, una esparsa, etc., pero se caracteriza por el
hecho de que toma prestado un breve texto poético, casi siempre preexis-
tente, para hacerlo objeto de comentario y, ademds, para incorporarlo a
guisa de estribillo. El fragmento lirico que se toma prestado puede, a su
vez, ser de naturaleza diferente, pudiendo estar constituido bien por un
mote, bien por un cantarcillo de origen popular o culto. Ambas técnicas,
las postuladas por las acepciones general y restringida, convergen, sin em-
bargo, en suministrarnos una prueba mas del cardcter cortesano de esta
poesia, ya que, por un lado, no se concebirfan sin la existencia de un grupo
de poetas ligados entre si por vinculos culturales'y sociales, como los que se
dan en el 4mbito comun de la corte, y, por-otro lado, testimonian que el
producto poético estaba destinado al ameno entretenimiento de la vida de
corte, al igual que otras actividades como el canto, la musica, la danza, etc.

Mixima expresién de una poesia entendida como entretenimiento cor-
tesano son precisamente aquellos géneros a los que, en otros aspectos, nos
sentirfamos propensos a concederles una menor consideracién, como el
mote, la invencién, las preguntas y respuestas. Se trata de géneros, espe-
cialmente los dos primeros, que se caracterizan por la brevedad y por la
concentracién expresiva, pero sobre todo por su explicita relacién con el
contexto, o sea, con la vida de corte, fuera de la cual no tendrian motivo
alguno quejustificase su existencia. El mote, por ejemplo, estaba constitui-
do por un tnico verso, un octosilabo, al que se le confiaba la sintética ex-
presién de un concepto, de un sentimiento, o, incluso, de un proyecto de
vida. Amplia difusién tuvo uno que en una de sus variantes recitaba de la
manera siguiente: «Yo sin vos sin mi sin Dios». Aunque circulaban de ¢l
muchos anénimos, hubo también poetas famosos que lo usaron. Asimis-
mo, por mas que pudieran circular de forma independiente, la mayorfa de
ellos venfan compuestos para ser después glosados por otro poeta en la
forma de una cancién, donde el mote aparecia en calidad de estribillo. El

mote antes citado mereci6 diferentes glosas, entre ellas la de Cartagena:
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Ved que puede hermosura
sin los favores de vos,

que por ella sin ventura
sin ventura est en tristura

yo sin vos sin mi sin Dios.

Sin vos por nunca os vencer
con los servicios que muestro;
y sin mi porque soy vuestro;
y sin Dios porque creer

quiero en vos por mi querer.

No diré mal de ventura,
mas a vos delante vos

37z
quexarm’é de hermosura,
pues por ella sin ventura

sin ventura esté’n tristura

10

yo sin vos sin mi sin Dios.

Una seccién completa del Cancionero general estd dedicada al género que,
en dltima instancia, puede hacerse remontar a la zensé o al joc partit pro-
venzal, y que consistia en el intercambio de textos poéticos entre dos poe-
tas, uno de los cuales planteaba una pregunta, generalmente una copla real,
y otro proporcionaba la respuesta con una estrofa que reproducia exacta-
mente la estructura métrica de la primera. Pero es el altimo de los tres
géneros breves mencionados —la invencién— el que quizas revela en ma-
yor medida una concepcién de la poesia como entretenimiento de corte
por parte de la refinada aristocracia tardomedieval, y tanto es asi, que un
estudioso ha podido afirmar que «sin invenciones, “las justas y los tor-
neos”, las cafias o los momos, los mas celebrados entretenimientos de la

corte, se habrian quedado en nada»." La invenci6én unia una imagen a una

0. Cancionero general, op. cit., pag. cxliiij (Cancionero general, ed. Gonzédlez Cuenca,
op. cit., vol. II, pag. 631). Sobre la amplia difusién del mote, cf. R. Lapesa, «Poesia de can-
cionero y poesia italianizante», en De la Edad Media a nuestros dias, Gredos, Madrid, 1971,

pags. 145-171, en esp. las pags. 164 y ss.
11. F. Rico, «Un penacho de penas. De algunas invenciones y letras de caballeros», en
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mdxima en verso que expresaba una regla de vida o un propésito personal
de quien la portaba. Tejidas en los bellos vestidos de damas y cortesanos, o
en las armas y banderas de los caballeros, las invenciones se exhibian gala-
namente, y al mismo tiempo hacian las veces de signo de reconocimiento
de las personas que las portaban. Hernando del Castillo, en la quinta sec-
ci6n de su cancionero, recogié mds de un centenar de ellas bajo el titulo de
«Invenciones y letras de justadores», entre las que se hallan tres con ima-

gen y mixima muy parecidas:

El Condestable de Castilla trae por divisa en bordadura unos penachos o penas, y dize:
Saquélas del coracén,
porque las que salen puedan

dar lugar a las que quedan

Del mismo [Vizconde de Altamira] a una pena:
Quien pena sepa mi pena

y avra la suya por buena

Don Pedro Dacuna sacé un penacho de penas y dixo:
En secreto manifiestan

ser sin cuento mas que muestran’®

donde, a partir de la imagen del «penacho», los tres breves textos poéticos
juegan con el doble sentido de «pena», como «pluma» y como «sufrimien-
to, pena de amor», adaptando asi al espafnol un calambour, cuya difusiéon
en dmbito remance ha sido reconstruida admirablemente por el estudioso
antes mencionado.

De las seis secciones que el Cancionero general dedicaba a los géneros
con una peculiar estructura métrica, la pentltima recogia casi unos cin-
cuenta poemas con el nombre de «villancicos». El villancico era una com-

posicion lirica de «tipo tradicional» con peculiaridades atinentes tanto a la

Texto y contexto. Estudios sobre la poesia espafiola del siglo XV, Critica, Barcelona, 1990, pags.
189-230. La cita se halla en pag. 190.
12. Cancionero general, op. cit., pags. cxxxxj y cxlij (Cancionero general, ed. Gonzélez

Cuenca, op. cit., respectivamente, vol. II1, pdg. 34 y vol. II, pig. 612).
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forma métrica como a los temas y al lenguaje poético. Hacia este tipo de
composicion, dentro de la actitud mds general de recuperacién de la poesia
popular, los ambientes cultos habian desarrollado un interés que se realiz6
siguiendo un doble camino: por un lado, acogiendo y conservando la pro-
duccién mds antigua y auténticamente popular, y, por otro, experimentan-
do el nuevo género del villancico culto, nacido de la confluencia de la imi-
tacion del género popular en las formas de la poesfa qulica. Pudiendo sin
duda remitir el tratamiento del primer tipo al apartado sobre la lirica tra-
dicional, por el momento dirigiremos nuestra atencién al villancico, tal y
como concretamente lo practicaron los poetas dulicos de la corte de los
Reyes Catdlicos. A veces, del villancico auténticamente popular estos poe-
tas tomaban prestado solo el cantarcillo inicial, el que enla ejecucién mu-
sical se destinaba al coro, y lo ponfan a la cabeza de una o més estrofas
compuestas por ellos. Es lo que se verifica, por €jemplo, en la siguiente
composicion del valenciano Juan Ferndndez de Heredia, un autor que dio

pruebas de un marcado interés por nuestro género:

Enemiga le soy, madre,
aquel caballero yo,

mal enemiga le s6.

En quererme es él de si
tan enemigo cruel,

como yo enemiga de él
por ser amiga de mi.
Nunca en cosa pidi6 «si»,
que no le dijesse «no»:

tan enemiga le s6.3

En la mayor parte de los casos, sin embargo, al poeta culto se debe la com-
posicién entera, es decir, el conjunto del cantarcillo inicial y de las estrofas
que lo glosan. Puede entonces resultar til distinguir los villancicos en

los que el poeta muestra una clara voluntad de adecuar la propia creacién

13. J. Ferndndez de Heredia, Obras, ed. R. Ferreres, Espasa-Calpe, Madrid, 1975,
pag. 122.
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a un tono popularizante, en el plano tanto de temas como de elecciones
estilisticas, de aquellos otros casos en los que, en cambio, es la manera
poética dulica la que se impone, con la consecuencia de que, a menudo, del
villancico popular no queda otra cosa que el esquema métrico, también
este, por lo demds, asimilado a la absoluta regularidad de la poesia culta.
Ejemplos del primer caso los pueden representar las composiciones de
Juan del Encina, uno de los poetas que mds contribuy6 a la fortuna del
villancico de tono popularizante, como se puede ver por los siguientes
Versos:

Ay, triste, que vengo

vencido de amor

maguera pastor.

M4s sano me fuera
no ir al mercado
que no que viniera
tan aquerenciado:
que vengo, cuytado,
vencido de amor,

maguera pastor.'

Aqui, como en otros lugares, el poeta construye un texto segin una poética
que derivaba de las composiciones auténticamente populares, y que serd
descrita mas detenidamente cuando nos ocuparemos en lo especifico de la
lirica tradicional. Para ilustrar el segundo caso, recurriremos a un villanci-
co de Garci Sdnchez de Badajoz, que Hernando del Castillo recogié en su
cancionero, y del que nos limitamos a transcribir el cantarcillo inicial y la

primera de las tres estrofas que lo componen:
Secaronme los pesares

los ojos y el coracén,

que no pueden llorar, non.

14. J. del Encina, Obras completas, ed. A. M. Rambaldo, Espasa-Calpe, Madrid, 1978,
vol. I, pag. 368.
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Los pesares me secaron

el coracon y los ojos,

ya mis lagrimas y enojos,
ya mi salud acabaron:
muerto en vida me dexaron
traspassado de passion,

que no puedo llorar, non."s

El poema contiene ya mis signos de la escuela poética dominante que de
los que remiten al origen popular del género; y, en efecto, el tema, el 1éxico
y el estilo que se emplean en él, parecen haber desplazado el villancico al
dmbito de las canciones y de las poesfas amorosas de Garci Sdnchez y de los
otros poetas cortesanos. Por eso, poco mas que la estructura métrica vincula
la composicién al género en que se inscribe: el cantarcillo inicial, en efecto,
es seguido por tres estrofas, cada una de ellas compuesta por una cuarteta,
por un verso que a ella se enlaza por la rima (enlace), por un verso de vuel-
ta que retoma la rima del cantarcillo de apertura y, por dltimo, por un
verso que reproduce el dltimo de los iniciales.

En la época de la primera edicién del Cancionero general, los experi-
mentos con los que Boscdn y Garcilaso revolucionarian la poesia espafiola
tardarfan todavia tres lustros.Y sin embargo, especialmente en los tltimos
afios de la época de los Reyes Catdlicos, no faltaron sefiales que, de dife-
rentes maneras, anunciaban lo que se estaba lentamente preparando.
Ateniéndonos al cancionero fatigosamente reunido por Hernando del
Castillo, las nueve ediciones que se hicieron de él hasta la Gltima de 1573
constituyen un fiel testimonio de la fortuna de que goz6, incluso en la
época de la plena afirmacién de la poesia «italianizante». Pero, para nues-
tro discurso, no es necesario ir més alld de la segunda edicién. Las mil co-
pias de la tirada de 1511 debieron de agotarse inmediatamente, si el editor
se vio obligado a preparar una nueva edicién, que vio la luz a los tres afios
de la primera. En el frontispicio al lector se le advertia de que el cancione-

ro era «otra vez ympresso emendado y corregido por el mismo autor con

15. P. Gallagher, The Life and Works of Garci Sdnchez de Badajoz, Tamesis Books,
Londres, 1968, pag. 75.
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adicién de muchas y muy escogidas obras». Las modificaciones, en efecto,
no fueron pocas, y algunas de las «adiciones» son de notable interés para
comprender qué se estaba fraguando en la poesia espafiola del periodo
inmediatamente anterior al gran cambio sustancial de los afios veinte.
Junto a una mayor presencia de los valencianos, notamos que un poeta
como Costana ve aumentar considerablemente el nimero de sus poemas
antologizados, lo que quizds no es del todo casual. Si, en efecto, leemos la
primera de las tres coplas reales que el poeta dedica «al sobrenombre de

una sefiora que se llamaba Pena»:

Tiene tanta fuerca amor,
puede tanto y es tan fuerte
que, por mostrarse mayor,
en el mesmo ser convierte
del amado al amador,

y porqu’en mfi se mostrasse
como encanta y envelefia

y con ansias no cansasse,

ni a fuertes golpes quebrasse,

hizome todo de pefia’®

es dificil no compartir el parecer de un estudioso como Francisco Rico que,
a proposito de estos versos, ha afirmado que «Costana compendia a Pe-
trarca ciféndose a-Manrique»,"” refiriéndose con ello a la sorprendente
contaminacién entre el uso de figuras y de esquemas iterativos tipicos de la
poesia cancioneril, segin el modelo brindado por Jorge Manrique en «Es
amor fuer¢a tan fuerte», y el motivo de la transformacién del amante en el
ser amado, segtin el canon que el mismo aretino habia fijado en la cancién

«Nel dolce tempo de la prima etade». El de Costana es solo un ejemplo de

16. A. Rodriguez Moiiino, Suplemento al Cancionero general, op. cit., pag. 74 (Cancio-
nero general, ed. Gonzdlez Cuenca, op. cit., vol. IV, pag. 190).

17. F. Rico, «Variaciones sobre Garcilaso y la lengua del petrarquismo», en AA.VV.,
Doce consideraciones sobre el mundo hispano-italiano en tiempos de Alfonso y Juan de Val-
dés, Publicaciones del Instituto Espaiiol de Lengua y Literatura de Roma, Roma, 1979,
pégs. 115-130. La cita se halla en pdg. 126.
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un fenémeno de mds vastas proporciones que, en palabras del mismo Rico,
asume los caracteres de «una considerable presencia de Petrarca en la poe-
sfa “a la castellana” de las generaciones fronterizas o contemporédneas a
Boscén y a Garcilaso».” El ejemplo aducido nos muestra que no es siem-
pre fécil vislumbrar los materiales petrarquescos, una vez que han sufrido
el proceso de recodificacién en las formas de la poesia cancioneril, aunque
es obligado anadir inmediatamente que no faltan casos en que la asimila-
ci6n al propio c6digo poético, por mds que sea fuerte, no impide establecer
una relacién més directa con la poesia de Petrarca. Es lo que sucede en un
poema del jovencisimo Boscin, «Las cosas de menos prueva», recogido
por Hernando del Castillo en la edicién de 1514, y que no es méds que una
refundicién en metro castellano de la cancién petrarquesca «Qual piu di-
versa et nova»; un texto que no es ajeno a otros poetas del tiempo, como
Quirds y Garcei Sdnchez de Badajoz. Pero el interés por las formas poéticas
italianas en la segunda edicién del Cancionero general se atestigua por otra
serie de nuevas inclusiones. En ella se encuentra, por ejemplo, la sextina
que mosén Crespi de Valldaura compuso con ocasién de la muerte de la
reina Isabel; solo que, en lugar de escribirla en endecasilabos, lo hizo en el
verso que la poesia espafola todayia reservaba a los argumentos de gran
calado y a los grandes personajes, es decir, el verso de arte mayor. No me-
nos significativa resulta la inclusién de textos directamente en italiano,
como ocurre en el casode algunos sonetos de tema religioso de Berthomeu
Gentil, y en otro caso de hasta cinco capitulos, entre ellos el que pertenecia
nada menos quea Pietro Bembo, «Dolce mal, dolce guerra e dolce ingan-
no». En suma, no se trataba solo de la penetracion de la poesia de Petrarca,
sino que, como estos tltimos ejemplos bien lo demuestran, los autores y los
lectores del Cancionero general dirigian su atencién también a la poesia ita-
liana contempordnea. Y como la poesia del gran poeta del siglo x1v era, por
asi decir, asimilada a la manera cancioneril, de la misma manera el Bembo
seleccionado era no por casualidad el que menos contrastaba con las figu-
ras y los esquemas repetitivos caracteristicos de aquella manera. Un dltimo
testimonio es suministrado por un texto que se coloca precisamente al ex-

pirar de la época de los Reyes Catélicos; mejor dicho, un paso mis alla. Me

18. [vi, pag. 129.
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refiero a la Propalladia de Torres Naharro, impresa en Népoles en 1517.
Entre las composiciones poéticas que el autor presenta como «antepasto»
y «postpasto» de las comedias en ella publicadas, ademas de los espafioles,
se hallan algunos géneros tipicamente italianos: una satira y un retrato,
una media docena de epistolas, el doble de capitulos, y tres sonetos. Pero si
vamos un poco mas alld del mero elenco, nos damos cuenta de que para la
satira se utiliza el arte mayor, que uno de los capitulos y las epistolas estin
compuestos en estrofas de octosilabos con pie quebrado, mientras el resto
de los capitulos recurre a la octava de arte mayor. Los sonetos son en ende-
casilabos, pero en italiano. En suma, prevalece una vez mas la férmula
compromisoria que ya habiamos encontrado anteriormente, y con la cual
los poetas espafioles se esforzaban por combinar la fidelidad a una tradi-
cién, todavia muy fuerte y consolidada desde hacfa décadas, con los timi-
dos intentos de apertura a lo nuevo, a la poesia que provenia de la penin-
sula italiana. Y sin embargo, los episodios recordados: de Costana a las
novedades de la segunda edicién del Cancionero general, hasta la Propalla-
dia de Torres Naharro, junto con otros episodios que se habrian podido
aducir, sirven todos para demostrar que el cambio sustancial emprendido
al cabo de unos pocos afios por Boscan y Garcilaso no nacia de la nada, sino

que encontraba un terreno ya maduro para el paso decisivo.

2. LA LIRICA DE TIPO TRADICIONAL

En los mismos afos en que, en Valencia, Hernando del Castillo se hallaba
ocupado en recopilar los textos poéticos que conformarian el Cancionero
general, en la corte de los soberanos se iba compilando el Cancionero mu-
sical de Palacio, una vasta recopilacién que reunia el repertorio poético-
musical de la capilla real. No se trataba, por tanto, de una antologfa litera-
ria, sino de una compilacién para uso exclusivo de los ejecutores de musica,
razén por la que los textos poéticos iban siempre acompaiiados de la melo-
dia. Pero hay otra caracteristica que distingue nuestro cancionero musical:
muchas de las casi cuatrocientas cincuenta composiciones que en €l se re-
cogen se basan en antiguas canciones populares, a las que el musico de

corte recurria para obtener tanto la melodia como el texto poético. Natu-
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ralmente, la recuperacion de tal tradicién popular por parte de los ambien-
tes cultos se realizaba al precio de intervenciones no irrelevantes en ambos
planos, musical y poético. El musico de corte, de hecho, podia recoger una

antigua cancién popular como la siguiente:

(1) Ay, que non era!
Mas ay, que non ay
quien de mi pena se duela!

Madre, la mi madre,
el mi lindo amigo,
moriscos de allende
lo llevan cativo,
cadenas de oro,
candado morisco™

conservando de ella, ademds del texto poético, también la melodia y el
ritmo. En este caso, la intervencién se limitaba solo al plano musical, desde
el momento en que la composicion se transformaba en polifénica, es decir,
era adaptada al canto para tres o cuatro voces. Diferente es, en cambio, el
caso siguiente:

(2) A los bafios dell amor

sola m’iré

y en ellos me bafiaré.

Porque sane deste mal
que me causa desventura,
qu’es un dolor tan mortal
que destruye mi figura,

a los bafios de tristura
sola m’iré

y en ellos me basiaré.”

19. Cancionero Musical de Palacio, ed. J. Romeu Figueras, CSIC, Barcelona, 1965,
pag. 380, n. 269.
20. lvi, pag. 319, n. 149.
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Aqui, la intervencién que el musico cumplia respecto a la antigua cancién
popular era doble: en el plano musical, la transformaba en composicién
polifénica; en el plano poético, al estribillo original afiadia una estrofa de
evidente corte culto. De esta manera, de la originaria cancién popular que-
daba, ademis de la melodia y el ritmo, el nticleo poético inicial o estribillo.
En todo caso, ya sea recogiendo de ella todo el texto o limitdndose solo al
estribillo, el Cancionero musical de Palacio ha sido el vehiculo por el que se
nos ha transmitido un gran nimero de composiciones populares que, si
no, se hubieran perdido. Naturalmente, el inestimable valor del cancione-
ro no es el de ser Gnico, sino el de constituir la fuente més rica y més varia-
da de antigua poesia popular. A la conservacién de estas canciones popu-
lares, conocidas con el nombre de villancicos, ha proveido, de hecho, una
gran abundancia de fuentes, y de la més diversa naturaleza: ademas de los
cancioneros, un papel fundamental lo han desempefiado los tratados y las
recopilaciones de los grandes musicos del siglo xv1, y, también, los pliegos
sueltos, las obras teatrales, los florilegios de refranes, etcétera. Entre los
cancioneros, por la particular atencién dedicada a la lirica popular, sobre-
salen el conservado en el British Museum, contemporineo del Cancionero
musical de Palacio,”" y algunos posteriores: el barcelonés Flor de enamora-
dos, de 1562, y el sevillano de laHispanic Society, de 1568.> Entre las reco-
pilaciones de musica polifénica, en cambio, una breve mencién merecen
las de Juan Visquez (1551-1560), y el llamado cancionero de Upsala
(1556), en el que encontramos algunos textos poéticos y musicales que
sirvieron para entretener a los miembros de la famosa corte del duque de

Calabria y de Germana de Foix en Valencia. Ya deberia resultar evidente

21. Cf. H. A. Rennert, «Der Spanish Cancionero des British Museums (Mss. add.
10.431)», en Romanische Forschungen, 1899, X, pags. 1-176.

22. Véanse ahora las modernas ediciones: Cancionero llamado flor de enamorados: Bar-
celona 1562, eds. A. Rodriguez Moiiino y D. Devoto, Castalia, Madrid, 1954; Cancionero
Sevillano de Nueva York, eds. M. Frenk, J. J. Labrador Herraiz, R. A. DiFranco, Universi-
dad de Sevilla, Sevilla, 1996.

23. Véanse las ediciones modernas: J. Vasquez, Recopilacion de sonetos y villancicos
a quatro y a cinco (Sevilla, 1560), ed. H. Anglés, Casa Provincial de Caridad, Barcelo-
na, 1946; El Cancionero de Uppsala, ed. M. G6mez Muntané, Generalitat Valenciana, Va-

léncia, 2003, 2 vols.
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que los textos de la antigua lirica popular se nos han conservado gracias
sobre todo al interés del que ella gozd, en un determinado momento, en los
ambientes cultos. El comienzo de dicho interés se suele datar a mediados
del siglo xv, y es un lugar comun de la historiografia literaria hacerlo re-
montar a la corte napolitana de Alfonso el Magninimo, desde donde se
difundirfa después en la peninsula ibérica durante el reinado de Enri-
que IV. No es una casualidad, pues, que en el tercer cuarto de siglo, se ve-
rifique un marcado interés por la lirica popular entre los poetas de la corte
navarro-aragonesa de Juan II, en cuyo dmbito nacié el Cancionero de Her-
beray des Essarts, que reunié una media docena de canciones populares.
Pero una valorizacién sistematica de la lirica popular se obtuvo solo al final
del siglo, en la corte de los Reyes Catélicos, y de ello el Cancionero musical
de Palacio constituye —como se ha dicho— el testimonio mds significativo.

Poetas y musicos de corte sacaron asi a la luz una tradicién poética que,
aun habiendo tenido anteriormente rarisimas-ocasiones de aflorar de for-
ma escrita, a pesar de ello, habia gozado seguramente de una gran vitali-
dad de forma oral. En suma, antes de haber recibido la acogida de los
cancioneros de los siglos xv y xvi que nos los han conservado, estos poemas
participaron de una antigua tradicién que debié de desarrollarse a lo largo
de toda la Edad Media, como demuestran ciertas afinidades teméticas y
estilisticas que ellos mantienen con las otras dos ramas de la lirica tradi-
cional peninsular: los cantarcillos mozarabes y las «cantigas de amigo»
galaico-portuguesas. «Popular», pues, no significa que estos poemas liri-
cos hayan sido compuestos genéricamente por el pueblo, como la tesis co-
lectivista romantica daba a entender; al contrario, en la formacién de cada
uno de los textos poéticos, asi como de sus multiples variantes, debemos
siempre presuponer un acto de composicién individual, por muy anénimo
que sea. Con «popular» se entiende, entonces, que estas canciones tenfan
una difusién exclusivamente oral, y que su existencia estaba ligada a las
innumerables ejecuciones que, a lo largo del tiempo, se iban realizando en
la colectividad. Origen antiguo y transmisién oral son, por tanto, los dos
factores que mejor definen el caracter popular de las canciones que halla-
mos recopiladas en los manuscritos e impresos quinientistas. Naturalmen-
te, no es que las modalidades de la transmisién no hayan producido ningu-

na consecuencia sobre su misma naturaleza. Ante todo, se trata de una
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poesia que vive de variantes, es decir, que cada poema se realiza en una
multiplicidad de versiones, méds o menos distantes entre ellas, y que depen-
den de la continua reelaboracién a la que el poema era sometido en su
larga y compleja vida colectiva. Pero, también se trata de una poesia dota-
da de peculiaridades tematicas, estilisticas y métricas bien precisas, lo que
depende una vez mds del tipo de transmisién a la que estaba ligada. A
proposito de esta dltima cuestion, Menéndez Pidal, el fil6logo que mas y
mejor ha contribuido a determinar el caricter tradicional de esta poesia,
ha escrito que «el estilo an6nimo o colectivo es resultado natural de la
transmision de una obra a través de varias generaciones, refundida por los
varios propagadores de ella, los cuales en sus refundiciones yvariantes van
despojando el estilo del primer autor, o autores sucesivos, de todo aquello
que no conviene al gusto colectivo mds corriente, y asf van puliendo el es-
tilo personal, como el agua del rio pule y redondea las piedras que arrastra
en su corriente».*

Llegados a este punto se nos podria preguntar cémo es que, en un de-
terminado momento, en los ambientes cultos —sea que se les considere
desde el punto de vista del disfrute, como de la produccién— nazca el
interés por una poesia que, aun habiendo sido vitalisima durante siglos en
su forma oral, no habia sido considerada, sin embargo, digna de mayor
atencién. La respuesta se halla en parte en la breve férmula a la que recu-
rre Margit Frenk, al referirse a una conocida pégina de Castro: «el anhelo
de lo natural», sugiriendo asi que la recuperacion de la poesia de tipo po-
pular se inscriba‘en el mas amplio sistema de la cultura humanistico-rena-
centista, interesada en valorizar todo lo que se crefa que pertenecia a la
pura y mitica naturaleza. Y puesto que se consideraba que en el pueblo
estaba representado un estadio primitivo de la humanidad, se terminaba,
en consecuencia, por conceder a sus productos culturales el atractivo pri-
vilegio de una mayor proximidad al estado natural. Y mds teniendo en
cuenta que, si los ambientes cultos se decidieron por conceder mayor
atencidn a los cantarcillos populares, eso ocurrié porque se sintieron atrai-

dos por «una sencillez y una facilidad que resaltaban agradablemente

24. R. Menéndez Pidal, «Cantos roménicos andalusies» (1951), en Espafia eslabon en-

tre la cristiandad y el Islam, Espasa-Calpe, Madrid, 19773, pag. 65.

047-101210-Literatura en tiempos.indd 78 @ 08/02/12 12:27



La poesia 79

frente a la conceptuosa poesia cortesana de la época».” La contradicciéon
es solo aparente. El hecho de que un mismo ambiente cultural y, en mas
de un caso, el mismo poeta pudiera practicar una lirica tan preciosista-
mente conceptuosa, como la que se ha tratado de ilustrar en el anterior
apartado, convirtiéndose al mismo tiempo en protagonista de una recupe-
racién extremadamente sofisticada y elitista de la poesia popular y anéni-
ma, puede sorprender solo a quien no estd avezado en considerar que es
propio de los circulos culturalmente més evolucionados, y que mds se
complacen en la busqueda de elementos excesivamente refinados y artifi-
ciosos, mostrarse a la vez inclinados —se dirfa que por una suerte de reac-
cibn— hacia esos caracteres de sencillez y espontaneidad, que; ni por azar
ni rara vez, se llegan a encontrar en los productos auténticamente popula-
res. En conclusion, en el dltimo cuarto de siglo, los tiempos ya estaban
maduros para que los literatos de la corte de los Reyes Catdlicos se hicie-
ran intérpretes de un gusto que en otros lugares —piénsese, solo por citar
un ejemplo ilustre, en la cultura laurenciana— habia alcanzado resulta-
dos semejantes, si no idénticos, de 6smosis entre el nivel bajo y el alto de
la expresividad lirica. Es necesario, de todos modos, evitar las indebidas
extensiones, recordando que el interés de los circulos aristocriticos se di-
rigia a las composiciones de tipo popular exclusivamente en cuanto can-
ciones, y circunscribiendo, por tanto, al especifico 4mbito musical lo que
hasta ahora se ha dichoacerca de la integracién estrictisima del sistema
literario, a la que daba lugar la recuperacién popularizante. En la época
de los Reyes Catélicos, en efecto, el villancico con estribillo de tipo popu-
lar no habfa-alcanzado todavia entre los poetas liricos el prestigio del que
gozard algunos afios més tarde. Prueba de ello es que este tipo de compo-
sicién estaba sustancialmente ausente en los cancioneros, como el de Her-
nando del Castillo, y que quienes lo cultivaron fueron en su mayoria ané-
nimos versificadores, de cuyos productos estaban plagados los cancioneros
musicales. Excepcidn casi tnica, entre los grandes poetas de la época, fue
el salmantino Juan del Encina que, sea como musico que como poeta, re-

sulta ser el autor mds representado en el Cancionero musical de Palacio,

25. M. Frenk Alatorre, Poesia popular hispdnica: 44 estudios, Fondo de Cultura Econé-

mica, México, 2000, pig. 59.
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donde se recogen un poco mas de sesenta composiciones suyas, y que en el
Cancionero individual, publicado —como ya se ha dicho— en 1496, habia
concedido un amplio espacio al villancico. Debe subrayarse, sin embargo,
que es probable que Encina se dedicara al género popular mas como mu-
sico que como poeta lirico, si se tiene en cuenta su intensa actividad musi-
cal, desarrollada sobre todo en la escasa decena de afios en que estuvo al
servicio de los duques de Alba. Las cosas cambiaron con la sucesiva gene-
racién de poetas, en la que el proceso de valorizacién de la cancién popu-
lar llegé a total cumplimiento, permitiendo a un poeta refinado como el
valenciano Juan Ferndndez de Heredia realizar lo mejor de su arte en la
composicién de delicados villancicos, en los que el estribillo, a menudo
obtenido directamente de la tradicién popular, es glosado con estrofas de
una calculada sencillez expresiva, que debe menos‘a una malentendida
inmediatez de lo que le deba, en cambio, a una'meditada y culta elabo-
racién.

Antes de pasar a considerar mds de cerca las caracteristicas de la poe-
sfa tradicional, no podemos dejar de afrontar una Gltima cuestién, si real-
mente nos interesa conocer la auténtica naturaleza de este tipo de poesia.
Puesto que sabemos que es gracias al interés mostrado por los ambientes
cultos por lo que la poesia tradicional, rehuyendo la tradicién exclusiva-
mente oral, y fijada por escrito, ha llegado hasta nosotros, no parece banal
preguntarse cudl habréd sido el precio que ella ha tenido que pagar a la
mediacién a cambio de la conservacién. Ya se ha visto cémo los musicos,
al recoger y utilizar una auténtica cancién popular, no tenian excesivos
escrupulos en intervenir tanto en el plano musical como en el poético; por
lo demds, seria anacrénico esperarse de los literatos de la época una fide-
lidad a estos textos, que ellos pretendian reutilizar mas que querérnoslos
transmitir. Estando asi las cosas, es facil imaginar que se nos ha conserva-
do solo lo que correspondia al gusto de los ambientes culturales que evi-
taron su dispersién y que, en definitiva, la conservacién no se llev a cabo
sin una seleccién, tanto de temas como de formas. Ni, por otra parte, es
dificil conjeturar que, en el acto de la transcripcién, fueran introducidas,
una vez mds en el plano del contenido y en el formal, modificaciones que
tendian a adaptar los textos al gusto de los que estaban interesados en

reutilizarlos. Hay, en definitiva, una dltima modalidad de distorsién con-
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sistente en la imitacién, que en algunos casos llegé a ser de tal calibre, que
hoy resulta complicado distinguir un texto perteneciente a la tradicién
popular de otro salido del taller de un refinado poeta, capaz de remedar
a la perfeccion el estilo popularizante. Si en los casos de pérdida, no se
puede hacer otra cosa que confiar en los hallazgos, que son a menudo el
fruto de esmeradas investigaciones, ademds de fortuitas recuperaciones,
en todos los demds casos la ciencia filolégica ha puesto a punto una serie
de criterios con los que valorar las diferentes situaciones. La superviven-
cia de textos escasamente documentados, y que no figuran en obras de
gran difusion, por ejemplo, puede constituir una buena garantia acerca
de su autenticidad popular. Otros criterios consisten en la coincidencia
con poesias populares anteriores, o bien en el multiple testimonio de
fuentes sin ninguna relacién entre ellas o, también, en la mayor afidabili-
dad de aquellas recopilaciones preparadas con finalidades més préximas
al procedimiento cientifico, como las antologias de refranes, los tratados
de gramadtica, musica, lexicografia, etc. En'suma, existen sélidos criterios
que, en no pocos casos, permiten garantizar la autenticidad de los textos,
a propésito de los cuales podemos estar seguros de que eran cantados por
el pueblo, y que por tanto, considerados en su conjunto, contribuyen a
configurar los temas, las formas y el estilo de la poesia tradicional. Ha
llegado, por eso, el momento de decir algo mds concreto a propésito de
tales temas, formas y estilo; un argumento que, como se recordard, deci-
dimos aplazar para el presente apartado, cuando, al tratar sobre la poesia
cancioneril, pasamos a referirnos a los poetas cultos que, como Encina,
componian villancicos popularizantes, de los cuales nos habiamos limita-
do, por otra parte, a citar solo el ejemplo de Ay, triste que vengo vencido de
amor.

Comenzamos diciendo que, en general, el villancico podia presentarse
en dos formas: podia limitarse a un breve cantarcillo de dos, tres o cuatro
versos, o bien podia estar constituido por una composicién mdas compleja,
en la que el cantarcillo representaba el elemento de base, o nicleo inicial,
al que seguia a continuacién un desarrollo de una o més estrofas. Desde el
punto de vista métrico, el cantarcillo tradicional podia estar formado por

un distico:
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(3) ¢Qué me queréis, cavallero?

Casada soy, marido tengo,*
por un tristico, por ejemplo de octosilabos y pie quebrado:

(4) A los bafios dell amor
sola m’iré,

y en ellos me bafiaré,”
o bien, por un tetristico:

(5) De ser mal casada
no lo niego yo;
jcativo se vea

quien me cativ)!?®

Por lo que atafie a la rima, que estd presente en (4) y en los versos pares de
(5), podia dar paso a la asonancia, como sucede en (3). En algunos casos,
ademds, en lugar de una perfecta regularidad sildbica, comprobamos el
fenémeno del anisosilabismo, como-en el siguiente distico, donde se alter-

nan un octosilabo y un decasilabo:

(6) No quiero ser monja, no,

que nifia namoradica s0.”

Cuando al cantarcillo inicial le sigue el desarrollo de una o maés estrofas,
estas, aun presentando una discreta variedad métrica, terminan por in-
cluirse en una tipologia mds bien reducida. Una buena parte de los villan-
cicos que conservamos, de hecho, estd compuesta por disticos, como en la

siguiente cancién famosa:

26. M. Frenk (ed.), Nuevo corpus de la antigua livica popular hispanica (siglos XV-XVII),
UNAM/EI Colegio de México/Fondo de Cultura Econémica, México, 2003, 2 vols., vol. I,
pag. 476, n. 697.

27. Ivi, vol. 1, pag. 254, n. 320.

28. Ivi, vol. I, pdg. 187, n. 224.

29. lvi, vol. I, pg. 179, n. 210.
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(7) Mano a mano los dos amores,
mano a mano.

El galdn y la galana

ambos buelven ell agua clara.

Mano a mano.*®

Muy frecuentes son también las formas que recurren al tristico monorri-
mo, al que en no pocos casos le sigue un verso en rima con el nicleo inicial,
dando lugar asf a la estructura del zéjel: AA bbba (AA) ccca..., y sus varian-
tes. Los ejemplos que siguen representan las dos posibilidades:

(8) Quién vos avia de llevar, oxal4!
jAy, Fatima!

Fétima, la tan garrida,
levaros é a Sevilla,
teneros é por amiga.
jOxal4!

jAy, Faumal3

(9) Mal ferida va la garca
enamorada;

sola va y gritos dava.

A las orillas de un rio

la garca tenfa el nido;

ballestero la ha herido
en el alma.

Sola va y gritos dava.®

El anisosilabismo, que es un fenémeno no infrecuente en los cantarcillos
iniciales, se verifica, en cambio, mds raramente en las estrofas de desarro-

llo, que tienden por eso a la regularidad métrica, y que —como se ve por

30. lvi,vol. I, pag. 47, n. 1.
31. Ivi,vol. I, pag. 331, n. 458.
32. Ivi,vol. I, pag. 366, n. 512C.
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los textos citados— terminan en su mayor parte con la repeticién parcial (o
total) del ntcleo inicial.

Todas las formas que hemos examinado hasta ahora pueden presentar
una estructura paralelistica, un recurso técnico que resulta comin a toda
la poesia romdanica de tipo tradicional, y que en la Peninsula Ibérica gozo
de gran fortuna, atestiguado desde los trovadores galaico-portugueses has-
ta Diego Hurtado de Mendoza, pasando por Berceo. El procedimiento
consiste en el paralelismo de cada una de las estrofas, que repiten la misma
estructura sintdctica y 1éxica, con la introduccién de minimas variantes,
como se puede ver en el ejemplo siguiente, que combina la forma en disti-

cos con la estructura paralelistica:
(10) Al alva venid, buen amigo,
al alva venid.
Amigo, el que yo mis queria,

venid a la luz del dia.

Al alva venid, buen amigo,
al alva venid.

Amigo, el que yo mis amava,

venid a laluz del alva.
Al alva venid, buen amigo, al alva venid.

Venid a la luz del dia,

no traydys compaiiia.

Al alva venid, buen amigo,

al alva venid.

Venid a la luz del alva,

no traigdis gran compana.
Al alva venid, buen amigo, al alva venid.3

33. lvi,vol. I, pag. 326, n. 452.
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De los pocos textos aqui reproducidos ya se habrd comprendido quizis
que el tema central de estas canciones tradicionales estd constituido por el
amor, que halla a menudo directa expresién en una figura femenina,
quien —verdadera protagonista de estas composiciones— aparece en ellas
comunmente en el papel de la graciosa doncella deseosa de obtener el
amor del hombre al que se ha rendido, como en (4) y (10), o bien, en el de
la joven y desafortunada mujer que sufre y se lamenta por la ausencia del

enamorado y la soledad que padece:

(r1) Vanse mis amores, madre,
luengas tierras van morar:
yo no los puedo olvidar.

{Quién me los hard tornar?...3*

o bien por la infidelidad del amante y los celos que’siente:

(12) La media noche es passada,
y no viene:
sabed si ay otra amada

que lo detiene’

texto, este ultimo, que se nos ha conservado nada menos que por la Tragi-
comedia di Calisto y Melibea. En otras ocasiones, la mujer aparece en el
papel de casada —es mds, de malmaridada— que suele imprecar contra
su estado, como ocurre en (5), mientras que, en otra serie de textos, figura

como viuda que se quisiera consolar:

(13) Biuda enamorada,
gentil amigo tenéis:
jpor Dios, no le maltratéis!3°

o, incluso, como monja, cuyo estado no le impide retraer las gracias fisicas

ostentadas de relieve, mds que mortificadas, por el hibito religioso:

34. lvi,vol. I, pag. 376, n. 523.
35. Ivi,vol. I, pag. 499, n. 568E.
36. Ivi,vol. I, pag. 302, n. 411.
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(14) No me las ensefies més,

que me matar4s.

Estdvase la monja
en el monasterio,
sus teticas blancas
de so el velo negro.
Mas,

que me matards.’’

Se trata, en sustancia, de canciones que participan de una mas vasta tradi-
cién poética que, extendiéndose a lo largo de la Edad Media mas alla de los
confines de la Romania, habia recibido el nombre en las diferentes lenguas
(chanson de femme francesa, Frauenlied alemin, cantiga d’amigo galaico-
portuguesa) por su peculiaridad més evidente: la’de ser a menudo una
cancién puesta en boca de una mujer. Que es lo que se verifica en la mayor
parte de nuestros ejemplos (3-6, 10-12), aunque, como sucede en (8), (13) y
(14), el que hace las veces de sujeto de la enunciacién puede ser el otro
protagonista de este tipo de canciones, el enamorado, quien, junto con la
madre y el marido de la mujer,'acaba completando el reducido grupo de
personajes a los que los textos hacen referencia. La madre desarrolla una
funcién no desechable, desde el momento en que ella suele aparecer la
mayorfa de las veces como destinatario del discurso que la joven le dirige,
bien con el papel de confidente, como en (11), bien con el de la instancia
represiva que pone obstaculos a la realizacién del amor, como sucede en
esta afortunada cancién que tuvo la suerte de ser utilizada por sumos au-

tores, como Cervantes, Lope de Vega y, probablemente, Calderén:

(15) Madre, la mi madre,
guardas me ponéys:

que si yo no me guardo,
mal me guardaréys.s*

37. Ivi,vol. 1, pags. 284-285, n. 375B.
38. Ivi,vol. I, pag. 142, n. 152.
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Puede sorprender, quizds, la inmediatez con que los personajes de estas
canciones estdn acostumbrados a expresarse: el deseo amoroso, asi como el
dolor por un amor no correspondido o perdido, son introducidos a menu-
do con un lenguaje que parece que se quisiera confiar exclusivamente a la
enunciacién clara y directa. En este sentido, son embleméticos los ejem-
plos (6), (8), (10) y (15), por un lado, y (11) y (12), por otro. Pero si volvemos
a leer los ejemplos (4), (7) y (9) nos damos cuenta de que no siempre las
cosas son de esa manera, y que el correcto significado de estos textos puede
ser restablecido solo en el caso de atribuir a expresiones como volver el agua
clara e ir a los bajios el sentido de «hacer el amor», y de ver en la garza del
tercer texto a la doncella en el acto de enamorarse de un joven, a su vez
representado por el ballestero que la hiere. Digamos mds claramente que
en nuestros tres ejemplos el agua —o mejor, el acto de sumergirse en ella
y el de agitarla— y el pdjaro herido por el cazador son asumidos como
simbolos, respectivamente, del acto sexual y del enamoramiento. En ver-
dad, dentro de cada uno de los tres textos no faltan sefiales que induzcan a
dicha interpretacién: de los baiios, en efecto, se dice que son del amor, como
avolver el agua clara son el galdn y la galana; por lo que a la garza se refiere,
luego, se apunta que estd enamorada, y a proposito del ballestero el texto
precisa que la hiere en el alma.Y sin embargo, nos equivocarfamos si cre-
yéramos que la clave simbdlica reside dentro del texto individual, mas
bien que en un patrimonio comin que ahonda sus raices en la cultura fol-
clorica, y cuyo conocimiento es la base para la correcta interpretacién de
tales textos y del'placer que se obtiene de ello. Es lo que resulta evidente en

los dos breves ¢jemplos que siguen:

(16) Estos mis cabellos, madre,

dos a dos se los lleva el ayre¥
(17) A mi puerta nace una fonte:
ipor dé saliré que no me moje?

A mi puerta la garrida

nasce una fonte frida,

39. lvi,vol. I, pag. 665, n. 975.
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donde lavo la mi camisa
y la de aquel que yo mds querfa.

¢Por d¢ saliré que no me moje?+

El oyente no habria comprendido nada de estos textos, que, por lo demds,
lo ayudan bien poco —esta vez— mediante la presencia de indicios inter-
nos, si él no compartiera ese patrimonio simbdlico comun, que le permitia
interpretar la pérdida de los cabellos como el concederse al enamorado, y
leer, por tanto, el discurso de la moza en cabellos a la madre como una con-
tesion de la pérdida de la virginidad; asi como el mismo mecanismo le
consentia referir simbdlicamente el lavado de las camisas, en el segundo
ejemplo, al acto de la unién erética. En conclusién, el proceso de simboli-
zacién, que brevemente hemos examinado, coexiste con un lenguaje més
directo, y constituye uno de los caracteres peculiares mas fuertes de esta
poesia, sin que, por otra parte, llegue a comprometer la naturaleza de sen-
cillez e, incluso, de inmediatez con la que suele presentarse. Rasgos, estos
tltimos, que se remontan a las razones de estilo, a las que ahora dedicare-
mos nuestra atencion.

Se habra notado que no solo la sintaxis empleada en nuestras canciones
suele ser bastante simple, sino que las proposiciones de que se componen
son ademds extremadamente breves, al estar la mayoria de las veces for-
madas por un nimero.de cuatro a ocho palabras. Igualmente, las eleccio-
nes léxicas obedecen a‘dictimenes de gran sencillez y, no pocas veces, de
concrecion, a diferencia de lo que sucede con el 1éxico de la poesia cortesa-
na contempordnea, que —como se recordari— responde a los criterios no
menos selectivos de la restriccion y de la abstracciéon. Tampoco se debe
descuidar la patina claramente arcaica que a estas canciones confieren al-
gunos rasgos lingiifsticos, entre los que podemos recordar las formas des-
usadas como ferida (9), frida (17), so por «debajo» (14) y «soy» (6); la forma
del tuturo levaros he y teneros he (8); el uso de la -e paragégica y el del ar-
ticulo delante de posesivo como en la mi madre (15) y la mi camisa (17);y,
por otro lado, la combinacién atipica de los tiempos verbales: sola va y gri-

tos dava (9), rasgo —este tltimo— muy presente también en el romancero.

40. Ivi,vol. I, pag. 255, n. 321.
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Desde el punto de vista mas especificamente estilistico, no hay quien no
vea en nuestras canciones una coloratura discursiva particularmente enfa-
tica, obtenida con el empleo de varias técnicas, entre las que la repeticién
ocupa ciertamente un puesto privilegiado. En (7), por ejemplo, el segundo
verso del estribillo se obtiene con la parcial repeticién del primero, consi-
guiendo de esta manera acentuar el elemento de sentido mds significativo
del texto, desde el momento en que en la expresion mano a mano se con-
centra ese valor de reciprocidad que se halla en la base del significado de
toda la cancién: la unién erética de los dos jévenes amantes. En otros casos,
efectos semejantes se obtienen, més simplemente, con la repeticion de la
negacion (6) y del vocativo (15), o mediante el empleo de la figura etimo-
légica (4) y (15). Pero las modalidades de la repeticién también pueden ser

mds complejas, como en el siguiente distico:

(18) Del rosal vengo, mi madre,

vengo del rosale*”

donde, en el segundo verso, la repeticién se realiza con la introduccién de
una inversién y una variacién respecto al primero. Pero el tono enfitico
que a menudo caracteriza nuestras canciones, ademds de las diversas mo-
dalidades de la repeticién, puede obtenerse con la utilizacién de otras téc-
nicas discursivas: en (11)y (17), por ejemplo, a un comienzo relajado le si-
gue la oracién interrogativa con que se eleva el tono de todo el discurso; en
(3), un efecto semejante se alcanza con el segundo verso, que constituye
una réplica respecto al primero; en (8), (13) y (14) son, respectivamente, la
interjeccién yel imperativo los que confieren a los textos su particular tono

enfitico, mientras que en

(19) Soliades venir, amor,

agora non venides, non*

lo que actaa de factor de énfasis es el contraste u oposicién entre los dos

elementos del cantarcillo.

41. Iviyvol. I, pag. 241, n. 306.
42. Ivi,vol. I, pag. 404, n. 574.
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No se debe, de todos modos, pensar que nuestras canciones conozcan
tnicamente los tonos enfiticos, desde el momento en que muchas de ellas
presentan un cardcter estilistico més llano y relajado, como sucede en (g),
donde el modo es explanadamente narrativo, o en (4) y (16), donde se
apunta, en cambio, a la asercién sosegada. Tonos igualmente alejados del
énfasis se encuentran también en algunas canciones que recurren al didlo-

go, como la siguiente que hace platicar a dos enamorados:

(20) Mi sefiora me demanda:
—Buen amor, ;qudndo vernéys?
—S1 no vengo para Pascua,

para San Juan m’aguardéys®

o bien las que miman el caricter sentencioso de los refranes, como el can-

tarcillo que se nos ha conservado por el Cancionero musical de la Colombina:

(21) Nifia y vifia, peral y havar

malo es de guardar

un texto que no es casual que encontremos atestiguado, en forma idéntica
o0 con variantes, en numerosas colecciones antiguas de refranes.

Antes de concluir, tenemos que afrontar una tGltima cuestién, que atafie
al tipo de relacién que une las dos partes del villancico: el cantarcillo, que
actiia como nucleo inicial, y el desarrollo en una o mis estrofas que le sigue.
Margit Frenk, que ha estudiado el problema de manera sistematica, ha pro-
puesto dividir el entero corpus de los villancicos conservados en dos grandes
grupos: aquellos en los que las estrofas de desarrollo «constituyen una ver-
si6n ampliada» del cantarcillo inicial, del cual repiten una parte mas o me-
nos extensa, amplidndola con la adicién de nuevos elementos; y aquellos en
los que las estrofas de desarrollo «constituyen [...] una entidad aparte»,®
representando, respecto al cantarcillo inicial, una narracién explicativa o un

complemento. Para ilustrar el primer grupo podemos citar el poema:

43. Ivi,vol. I, pag. 391, n. 557A.
44. Iviyvol. 1, pag. 251, n. 314C.
45. M. Frenk Alatorre, Poesia popular hispinica, op. cit., pag. 419.
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(22) jAgora viniesse un viento

que me echasse aculld dentro!

Agora viniesse un viento

tan bueno come querria,

que me echasse aculld dentro,
en faldas de mi amiga,

y me hiziesse tan contento,

que me echasse aculld dentro

en el que el distico inicial es repetido integralmente en la sestina de desa-
rrollo, cuyos elementos nuevos tienen el efecto de especificar y concretizar
el contenido un tanto misterioso del exordio. Otras veces, sin embargo, la

repeticién es parcial, como en el siguiente caso:

(23) Ya florecen los arboles; Juan:
mala seré de guardar.

Ya florecen los-almendros

y los amores-con ellos,

Juan, mala seré de guardar.
Ya florecen los drboles, Juan:
mala seré de guardar®

en el que el menor grado de dependencia del cantarcillo inicial permite un
desarrollo mds libre, y mas rico en variaciones. Cuando la repeticién se
halla completamente ausente, entre las dos partes del villancico permanece
solo la conexién temitica, que a su vez puede realizarse como breve narra-
ci6én con funcién explicativa, que es lo que sucede en (g), o bien como una

suerte de continuacién del nicleo inicial, que lo prolonga y complementa:

(24) Por amores lo maldixo

la mala madre al buen hijo:

46. M. Frenk (ed.), Nuevo corpus de la antigua lirica, op. cit., vol. I, pdg. 206, n. 255.
47. Iviyvol. 1, pag. 332, n. 460.
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«;Si pluguiese a Dios del cielo
y a su madre Santa Marfa

que no fueses td mi hijo,

por que yo fuesse tu amigal»
Esto dixo y lo maldixo

la mala madre al buen hijo.

Por amores lo maldixo

la mala madre al buen hijo#

donde el desarrollo consiste en el referir la anunciada —y sin embargo,

nunca tan inesperada— maldicién del distico inicial.

3. EL ROMANCERO

Abramos de nuevo el Cancionero general en el punto en que el recopilador,
en la dedicatoria al Conde de Oliva, enumera las partes que componen la

vasta antologia:

y también puse juntas a una‘parte todas las canciones, los romances assimismo
a otra; las invenciones y:letras de justadores en otro capitulo, y tras estas las

glosas de motes y luegolos villancicos, y después las preguntas.

Entre los diversos géneros que aparecen citados, y que estaban entonces de
moda en los-ambientes poéticos de corte, figuran también los romances,
que, como forma poética nueva, hacen su entrada en la que, no sin razén,
se considera la summa de la poesia culta en la época de los Reyes Catolicos.
Naturalmente, sobre la «novedad» de esta forma es necesario ponerse de
acuerdo en breve; pero no antes de haber comenzado a dar una ripida
ojeada a la seccién del cancionero que se presenta bajo el epigrafe de «ro-
mances con glosas y sin ellas», y que contiene casi unas cincuenta compo-
siciones de diferente tipo, como veremos. En ella leemos, ante todo, seis

romances que gozardn de amplia fama: Rosa fresca, Fonte frida, Moraima,

48. Ivi,vol. 1, pags. 234-235, n. 504.
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Durandarte, un fragmento del Conde Claros, y la version breve del Prisione-

ro. De esta tltima transcribiré el texto, como aparece en la edicién de 1511:

Que por mayo era por mayo, cuando los grandes calores,
cuando los enamorados van servir a sus amores,

$1No yo, triste mezquino, que yago en estas prisiones,
que ni sé quando es de dia ni menos cudndo es de noche,
sino por una avezilla que me cantava all alvor:
matémela un vallestero, jdele Dios mal galardén!+

Poemas como estos, compuestos por octosilabos dobles asonantados, antes
de ser recopilados para la lectura del exigente pablico de nuestro cancione-
ro, estaban destinados al canto o, en todo caso, a ser recitados con acompa-
flamiento musical, constituyendo con ello una forma de poesfa tradicional,
sobre cuyos caracteres definitorios ya nos hemos detenido en el apartado
anterior, a la hora de tratar el género lirico popular que fue, también él,
objeto de atencién e imitacién por parte de los poetas cultos de la época.
Por lo demis, la denominacién de romances viejos, con la que estos poe-
mas se conocian ya a finales del siglo xv, es decir, en el periodo de su pri-
mera gran difusién en los ambientes cultos, da a entender claramente que
se consideraban textos de origen antiguo, cuyas raices se hundfan en un
lejano, cuanto indefinido, pasado. Su supervivencia, pues, habia sido ase-
gurada por la transmisién oral, gracias a la cual habian circulado en los
diversos estratos de la poblacion: entre los iletrados, que no tenfan otro
medio de comunicacién, si no el fundado en la voz, pero también entre las
élites cultas que tenfan acceso a la escritura. Al tratarse, por eso, de poe-
mas concebidos para la comunicacién artistica oral, para la performance
—como se dirfa, con el término inglés—, sus textos, ademds de por un
«estilo tradicional» —sobre el que tendremos que volver—, estaban ca-
racterizados por una fuerte fluidez, debido a que cada romance asumia, en
ultimo término, tantos arreglos textuales cuantos eran los actos de ejecu-

ci6én a que era sometido. Cada uno de estos actos aportaba, en suma, una

49. Cancionero general, op. cit., pag. cxxxvj (Cancionero general, ed. Gonzélez Cuenca,

op. cit., vol. II, pag. 541).
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serie de innovaciones o variantes, mds o menos sustanciales, de las que
terminaba por alimentarse la vida textual del romance, al coincidir con el
conjunto de sus ejecuciones. El romance del Prisionero, que hemos leido en
la version breve recogida por Hernando del Castillo, se nos ha conservado
también en una versién notablemente més larga contenida en el Cancione-

ro de romances de 1550:

Por el mes era de mayo
cuando canta la calandria
cuando los enamorados

sino yo, triste cuitado

cuando haze la calor,
y responde el ruisefior,
van a servir al amor,

que bivo en esta prisién,

5 que ni sé cudndo es de dia ni cudndo las.noches son
sino por una avezilla que me cantava al alvor:
mat6mela el vallestero jdele Dios mal galardén!
Cabellos de mi cabega lléganme al corvejon,
los cabellos de mi barba por manteles tengo yo,

10 las ufias de las mis manos por cuchillo tajador.

Si lo hazia el buen rey h4zelo como sefior;
si lo haze el carcelero, hazelo como traidor.
Mas jquién agora me diesse un pdxaro hablador!,
si quiere fuesse calandria o tordico o ruisefior,

15 criado fuesse entre damas y abezado a la razén,
que me lleve una embaxada [a] mi esposa Leonor
que me embie una empanada no de trucha ni salmén
sino de una lima sorda y de un pico tajador:
la lima para los hierros y el pico para la torre.

20 Oidolo avia el buen rey, mandéle quitar la prisién.>°

La prisién, que en la version breve va casi ciertamente interpretada como
metéfora del sufrimiento de amor, se transforma, por efecto de la segunda

parte del romance, en una prisién real, con la consecuencia adicional de

50. Para los textos de los romances, cuando no son sacados del Cancionero general, he
utilizado la espléndida antologia de G. Di Stefano, Romancero, Taurus, Madrid, 1993 y
doy entre paréntesis la referencia a la més reciente antologia del mismo autor (Romancero,
ed. G. Di Stefano, Castalia, Madrid, 2010). La «version larga» del Prisionero ocupa la

pég. 222 (ed. Di Stefano, 2010, pags. 178-179).
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que en el mismo texto llegan a convivir dos diferentes estilos: el que tiende
a la extrema concisiéon que roza la expresién eliptica de los versos iniciales
se ve sustituido por un estilo narrativo més dilatado, al que tampoco le son
ajenos toques de prosaicidad, de modo que ha sido posible juzgar el segun-
do texto como «un concentrado de refinada poesia y de relato vulgar, de
imdgenes exquisitas y de informes prosaicos, que bien pudo ser casual,
aunque tiene visos de malicioso y logrado pastiche» 5* Pero, aunque nos li-
mitdsemos a la parte que resulta comin en los dos textos, nos darfamos
cuenta de que las variantes realmente no faltan, con oscilaciones que van
desde vistosas innovaciones, como la supresiéon de un verso (cuando canta
la calandria y responde el ruiseiior) o de radicales transformaciones en el
verso inicial, a intervenciones més puntuales, pero no menos significativas,
como sucede en la inversion: las noches son por es de noche, o en la diferente
eleccién léxica de bivo por yago. Naturalmente, no debemos pensar que las
diferencias entre un texto y otro del mismo-romance sean siempre tan
fuertes, como ocurre con la doble versién del Prisionero. Sin ir demasiado
lejos, bastarfa con poder aducir los otros textos que conservamos de este
mismo romance, para mostrar en qué modo se acercan, de vez en vez, a
una u otra de las dos versiones aquf referidas.

Todo esto nos permite comprender mejor algunos de los efectos que se
produjeron en el romancero-en el momento en que la cultura alta comen-
z6 a mostrar un interés-especial respecto a él. El primero de ellos fue la
introduccién de la difusién escrita en un tipo de poesia que, hasta enton-
ces, habia conocido casi exclusivamente la transmisiéon oral. Esta dltima,
sin embargo, no desaparecid, sino que estaba destinada a sobrevivir, en
formas de ajuste cada vez mayor, hasta nuestros dias. Fue otra, mis bien,
la situacién que se verific6: mientras en el pasado los diversos estratos so-
ciales habfan compartido el disfrute oral del romancero, la introduccién de
la transcripcién terminé por provocar una bifurcacién entre la transmi-
si6n oral, de la que siguieron sirviéndose los estratos populares a los que les
estaba vedado el acceso a la lectura, y la difusion escrita, a la que cada vez
mds recurrieron los ambientes cultos y, més en general, la poblacién alfa-

betizada. A ello se afiada que uno de los caracteres peculiares del roman-

51. Es el comentario de Di Stefano, ibid. (ed. Di Stefano, 2010, pdg. 178).
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cero oral, el de la fluidez textual, resulté fuertemente redimensionado con
el uso del vehiculo escrito, y de modo particular, més tarde, cuando este se
concretiz6 en la imprenta. La circulacién escrita del romancero, de hecho,
alcanz6 dimensiones de masa gracias a los pliegos sueltos, cuadernos de
cuatro hojas y de formato casi siempre en tamaifio cuarto, que al menos
desde la primera década del siglo xvi comenzaron a publicar romances; y
gracias a las recopilaciones en libro tinicamente de romances, una afortu-
nada serie que se inaugurdé con el Cancionero de romances, impreso en Am-
beres por el tipégrafo flamenco Martin Nucio en torno a 1547, y que con-
tinud, ademds de las nuevas ediciones del mismo cancionero, con la Sz/va
de romances en tres volimenes, impresa en Zaragoza entre 1550 y 1552.
Ahora bien, no se trata solo del hecho de que el medio escrito, por su pro-
pia naturaleza, fija el texto de un romance de una vez para siempre, ha-
ciéndolo, por asi decir, inmutable a lo largo de las sucesivas lecturas, sino
que también la circulacién impresa, por razones de comodidad de repro-
duccidn, tiende a proponer de un romance el mismo texto. De esta mane-
ra, cuanto mads, por medio de la imprenta, el romancero vio ampliarse las
posibilidades de difusion, tanto mis, en dicha operacidn, fueron sacrifica-
dos no solo los numerosos romances que, al no haber sido recopilados, ca-
yeron definitivamente en el olvido, sino sobre todo la multiplicidad de los
textos de un mismo romance que era prerrogativa exclusiva de la transmi-
si6n oral.

Con las pocas nociones hasta ahora expuestas, volvamos al Cancionero
general, cuyos seis romances viejos mencionados estin bien lejos de agotar
el nimero total de las composiciones que forman la seccién dedicada al
género. Ninguno de ellos, en efecto, aparece alli solo; al contrario, todos
van acompafiados por otras tantas glosas atribuidas a poetas de la época, y,
formadas por una serie de estrofas de diez octosilabos, cada una de ellas se
cierra con una pareja de versos tomados del romance glosado. Valga como
ejemplo la de Nicolds Nuiiez que glosa el romance del Prisionero, y de la

que aporto la primera de las seis estrofas que la componen:

En mi desdicha se cobra
nuevo dolor que m’esmalta

d’un esmalte que no salta,
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porque de pesar me sobra
quanto de ventura falta.

Y d’este mal que desmayo,
que no cresce asin razén,

no es tan vieja su passion
Que por mayo era por mayo

quando los calores son.>*

Después de haber reconocido los dos tltimos versos como el inicio de
nuestro romance, inmediatamente nos damos cuenta de que ellos, en el
nuevo contexto, alimentan un tipo de poesia que se desarrollasegtn el dic-
tado de la més artificiosa y alambicada manera cancioneril, y que, por tan-
to, terminan por traicionar la elegante tersura que habiainspirado el texto
original. El glosador —Nfez, al igual que otros— no pone ningin repa-
ro a la hora de mantenerse fiel al sentido del texto del que parte; al contra-
rio, a veces llega a intervenir también en la'letra de los versos que cita,
aportando las modificaciones, mds o menos significativas, que mejor le
consienten adaptar el romance a la nueva composicién que lo engloba.
Precisamente en la estrofa antedicha, innova el tltimo verso respecto al
trascrito por Hernando del Castillo, a menos que Nuiiez, al componer su
glosa, no haya tenido presente una variante del romance diferente de la
recogida por el recopilador de la antologfa.

Como quiera que estuvieran las cosas, de otros romances, en la secciéon
del Cancionero general, encontramos citados solo los versos iniciales que
sirven para introducir la contrahechura, como sucede en el caso siguiente:
Otro romance de Diego de San Pedro contrahaziendo el viejo que dize: «Yo me
estaba en Barbadillo en esa mi heredad ». Aqui se alude al conocido romance
viejo de tema épico con los lamentos de Lambra, que en el texto que se nos

ha conservado por el Cancionero de romances se presenta as:

—Yo me estava en Barvadillo,  en essa mi heredad;
mal me quieren en Castilla los que me avian de aguardar:
los hijos de dofia Sancha mal amenazado me an

52. Cancionero general, op. cit., pag. cxxxvj (Cancionero general, ed. Gonzilez Cuenca,

op. cit., vol. II, pag. 542-543).
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que me cortarfan las faldas por vergongoso lugar

5 y cevarfan sus halcones dentro de mi palomar
y me forzarfan mis damas casadas y por casar;
matdronme un cozinero so faldas de mi brial.
Si d’esto no me vengdis yo mora me iré a tornar.—
Allf habl6 don Rodrigo bien oiréis lo que dira:

10 —Calledes, la mi sefiora, vos no digades atal.
De los infantes de Salas yo vos pienso de vengar:
telilla les tengo ordida bien gela cuido tramar,
que nascidos y por nascer d’ello tengan que contar.53

En sulugar, en el Cancionero general, podemos leer el textocontrahecho de

San Pedro que comienza con estos versos:

Yo m’estava en pensamiento, en essa mi heredad;

las fuergas de mi desseo mal amenazado m’an,

que me cortarfen la vida con dolor de gravedad,

que todas las esperancas me harien contrariedad [...]**

donde es evidente el intento de convertir en las formas de un romance, que
debia de ser bien conocido, el retoricismo lirico de finales de siglo, con sus
casos de amor desesperado y su empleo de la alegorfa de sentimientos y
estados de dnimo. Y sin-embargo, mas de la mitad de las composiciones
que forman la seccién'no pertenecen a ninguno de los tipos hasta ahora
ilustrados, ya que consisten, mds bien, en auténticos romances que salen de
la pluma de los poetas cortesanos del tiempo: Nuiiez, Soria, Alonso de
Cardona, Juan Manuel, Garci Sinchez de Badajoz, Pedro de Acuiia, Qui-
r6s, Juan del Encina, por limitarnos a algunos nombres recopilados por
Hernando del Castillo. A Nuiez, por ejemplo, se le atribuye el romance
que citaré integralmente, menos la cancién que, puesta en boca del caba-

llero solitario, constituye el apéndice final:

53. G. Di Stefano, Romancero, op. cit., pags. 339-340 (ed. Di Stefano, 2010, pags.
135-156).

54. Cancionero general, op. cit., pag. cxxxiil (Cancionero general, ed. Gonzalez Cuenca,

op. cit., vol. II, pag. 519).
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Por un camino muy solo un cavallero venfa,
muy cercado de tristeza y solo de compaidia.
Con temor le pregunté, con pesar me respondia,
qué vestidura tan triste que por dolor la traya.

5 Dixome todo lloroso que su mal no conoscia,
que la passién que mostrava no era la que padescia,
que aquella vestia el cuerpo la otra ell alma vestia.

En su vista se conosce que mal d’amores traya
con los ojos lo mostrava con la lengua lo encobrfa,

10 contento de su penar su mal por bien lo tenfa.
Apartindose de mi aqueste cantar dezfa.>

La sumaria descripcién de la seccion del Cancionero general, con sus dife-
rentes tipos de composiciones, nos permite acercarnos al romancero como
poesia tradicional y, al mismo tiempo, arrojar luzsobre su recepcién en los
ambientes cultos: dos aspectos que convendria, de todas formas, no tener
demasiado separados. Antes que nada, la existencia de esta seccién nos
indica que, entre finales del siglo xv y.principios del siguiente, el proceso
de aceptacién del romancero por parte de la cultura alta hay que conside-
rarlo en buena medida completado, y mis teniendo en cuenta que el Can-
cionero general no constituyeun ejemplo aislado, en su interés por el géne-
ro popular. Prueba de ello-es que el Cancionero musical de Palacio, que
—como sabemos— retine textos y musicas que se interpretaban en la cor-
te, entre sus textos-incluye unos cuarenta romances. Estos, que en parte
coinciden con los recopilados en el Cancionero general, testifican, sin em-
bargo, una gama temdatica mucho més variopinta, desde el momento en
que un consistente grupo de romances noticieros —textos con referencia a
episodios histéricos antiguos y, también, contempordneos— viene a afa-
dirse a los de temdtica lirico-amorosa, a la que iban, en cambio, las prefe-
rencias de Hernando del Castillo. Pero también una antologia poética de
diferente naturaleza, como el Cancionero de Londres que, segin algunos
estudiosos, fue preparado para uso personal del compilador en los prime-
ros afios del siglo xv1, y por tanto no estaba destinado a un vasto publico ni

constitufa el momento unificador de un grupo de profesionales empefa-

55. Ibid. (Cancionero general, ed. Gonzilez Cuenca, op. cit., vol. I1, pag. 556-557).
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dos en el entretenimiento de corte; también un cancionero semejante
—decia— coincidia con los otros dos en prestar una atencién no menor
por los romances, con inclinacién por los de tema lirico y novelesco. El
nimero de los romances conservados por los tres cancioneros, si se exclu-
yen los comunes, no supera en mucho los treinta textos y, con la parcial
excepcién de la de Palacio, las tres recopilaciones muestran una evidente
predileccién por el romancero lirico y novelesco. Es la prueba de que la
cultura cortesana, al aceptar el género popular, no abdicaba en absoluto de
su especifica identidad, visto que seleccionaba —ni podemos excluir que,
en algin caso, retocara e, incluso, inventara— un grupo de composiciones
que se adaptaba al gusto que habia hallado su mds pura expresién en la
lirica cancioneril, y del que constituia una variacién mds que su negacion.

Pero si un interés por el romancero resulta claramente documentado
en los ambientes cultos, hasta convertirse en una auténtica moda entre los
siglos xv y xvI, es igualmente evidente que las formas en que dicho interés
se realizé no siempre se agotaron en reunir antiguos textos de circulacién
oral, los romances viejos, sino que asumi6 a menudo los rasgos de una
contaminacién mds abierta entre poesfa tradicional y poesia culta, como
con absoluta claridad nos atestigua la seccién del Cancionero general, don-
de junto con los romances viejos encontramos glosas y contrahechuras,
pero sobre todo una serie de romances que, en oposicién a los antiguos,
podemos definir como «nuevos», dado que —como el de Nuiiez sefialado
arriba— salen directamente de la pluma de los poetas cultos basindose en
el modelo de los tradicionales. La critica suele referirse a estos romances
con el término de trovadorescos, evitando asi la confusién puramente ter-
minolégica con el romancero al que le corresponde desde hace tiempo la
denominacién de nuevo, es decir, el que se desarroll6 con notable fortuna
a finales del siglo xv1 y las primeras décadas del siguiente, y que tuvo entre
sus autores sumos poetas como Lope de Vega y Goéngora. El romancero
trovadoresco nacid, por eso, de la voluntad de los poetas cultos por experi-
mentar nuevas formas bajo el signo, no tanto de la ruptura, como de la
parcial renovacién y de la variacién respecto al modelo de poesia cancione-
ril que, justamente en los afios a caballo entre los dos siglos, habia alcanza-
do el 4pice de la plena madurez. En suma, una poesia notablemente for-

malizada, ya sea en la temdtica de tipo amoroso como en el sistema figural
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y 1éxico, hall6 nuevos estimulos en el encuentro con una forma de poesia
popular, de la que obtuvo esquema métrico y determinadas convenciones
literarias, peculiares de un género tradicional. El resultado queda bien pa-
tente en un romance como «Por un camino muy solo» de Nuiiez, donde
enseguida reconocemos uno de los ntcleos teméticos mds recurrentes en la
lirica de tipo cancioneril: ese mal d’amores que es causa originaria de un
sufrimiento que el perfecto amante debe saber esconder al exterior, por
mds que en su interior lo esté devastando. Ni falta el empleo de los concep-
tos expresados en clave paraddjica, del que es buen ejemplo el pentltimo
verso: contento de su penar su mal por bien lo tenia. Y sin embargo, la conta-
minacién con la forma de poesia popular no estd exenta de consecuencias.
El discurso lirico, de hecho, estd acoplado a una situacién narrativa: el
encuentro y el didlogo entre dos caballeros, que por mis que esté apenas
bosquejada, no es menos significativa, porque da lugar a la fusion de lirica
y narracién que, como veremos, es la base fundamental de la constitucién
del romancero como género. Por otra parte;es probable que justamente a
la introduccién de la situacién narrativa se deba la indudable atenuacién,
en el texto de Nufez, de los fenmenos de radical abstraccién y enrarecida
conceptuosidad que a menudo caracterizan la poesia a la manera cancio-
neril. Huelga decir que el trovadoresco es un romancero de autor y, por
tanto, nada tiene que ver conlo que define a lz tradicién. Y no obstante, nos
equivocariamos al querer simplificar demasiado, estableciendo barreras
insuperables: es legitimo sospechar, en efecto, que en un nimero reducido
de casos los romances trovadorescos, nacidos de la pluma de un autor, ha-
yan entrado sucesivamente en el circuito colectivo, y de esta manera se
hayan tradicionalizado, campliendo a la inversa el camino que suele reco-
rrer el romancero antiguo. Casi no merece la pena precisar que se trata, de
todas formas, de casos bien diferentes del representado por el romance
de Nifiez, en el que nos hemos detenido.

Después de habernos referido detenidamente al interés de fin de siglo
por el género popular, y antes de comenzar a considerar mas de cerca al-
gunas de las caracteristicas formales y de contenido de los antiguos roman-
ces, es oportuno hacerse alguna pregunta sobre la datacién de su origen,
poniendo atencidén en distinguir entre los inicios del género y los del inte-

rés por él. Se abre asf la posibilidad de efectuar un rdpido recorrido hacia
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atrds, a lo largo del cual tendremos la ocasiéon de tropezarnos con algunos
episodios que ofrecen utiles informaciones sobre la historia del género,
antes de que este aflore con mayor determinacién en los cancioneros de fin
de siglo. Deberemos comenzar por el Cancionero de Onate, que es de 1485
aproximadamente, y en el que encontramos transcrito el romance «Yo me
so el infante Enrrique, d’Aragén y de Ssigilia» de Pedro de Escavias, reco-
pilador —segin una reciente hipdtesis— de toda la recopilacién. Un par
de décadas antes, otro cancionero, el de Herberay des Essarts, es el que reco-
ge la glosa al romance «Por aquella sierra muy alta», atribuida a Diego de
Sevilla. En torno a los mismos afios se sitdia, adem4s, una serie de testimo-
nios que concuerdan en representarnos nobles personajes, imaginarios o
no, en contacto con el género popular. Asi ocurre con la emperatriz de
Constantinopla, que el autor de Tirant lo Blanc nos describe mientras can-
ta a su amante el romance con el lamento de Tristdn herido. O bien con un
personaje histérico, como el rey Enrique IV, que ordené componer un ro-
mance, de los llamados fronterizos, para celebrar la empresa militar del
condestable Iranzo en tierras de Granada. E incluso en la lejana corte de
Bizancio, siguiendo el relato de Pero Tafur, que se refiere a una propia
experiencia de viaje de 1437, el emperador se deleitaba escuchando ro-
mances espafioles que su intérprete Juan de Sevilla, en el papel de juglar,
le recitaba. Todavia mas atras, entre los aflos previos y los inmediatos a la
mitad del siglo, se concentran algunos significativos episodios. En Napo-
les, en la espléndida corte de Alfonso el Magninimo, un poeta refinado y
culto como Carvajal es autor de dos romances, «Retraida estava la reina»
y «Terrible duelo fazia», que encuentran acogida en el Cancionero de Es-
tifiiga, reunido en la misma ciudad partenopea. En el ya mencionado Can-
cionero de Londres se conservan tres romances (Conde Arnaldos, Doncella
que iba a Francia, Rosa florida), en versiones mds arcaicas respecto a las que
circularon impresas en el siglo xvi. Quien los compuso o, al menos, los re-
adapté podria haber sido Juan Rodriguez del Padrén, segtin una hip6tesis
que, si fuera verdadera, nos restituiria los textos de tres romances anterio-
res a 1450, al ser esta la fecha de la muerte de su presunto autor. A ello
afiddanse un par de testimonios indirectos, el primero de ellos relativo a
una de las estrofas finales del Laberinto de Fortuna (1444), donde Juan de
Mena se refiere a Fernando IV, muerto emplazado «segund dizen rusticos
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d’esto cantando».5® Si la alusién al «canto de los rtsticos» da a entender,
sin declararlo explicitamente, una referencia a los romances que circula-
ban sobre la legendaria muerte del rey, un famoso pasaje del Prohemio e
carta, de solo algin afo posterior a la estrofa de Mena, no deja ninguna
duda sobre la relacién que su autor establece entre ambientes radsticos y

romancero. Escribe, pues, Santillana:

£ . .
Infimos son aquellos que syn ningund orden, regla nin cuento fazen estos

romancges e cantares de que las gentes de baxa e servil condi¢ién se alegrans?

donde, mds que el desprecio por el género popular, vale la pena senalar
c6mo, una vez encuadrada la frase en su contexto, ese mismo género llega
a compartir el estatuto poético de otras experiencias «altas», desde la poe-
sfa griega y latina a la escrita en vulgar, aunque hay que reconocer que
segln la perspectiva adoptada por el marqués, €l género popular no puede
hacer otra cosa que mantenerse a una debida distancia respecto a tales ex-
periencias, y eso por motivos principalmente de la técnica rudimentaria,
que hace que ella sea la sola poesia de la que podian gozar los iletrados.
Un paso més atrds hacia principios del siglo nos permite completar el
repaso con el tltimo documento, quizds el mas valioso de todos. En 1421,
en Bolonia, un joven mallorquin, Jaume Olesa, desatendiendo por un mo-
mento sus estudios de derecho, anotaba el texto de un romance en un cua-
derno rico de apuntes, que por suerte ha llegado hasta nosotros. Reprodu-
cido probablemente de memoria, en un castellano que deja libre el pasaje
a los frecuentes catalanismos del transcriptor, he aqui el texto que todavia

hoy podemos leer:

Gentil dona, gentil dona, dona de bell parasser,
los pes tingo en la verdura esperando este plaser.
Por hi passa [I'escudero mesurado e cortés;
les paraules que me dixo todes eren d’emorés.
5 —Tate, escudero: este coerpo, este corpo a tu plaser;

56. J.de Mena, Laberinto de fortuna, ed. M. Kerkhof, Castalia, Madrid, 1995, v. 2.296.
57. A. Gémez Moreno (ed.), El «Prohemio e carta» del marqués de Santillana y la teoria
literaria del s. XV, PPU, Barcelona, 1990, pag. 57.
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les titilles agudilles qu’el brial queran fender.—
Allf dixo 'escudero: No es hora de tender:
la muller tingo fermosa, figes he de mantener,
al ganado en la cierra que se me va a perder,

10 els perros en les cadenes que no tienen qué comer.—
—All4 vages, mal villano! jDieus te quera mal feser!
Per un poco de mal ganado dexes coerpo de plaser.®

Se trata de un documento doblemente valioso, porque, ademds de constituir
la primera testificacién escrita de un romance, nos garantiza que, en torno
a 1421, la forma romance ya estaba fijada. El texto transcrito por Olesa es,
naturalmente, un punto de llegada, y sin embargo debemos resignarnos a la
evidencia del dato: sobre la forma romance, anteriormente a su primera do-
cumentacién escrita, poco o nada permite saber que no se quede en una hi-
pétesis, méds o menos razonable. Ahora bien, del testimonio de Olesa es posi-
ble sacar otro elemento, referente a la difusién y, segtin una reciente hipétesis,
incluso a la génesis del romance en el ambiente de los universitarios espafo-
les de Bolonia.®® En suma, en la primera mitad del siglo xv, entre el texto
recogido por el joven estudiante de derecho en Bolonia y el doble experi-
mento realizado por Carvajal en Npoles, el romance no solo se presentaba
en la forma que define el género, sino que comenzaba también a recibir la
atencién de las élizes cultas, dentro y fuera de los ambientes de corte.

Pero jqué sabemos del romancero en su periodo latente, es decir, antes
del afio en que un toque de suerte nos consignd su primera testificacion
escrita? En otras palabras, si para el periodo que va desde 1421 a los can-
cioneros de fin de siglo, una serie, mds o menos rica, de documentos nos
consiente esbozar una historia del género que coincide con la de su recep-
cién en ambito culto, gdisponemos de elementos que nos capaciten para
responder a la doble interrogacién sobre los origenes del género: cudndo 'y
c6mo nace el romancero?

Se recordard que, a propésito del Cancionero musical de Palacio, asi

como de un episodio concerniente a Enrique I'V, hemos tenido ocasién de

58. G. Di Stefano, Romancero, op. cit., pags. 144-146 (ed. Di Stefano, 2010, pdg. 92-94).
59. Cf. F. Rico, «Los origenes de Fontefrida y el primer romancero trovadoresco», en

Texto y contextos, Critica, Barcelona, 1990, pags. 1-32.
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aludir a un tipo de romances histéricos, llamados noticieros, cuyo tema estd
constituido por el relato de un acontecimiento histérico documentado.
Mais precisamente, en el segundo caso, la referencia era a los romances
fronterizos, en los que el acontecimiento histérico consiste en un episodio,
més o menos conocido, de la Reconquista. Por el momento, de estos ro-
mances nos interesan dos elementos: que narran un evento, por lo demds
facilmente datable, y que su composicién debia de realizarse al poco tiem-
po del evento narrado. De ellos, en efecto, se ha dicho que la funcién que
cumplian era principalmente informativa, puesto que se componian y se
hacfan circular con el objeto de divulgar una determinada «noticia», térmi-
no del que deriva su misma denominacién. En realidad, las cosas son algo
mds complejas, ya que no es dificil darse cuenta de quela originaria fun-
ci6n informativa estaba destinada a sucumbir anterazones mds propia-
mente artisticas, con la consecuencia de que el evento histérico, sobre el que
también daban informacién, sufria un tratamiento segin las reglas poéticas
y narrativas que definen el género. En todo caso, lo que mas importa ahora
al razonamiento es que la casi contemporaneidad de evento y composicién
nos consiente datar los romances en-base al hecho histérico narrado; as{ es,
al menos, en el caso de los contenidos en el Cancionero musical, como en el
que mandé componer Enrique IV, y también en el de muchos otros que
conservamos, o de los que tenemos noticia. Contemporaneos a los hechos
narrados, por ejemplo; son seguramente los romances sobre la reanuda-
cion de la guerra de Granada, en tiempos de la minoria de edad de Juan 11,
asi como los que tratan sobre Pedro el Cruel, que remiten al siglo anterior:
desde 1353,.con el romance sobre la muerte de la esposa legitima del rey,
a 1369, ano en que se verifico el regicidio de Montiel. Pero si queremos
remontarnos a los més antiguos episodios a los que se refieren los roman-
ces conservados, deberemos senalar dos textos que se sittian en el origen
del género. El primero de ellos, el del Prior de San Juan, nos restituye la
techa de 1328, el afio de la rebelién contra Alfonso XI de Castilla por parte
de Hernédn Rodriguez, prior de la orden de San Juan. El segundo nos tras-
lada todavia mds atrds, a 1312, que es el afio de la muerte de Fernando IV,
episodio al que estd dedicado el romance. De este Gltimo existe, sin embar-
go, una version, «Valasme Nuestra Seiora que dizen de la Ribera», que

resulta quizds de la contaminacién con el texto de otro romance, dedicado
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a Fernando III el Santo, muerto en 1252.% Si la hip6tesis de la contamina-
cién fuese cierta, tendriamos entonces que anticipar a la mitad del siglo x111
la primera testificacién de la existencia del género, que —en caso contra-
rio— se veria pospuesta alguna década, a principios del siglo siguiente.
Antes de abandonar definitivamente el argumento, estarfa bien subrayar
que todo esto, mientras demuestra la existencia de los romances en torno a
la fecha de los hechos histéricos por ellos narrados, poco o nada revela so-
bre la forma en que habian sido realizados, siendo probable, mas bien, que
se presentasen de una forma diferente de las versiones en que se nos han
conservado.

Habiendo respondido a la interrogacion sobre cudndo nacié el roman-
cero, podemos ahora intentar satisfacer el otro, acerca del edmo naci6; una
cuestion, esta tltima, que, por lo que concierne a los origenes de un género
literario, no puede sino traducirse en una solicitud de mayor claridad so-
bre las relaciones del nuevo género dentro del sistema de géneros vigente
en la época. A tal objeto, es ttil referirse a otro tipo de romances, el de
tema épico, del que es buen ejemplo «Yo me estaba en Barvadillo», ante-
riormente reproducido en la versiéon del Cancionero de Romances. Ahora
bien, a propésito de algunos romances épicos, se ha apreciado que presen-
tan una estrecha relacién con los correspondientes pasajes de las crénicas;
y, puesto que estas Gltimas se formaron a menudo de la prosificacién de
antiguos cantares épicos; se ha conjeturado razonablemente que los mis-
mos romances pudieran tener su origen en los cantares, de los que deriva-
ban por motivos'de fragmentacién.” Por lo demas, dado que los cantares,
a causa de su-extension, no siempre podian ser recitados en su totalidad, no
es aventurado suponer que algunos trozos, los correspondientes —por
ejemplo— a los episodios mds conocidos, fueran seleccionados y cantados,

por los juglares o por simples aficionados, como piezas independientes,

60. Cf. G. Di Stefano, Romancero, op. cit., pags. 246-248 (ed. Di Stefano, 2010, pags.
221-224); id., «<Emplazamiento y muerte de Fernando IV entre prosas historicas y roman-
cero. Una aproximacién», en Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 1988, XXXVI, pags.
879-933.

61. Para la conocida tesis, cf., al menos, R. Menéndez Pidal, Romancero hispdnico
(Hispano-portugués, Americano y Sefardi). Teoria e historia, Espasa-Calpe, Madrid, 1953,
vol. I, pégs. 151 y ss.
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esto es, como fragmentos. Pero, por muy plausible que pueda parecernos
dicha reconstruccién, seria equivocado hacer derivar la génesis del roman-
cero de una simple fragmentacion de la épica, entre otras cosas porque los
romances presentan rasgos tan peculiares que impiden hacerlos coincidir
directamente con los fragmentos de los cantares. Habrd que pensar, mas
bien, que al nacimiento del género aport6 una decisiva contribucién el
progresivo afirmarse de un nuevo gusto, que encontré expresion en las
modalidades poéticas del romancero, o sea, en una peculiar combinacién
de los caracteres narrativos de la epopeya con los rasgos liricos de las can-
ciones tradicionales. Y como suele ocurrir en todas las verdaderas renova-
ciones literarias, en las que la refuncionalizacién de elementos conocidos
da lugar a productos totalmente inéditos, de la misma manera en la filia-
cién de modalidades conocidas —narracién épica y lirica tradicional—
puede encontrarse el origen del nuevo género del romancero.
Finalmente, podemos ahora dedicarnos a considerar algunos de los
aspectos formales y de contenido que mds caracterizan a los antiguos ro-
mances. En realidad, ya se ha visto cémo el romance es, desde el punto de
vista métrico, una composiciéon en octosilabos dobles asonantados, cuya
extension varfa notablemente, fluctuando desde alguna decena de versos,
como en la totalidad de los ejemplos aqui reproducidos, hasta llegar a los
diversos centenares de versos de que se compone el romance del Conde
Dirlos. Atendiendo al fen6meno del anisosilabismo, que, sin embargo, no
es muy frecuente, el verso puede variar una o dos posiciones métricas, por
exceso o por defecto, respecto a las ocho posiciones del médulo de base. A
su vez, la asonancia —que en el romancero trovadoresco cede el paso a la
rima— puede mudar a lo largo del mismo romance, dando lugar asi a
unidades estroficas, con las que a veces —pero no siempre— coinciden
las unidades narrativas en que es posible subdividir el relato. Otra cosa
distinta es, naturalmente, la tendencia a reagrupar los octosilabos dobles
en cuartetas; un fenémeno, este tltimo, que, siendo ajeno a los origenes
del género, se impuso en una fase més tardia de su desarrollo, correspon-
diente a la segunda mitad del siglo xv, y que probablemente hay que po-
ner en relacién con las exigencias de la composicién musical, en particu-
lar con las de la frase melédica, que acompafnaba el texto iterdndose cada

cuatro octosilabos.
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El romance es, pues, un relato en octosilabos dobles asonantados; pero
con esto no se ha dicho todavia nada sobre cuales son las modalidades na-
rrativas que él adopta, o por lo menos que prefiere. El romance épico sobre
el nacimiento de Bernardo del Carpio constituird nuestro punto de partida:

En los reinos de Leén el casto Alfonso reinava.
Hermosa hermana tenia dona Ximena se llama;
enamordrase de ella esse conde de Saldana,

mas no bivia engafiado, porque la infanta lo amava.

Muchas vezes fueron juntos,
de las vezes que se vieron
La infanta pari6 a Bernaldo

Mando el rey prender al conde

que nadie lo sospechava;
a infanta qued¢ prenada.
la infant d d
y luego monjalse entrava.

y ponerle muy gran guarda.®

Este romance, que —desde el punto de vista de la’' técnica narrativa— se
presenta como el relato lineal de una serie mds o menos larga de aconteci-
mientos por parte de un narrador ajeno aellos, representa una modalidad
narrativa poco peculiar —y, en todo case, no muy frecuente— del género.
Si queremos acercarnos a la modalidad narrativa que el género favorece,
debemos imaginar una historia ‘reducida en todo caso a un episodio par-
ticular —es decir, que sea lo que los narrat6logos definen como una «esce-
na» mds bien que un «sumario»—, y debemos pensar a la vez en un narra-
dor que esté dentro deluniverso de los hechos contados. Ambos fenémenos

pueden advertirse en el romance de la bella que va a misa:

EnSevilla estd una ermita cual dizen de san Simén,

adonde todas las damas ivan a hazer oraci6n.
All4 va la mi sefiora sobre todas la mejor:
saya lleva sobre saya, mantillo de un tornasol;
5 en la su boca muy linda lleva un poco de dulcor,
en la su cara muy blanca lleva un poco de color
y en los sus ojuelos gargos lleva un poco de alcohol.
A la entrada de la ermita, relumbrando como el sol,
el abad que dize la missa no la puede dezir non;

62. G. Di Stefano, Romancero, op. cit., pags. 322-323 (ed. Di Stefano, 2010, pdgs. 352-

355)-
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10 monazillos que le ayudan no aciertan responder non:

por dezir «Amén amén» dezian «Amor amor».%

Y sin embargo, tampoco con este Gltimo ejemplo podemos todavia decir
que nos hayamos tropezado con la modalidad narrativa mas cominmente
adoptada por el romancero, el cual, en la mayor parte de los casos, mis que
por un testigo, prefiere hacernos escuchar una historia recurriendo al rela-
to de su mismo protagonista, como sucede en el romance del Prisionero,
que ya conocemos, y también en el de la desafortunada y bella Morai-

ma, que asi evoca el engafio padecido:

Yo m’era mora Moraima,
Cristiano vino a mi puerta,
Habléme en algaravia
— Abrasme las puertas, mora,
5 — ¢Cbémo tabriré, mezquina,
—Yo soy moro Magote,
que un cristiano dexo muerto,
si no me abres t, mi vida
Cuando esto of, cuitada,
10 vistiérame un almexia

fuérame para la puerta

morilla d’un bel catar.
cuitada, por.m’engafar;
como aquel que la bien sabe:
si All4 te'guarde de mal.—
que no sé quién te serds?—
hermano de la tu madre,
tras mi viene ell alcaide;
aqui me verds matar.—
comenc¢éme a levantar,

no hallando mi brial,

y abrila de par en par.®

Nos hallamos ya bien lejos del relato rdpido y objetivo sobre el nacimiento
de Bernardo, como también de aquel —si bien rico en complacencia— del
amigo de la bella devota. En los dltimos dos textos mencionados (Prisione-
ro y Moraima), el relato estd impregnado por una fuerte emotividad, que
envuelve en un Gnico sentimiento de participacién al narrador-protago-
nista y al destinatario. Es verdad que, al tratarse de dos historias desventu-
radas, es facil creer que la carga emotiva dependa mas del tema que de la
forma de la narracién, pero la eleccién de que se cuente el evento calami-
toso por medio del yo que lo ha padecido tiene como inevitable consecuen-

cia la de portar directamente en el discurso el pathos de la historia.

63. Ivi, pdgs. 148-149 (ed. Di Stefano, 2010, pags. 96-97).
64. Ivi,, pags. 182-183 (ed. Di Stefano, 2010, pags. 138-140).
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Un resultado anélogo lo alcanzan también los romances —y son real-
mente la mayoria— cuyo texto estd constituido por un «relato de pala-
bras»: el de dos personajes que dialogan entre si, por lo que la presencia
del narrador resulta a menudo limitada a la funcién de mero introductor,
como se verifica en el romance de Dosia Lambra; o, incluso, el de un perso-
naje tnico, cogido en el acto de pronunciar un monélogo, como sucede en
«Alburquerque, Alburquerque», donde el rey Juan II habla delante del
castillo asediado, sin ningtn rastro de la presencia del narrador, o como
ocurre en «Mirava de Campoviejo», donde, sin embargo, el mondlogo del

rey Alfonso va precedido de un fragmento que hay que atribuir a la «voz»

de un narrador externo:

I0

15

Mirava de Campoviejo
mirava la mar d’Espana
mirava naos y galeras

unas venian de armada,
unas van la via de Flandes,
essas que vienen de guerra
Mirava la gran ciudad
mirava los tres castillos
Castel Novo y Capuana,
aqueste relumbra entr’ellos
Llorava de los‘sus ojos,
—Oh ciudad; cudnto me cuestas
Cuéstame duques y condes,
cuéstame un tal hermano
d’essotra gente menuda
Cuéstame veinte y dos afios,

qU’en ti me nascieron barbas

el rey de Aragon un dia,
cémo menguava y crescia;
unasvan y otras venfan:
otras de mercaderia,

otras la de Lombardia,

joh cudn bien le parescian!
que Ndpoles se dezia;

que la gran ciudad tenia:
Santelmo que reluzia;
como el sol de mediodia.
de la su boca dezfa:

por la gran desdicha mfa!
hombres de muy gran valia;
que por hijo le tenfa;
cuento ni par no tenia.

los mejores de mi vida,

y en ti las encanescia.’

En los tltimos romances citados, la fuerte carga emotiva, que hemos visto
que era una peculiaridad del relato al ser asumido por el protagonista de
la historia, se combina con el caricter teatral, que es de alguna manera
connatural a la modalidad narrativa constituida por el «relato de pala-

bras». Emotividad y teatralidad se convierten, por tanto, en los rasgos dis-

65. Ivi, pags. 272-2773 (ed. Di Stefano, 2010, pigs. 251-252).
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tintivos de muchos romances, en cuyos didlogos y monélogos entrevemos,
por otro lado, una doble funcién: son, de hecho, el dltimo acto de la histo-
ria que se nos narra y, al mismo tiempo, el tnico medio con el que el des-
tinatario llega a conocer la misma historia. Todo esto resulta més que evi-

dente en el famosisimo romance que sigue:

—Rosa fresca, rosa fresca tan crescida y con amor,

cuando vos tuve en mis bracos No vos supe servir no

y agora que os serviria no vos puedo aver no.—

—Vuestra fue la culpa, amigo, vuestra fue que mia no:
5 embidsteme una carta con vuestro servidor

y en lugar de racaudar él dixera otra.razon:

qu'erades casado, amigo, alld en tierras de Leon,

que tenéis muger hermosa y hijoscomo la flor.—

—Qui vos lo dixo, sefiora, no vos'dixo verdad no,
10 que yo nunca entré en Castilla nien tierras de Leén,

sino cuando era pequefio que no sabfa de amor®

donde las réplicas del didlogo, al tiempo que concluyen una historia inicia-
da tiempo atrds, permiten al destinatario llegar a conocer y reconstruir la
trama en la medida en que las palabras de los protagonistas lo hacen posi-
ble. Hemos tocado con ello-otra categoria de la narracién, a la que solemos
referirnos con el término de «orden»; pues bien, se habrd comprendido
que el ordo artificialis presente en un romance como «Rosa fresca» es la
modalidad que se demuestra mds congenial con el género, y que acaba
resultando la'mds comun respecto al orden lineal, del que hemos visto un
ejemplo en el romance sobre el nacimiento de Bernardo del Carpio.

Si un romance como «Rosa fresca» decide comenzar el relato por el
final de la historia, como, por lo demis, sucedia en el de Alfonso en Cam-
poviejo, en estas mismas paginas hemos leido textos de romances con un
principio in media res. Se recordard, por ejemplo, que el romance de doia
Lambra comienza con las palabras de la mujer que hacen referencia al ul-
traje recibido, y termina con la promesa de venganza por parte del mari-

do; a un comienzo ex abrupto le sigue un final truncado, desde el momento

66. Ivi, pdg. 179 (ed. Di Stefano, 2010, pags. 135-136).
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en que el texto no informa sobre las condiciones y sobre los personajes del
ultraje ni notifica sobre el resultado de la venganza. En este caso, se dird
que para quienes hubieran tenido la oportunidad de escuchar el romance,
no podian resultar desconocidos ni el principio ni el final de la historia
completa, de la que el lamento de Lambra constituia un episodio, y que
por otra parte coincidia con la leyenda épica de los Infantes de Lara. Aun
estando las cosas exactamente asi, el romance en cuestién goza de plena
autonomia, en el sentido de que su comienzo ex abrupto y su final trunca-
do, lejos de depender de una historia mas amplia a la que remiten, estdn al
servicio de una poética que tiene en la absoluta centralidad de los protago-
nistas cogidos en situaciones intensamente conflictivas, en la-notable emo-
tividad del relato y en la dramatizacién de los acontecimientos, sus mo-
mentos de mds fuerte caracterizacién. Tanto es asi_que, recorriendo en
rdpida sucesion los romances hasta aqui reproducidos, podemos pregun-
tarnos: jcontinuara el prisionero languideciendo en prisién, y qué efecto
tendra su maldicién sobre el cruel ballestero? jEI «mal villano» continua-
r4 siendo fiel a sus afectos, ademds de a-sudeberes, o terminari cediendo a
las gracias fisicas de la «gentil dona»? ;Qué pasé6 con la bella Moraima,
una vez que hubo abierto la puerta? ;La justificacién del amante de «Rosa
fresca» servird para reanudar una relacién que nunca llegé a cumplimien-
to? Obstinarse en pretender una respuesta, equivale al rechazo a compren-
der este tipo de narracién; aunque —hay que admitirlo— el problema no
fue del todo ajeno.a ciertas tendencias del género, como atestigua la ver-
si6n larga del romance del Prisionero, y todavia mejor lo demuestra el mas

célebre caso-de romance con final truncado, ademés de por su comienzo

frontal, el del Conde Arnaldos:

jQuién uviesse tal ventura sobre las aguas del mar

como uvo el conde Arnaldos la mafana de San Juan!

Con un falcén en la mano la caca iva cacar;

vio venir una galera que a tierra quiere llegar:
5 las velas traia de seda, la exercia de un cendal;

marinero que la manda diziendo viene un cantar

que la mar fazia en calma, los vientos haze amainar,

los peces que andan n’el hondo arriba los haze andar,

las aves que andan bolando n’el mastel las faz posar.
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10 Alli fablé el conde Arnaldos, bien oiréis lo que dira:
—Por dios te ruego, marinero, digasme ora esse cantar.—
Respondidle el marinero, tal respuesta le fue a dar:
—7Yo no digo esta cancién sino a quien conmigo va.”

Junto con la reproducida aqui, existen otras versiones del romance que no
solo refieren el canto magico y misterioso del marinero, sino que se pre-
ocupan también por dar una continuacién y un final a la invitacién que,
en el cierre de la variante breve, habia sido dirigida al conde. Mucho del
encanto de la historia se desvanece con la adicién de los elementos que la
completan; y sin embargo, aun queriendo prescindir de la cuestion de a
qué version le corresponde la anterioridad, serfa equivocado afirmar que
las versiones menos fragmentarias traicionan la poética del género, desde
el momento en que en el romancero no escasean, desde luego, numerosos
ejemplos de historias completas. El problema es otro, al tratarse més bien
del hecho de que los romances pretenden captar la realidad desde una
perspectiva particular, es decir, tienden, en general, a representar al indi-
viduo en un momento crucial de su propia existencia, en el acto en que
—Illamado a tomar una decisién, a adoptar una actitud, o a llevar a cabo
cualquier otro tipo de elecciéon— él se halla en el punto de determinar
—que tenga o no conciencia de ello— su propio destino de un solo golpe.
En este sentido, podemos decir que la presencia o no de un cierre comple-
to, por mis que sea-un aspecto no irrelevante, no resulta, de todos modos,
un elemento definitorio de la poética del género, a cuya realizacién —por
otro lado—las técnicas narrativas hasta ahora ilustradas contribuyen en
medida no superior a la de las caracteristicas estilisticas, que a continua-
cién consideraremos.

Comun a toda la poesia de transmisién oral, la técnica formulistica es
base fundamental de la lengua con la que se expresa el romancero. Dicha
técnica que, desde el punto de vista funcional, estd al servicio del proceso
de memorizacién, asi como del compositivo, en 4mbito estrictamente tex-
tual da lugar a amplios fenémenos de iteracién, que varian sensiblemente

por la entidad y la naturaleza de los elementos replicados. Estdn, ante

67. Ivi, pégs. 134-135 (ed. Di Stefano 2010, pags. 82-83).
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todo, las formulas generales, que resultan validas para una misma situa-
cién y que, por eso, son utilizadas en diversos romances; algunas de ellas
pueden también encontrarse en géneros de tradiciéon oral distintos del
romancero. Limitdndonos a escoger los ejemplos —para este como para
los siguientes fenémenos de los que efectuaremos una rapida revision—
de los textos de los romances reproducidos en estas pdginas, en el mencio-
nado tipo de fé6rmulas caben versos enteros como: «Llora de los sus ojos / de
la su boca dezia» (Alfonso de Aragén) y «Allf hablé don Rodrigo / bien
oiréis lo que dird» que, con el mero cambio de nombre, encontramos en
dos de nuestros textos (Dofia Lambra y Conde Arnaldos). Pero también el
comienzo de Doda Lambra: «Yo me estava en Barvadillo»; ademds de
formar parte de la larga serie de comienzos con un yo en posicién fuerte
inicial, es una férmula con la que arrancan algunos de los mas célebres
romances, entre los que podemos citar: «Yo me estava alld en Coimbra»
y, con ligeras variantes en la forma verbal, «Y0 me estando en Girome-
na», «Yo me estando en Tordesilla». Expresiones formulisticas son igual-
mente las que contienen los indicadores de tiempo como: «LLa manana de
San Juan» (Conde Arnaldos), o indicadores de espacio del tipo: «A la en-
trada de una ermita» (La bella en misa), que otros romances replican con
el enriquecimiento de la antitesis: «A la entrada de un monte /y a la sali-
da de un valle», «A la entrada de un puerto / saliendo de un arenal», etc.
Expresiones formulisticas, por tltimo, deben considerarse también las si-
guientes: «Calledes, la' mi sefiora / vos no digades atal» (Dosia Lambra) y
«Respondidle el'marinero, / tal respuesta le fue a dar» (Conde Arnaldos),
en cada una-de¢ las cuales —por otra parte— el segundo octosilabo es en
cierto modo una réplica del primero, lo que introduce a las otras formas
de la iteracién verbal, las que —por asi decir— estdn dentro del tex-
to de un mismo romance. Se habrd notado, por ejemplo, que hasta tres de
nuestros romances recurren a la repeticiéon en el comienzo: uno en el in-
dicador temporal («Que por mayo era por mayo»), los otros dos en el
apostrofe («Gentil dona, gentil dona» y «Rosa fresca, rosa fresca»). En
el tltimo de la serie, a la reiteracién del apéstrofe se une la aliteracién que
se extiende a todo el octosilabo doble inicial, aunque esta Gltima figura
encuentra su més vistosa aplicacién —en fase inicial, al menos— en el

siguiente verso: «Yo m’era mora Moraima / morilla de bel catar». Pero no
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se piense que tales repeticiones se concentran solo en las aperturas de los
romances; de hecho, basta dar una hojeada a los textos para tropezarse,
dentro de ellos, con los mds variados casos de iteracién: de la pareja sus-
tantivo-verbo («La caca iba a cacar»), del posesivo («vuestra fue la culpa,
amigo / vuestra que mia no») o de la simple negacién («no la pueden
dezir non ... no aciertan responder non»). Esta densa trama de repeticio-
nes confiere a la lengua del romancero su peculiar tono enfitico y, a tra-
vés de €l, contribuye a dotar al relato de esa particular carga emotiva, so-
bre la que ya nos hemos detenido a propésito de las técnicas narrativas. Y
mds teniendo en cuenta que, a menudo, la iteracién supera los limites de
la palabra individual y se extiende a frases enteras, dando lugar a los nu-
merosos paralelismos de construccién que observamos en'la version larga
del Prisionero (vv. 8-10), en Dofia Lambra (vv. 4-6), en la Bella en misa
(vv. 5-7) y en el Conde Arnaldos (vv. 8-9), a los que se afiaden los casos en
que el paralelismo va acompanado de la antitesis, como se verifica, una
vez mds, en la version larga del Prisionero (vv. 11-12). He mantenido para
el final el romance con el lamento de Alfonso, debido a que la red de ite-
raciones es tan varia y densa que no excluye ningin verso de la composi-
ci6n. Las dos partes que lo componen —Ila descripcién del narrador y el
mondlogo del rey— tienen en'comn el empleo de la andfora (mirava y
cuéstame), a partir de la cual se desarrollan los paralelismos de construc-
ciéon (vv. 2-3, 4-5, 7-8, 13-14 y 16), a los que se suma el sostén de la antite-
sis desde los versos iniciales (2-4) hasta el del final: «qu’en ti me nascieron
barbas /y en ti las encanescia».

Uno de los rasgos estilisticos més sugestivos del romancero estd repre-
sentado, de todas formas, por el uso de los tiempos verbales, que diverge
vistosamente del contemplado en la norma lingiiistica. La desviacién se
nota, en primer lugar, en la abundante presencia de imperfectos y plus-
cuamperfectos con la antigua forma latina en -7a, y —en segundo lugar—
por la alternancia, a menudo desconcertante por rapidez y originalidad, de
los tiempos. Teniendo presente que, en no pocos casos, ambos fenémenos
se han de poner en relacién con las exigencias métricas (asonancias y can-
tidad sildbica), en las demds ocasiones, aun generando efectos de sentido
diferenciados, coinciden en la funcién de suscitar una mayor participacion

emotiva en el destinatario del relato. Valga como tnico ejemplo el de la
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descripciéon de Alfonso de Aragén que contempla el mar de Espaia, pri-
mero, y la ciudad de Népoles, después: la larga serie de imperfectos (jhas-
ta quince!) es interrumpida por el presente en cuatro ocasiones, tres de las
cuales conciernen a la alternancia de las naves, mientras que la cuarta y
Gltima (relumbra) sitGa en primer plano el castillo de Santelmo, sobre el
fondo de la entera ciudad y el conjunto de los castillos.

Incluso a partir los pocos textos que ha encontrado en estas paginas, el
lector se habra dado cuenta, sin duda alguna, de que el romancero —des-
de el punto de vista del contenido— presenta un amplisimo abanico de
temas y motivos. Quiz4 también estimulados por tal variedad, los estudio-
sos y antdlogos, que a lo largo de los siglos se han ocupado del género, han
renunciado raramente a proponer clasificaciones teméticas, que han aca-
bado por acumularse en gran cantidad: desde la mas-cercana a nosotros, la
de Menéndez Pidal, hasta remontarnos —pasando por las sugerencias de
Wolf y Hofmann y de Timoneda— al primer intento de distribucién por
temas, que su autor, Martin Nucio, describeasi en el «Prélogo» al Cancio-

nero de romances:

También quise que tuviesen alguna orden y puse primero los que hablan de
las cosas de Francia y de los doce pares, después los que cuentan historias cas-
tellanas y después los de Troya y tltimamente los que tratan cosas de amores

pero esto no se pudo hacer tanto a punto (por ser la primera vez) que al fin no

quedase alguna mezcla de unos con otros.*®

En este pasaje pionero nos encontramos ya con dos constantes de las futu-
ras clasificaciones: una cierta insatisfacciéon por los limites de la propia dis-
tribucién propuesta («esto no se pudo hacer tanto a punto»); y la divisién
en romances histéricos («historias castellanas»), novelescos («cosas de
amor»), carolingios («cosas de Francia y de los doce pares») y de materia
clasica («los de Troya»). Se trata de categorias que volveremos a encontrar
en clasificaciones menos remotas e incluso recientes, que se presentan mu-
cho més articuladas, y que a menudo se fundamentan en un patrimonio de

conocimientos mucho més vasto y metodolégicamente sutil.

68. Cancionero de romances (Envers, Martin Nucio, [1547]).
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Entre los romances historicos, por ejemplo, a los que anteriormente se
ha hecho referencia a propoésito del ciclo relativo al rey Pedro el Cruel, o a
los textos sobre la rebelién contra Alfonso XI y sobre la muerte de Fer-
nando IV, un grupo aparte lo constituyen los llamados fronterizos, cuya
materia la componen las luchas de frontera entre reinos musulmanes y
cristianos en época medieval. Un grupo de todavia mayor autonomia estd
compuesto por los romances épicos, dentro de los cuales cabe distinguir
entre los que tratan de épica nacional en sus varios ciclos (Infantes de Salas,
Bernardo del Carpio, Ferndn Gonzilez, el Cid, el asedio de Zamora) o de
épica francesa. Estos tltimos dan lugar a los romances carolingios, pero
puesto que muchos de ellos se remontan, mas que a los cantares de gesta, a
un diferente tipo de relatos, siempre ambientados en la corte de Carlo-
magno, es habitual separar los carolingios de matriz épica de los de tipo
novelesco. Problemas andlogos surgen para aquellas categorias de roman-
ces que, en relacién con la materia, sacan sus temas de la historia de la
antigiiedad griega y romana, o bien se inspiran en los textos biblicos. De
todas formas, aun prescindiendo de la inclusién de otras categorias temé-
ticas en los romances llamados novelescos, estos tltimos, ademds de repre-
sentar el tipo mas difundido en-los siglos xv y xvi, se presentan también
como los mas numerosos y, en conformidad con la gran variedad de los
temas que tratan, tienen sus origenes en las fuentes més heterogéneas: fol-
klore europeo, cancionesy fablieux franceses, lirica ibérica, etc. A pesar de
la utilidad —y, quizas también, la inevitabilidad— de tales clasificaciones
temdticas, es evidente que se basan en criterios que a menudo adolecen de
coherencia y de suficiente eficacia, por lo que casi uno se siente tentado a
reducir todas las clasificaciones a una tinica oposicién entre temas con fun-
damento en la realidad histérica y temas de invencién literaria o no, con la
conviccién de que, en sustancia, el romancero —como ha afirmado en be-
Ia sintesis Di Stefano— «en sus microsecuencias reinventa tipos y motivos
extraidos del variado cosmos literario medieval o de la contingencia histé-
rica»;™ y, quizds, incluso esta doble categoria pudiera resultar excesiva, si
se tiene en cuenta la més que razonable observacién del mencionado estu-

dioso, a saber, que «en cuanto a transfiguracién y novelizacién, conven-

69. G. Di Stefano, Introduccion a Romancero, ed. Taurus, op. cit., pag. 50.
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dria decir que todo el romancero es novelesco, incluso el histérico y noti-

ciero con mejores fundamentos documentales».”

4. LA POESTA RELIGIOSA

Hasta el Gltimo cuarto del siglo xv, la literatura religiosa estaba constitui-
da, en su mayor parte, por obras hagiograificas: vidas de santos y milagros
marianos, a los que se afadfan largas composiciones poéticas sobre temas
como el de los siete pecados capitales, o bien breves liricas dedicadas ma-
yormente a la Virgen. En las dos tltimas décadas del siglo xv, dicho pano-
rama estaba destinado a una rdpida y radical renovacién, puesto que tam-
bién en la literatura espafiola —aunque con retraso respecto al resto de las
literaturas europeas— comenz6 a circular un diverso tipo de obras religio-
sas. En el espacio de unos pocos afios, en efecto, vio la luz un abundante
grupo de obras en verso, casi todas dedicadas a la pasién y a la vida de
Cristo, que terminé por imponer un nuevo modelo de literatura religiosa:
el largo poema narrativo sobre una parte de la vida de Cristo, por mucho
que entre sus variantes encontrase un lugar también la composicién de
dimensiones mds reducidas, que se limitaba al relato de un tnico, aislado
episodio. La significativa innovacién formal, por lo demds, no puede con-
siderarse separada de una renovacién mds general de la espiritualidad de
fin de siglo.

La atenci6n centrada en la figura de Cristo que, al comportar la par-
cial superacién de la literatura mariana, proponia la imitatio Christi como
«via regia» para alcanzar la intimidad con Dios; el retorno al texto biblico,
al de los Evangelios en particular, con el consiguiente rechazo de muchas
tradiciones apdcrifas; la tendencia antiespeculativa, o sea, el pronunciado
caricter antiintelectual, que se concretiz6 en una actitud de escepticismo

con referencia a la teologia escolastica; y, por dltimo, la insistencia en la

7o. La tltima cita estd sacada del capitulo de Di Stefano sobre el Romancero, de proxi-
ma publicacién en V. Garcia de la Concha, Historia de la literatura espafiola, Madrid, Espa-
sa-Calpe. Agradezco al autor por haberme permitido leer anticipadamente su excelente

aportacién de sintesis.
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vida espiritual, entendida como una dimension interior y subjetiva del in-
dividuo, que llevé a ejercer su facultad sobre la esfera afectiva del hom-
bre, el cual era empujado también a asumir una posicién de desapego del
mundo y de sustancial ascetismo: todos estos son elementos que encontra-
remos, en diversa medida, en las obras que nos disponemos a tomar en
consideracién, y son también los rasgos destacados de una renovada es-
piritualidad que, con la denominacién de devotio moderna, desde el origi-
nario circulo del flamenco Geert de Groote se habia ido difundiendo, pri-
mero, en los Paises Bajos, y luego, paso a paso, en el resto de Europa: en
Alemania, Francia, [talia, hasta imponerse en la misma Espafia del carde-
nal Cisneros.

Y sin embargo, sobre la difusién de la devotio moderna en Espafia se han
suscitado dudas suficientemente motivadas, al menos por lo que concierne
al periodo anterior a la traduccién de la Vita Christi de Ludolfo de Sajonia,
que el fraile franciscano Ambrosio Montesino llevé a cabo en 1501, y que
en cuatro gruesos volimenes vio la luz en Alcald dos afios después. Por lo
demids, aun queriendo prescindir de la fecha tardia de la traduccién, ha
sido sefialado que es la presencia de la misma obra latina de Ludolfo la que
resulta escasamente documentada en Espaifia hasta el tltimo tramo del si-
glo xv, y ello, tanto por lo que se refiere a manuscritos y ediciones, como a
las claras referencias que atestigiien su circulacion. Y dado que la compo-
sicién y la publicacién de algunas de las obras que mas contribuyeron a la
renovacion de la literatura religiosa —para entendernos, las de Mendoza,
del Comendador Romin, de Diego de San Pedro y del mismo Montesi-
no— se sittan todas a este lado de la Gltima década del siglo o, al mdximo,
al comienzo del siguiente, no resulta descabellado haber conjeturado que
la renovacion de la espiritualidad y, al mismo tiempo, de la literatura reli-
giosa espafiola fuera menos deudora de la devotio moderna de lo que fue
respecto a otras tradiciones culturales, mds o menos emparentadas con
ella. Aunque brevemente, vale la pena ahondar algo mas en el asunto.

Comencemos precisando que, si se debe excluir que la devotio transpi-
renaica ejerciera un influjo cierto y constante en la espiritualidad espafiola
del siglo xv, lo que se verific6 solo a comienzos del siglo sucesivo, es, sin
embargo, igualmente verdad que no faltan elementos para afirmar que las

obras espirituales de los flamencos debian de ser, de alguna manera, cono-
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cidas en Espafia ya en las tltimas décadas del mismo siglo. Pero, aparte de
esto, conviene no descuidar el hecho de que la vasta corriente conocida
como devotio moderna resulta ser algo muy complejo y diversificado en su
desarrollo europeo, entrelazdndose a menudo con movimientos espiritua-
les afines a ella, y que, especialmente en los paises de la Europa meridional,
tuvieron una evolucién auténoma. Uno de estos movimientos, que repre-
sent6 un papel fundamental en la renovacién espaiiola de finales del si-
glo xv, fue el franciscanismo de la Observancia. Este presentaba més de un
punto de contacto con la devotio moderna, con la cual, por ejemplo, coinci-
dia en el cristocentrismo; en la insistencia en la humanidad de Cristo como
principio de espiritualidad; en el rechazo de la teologia, en funcién de una
espiritualidad eminentemente préctica y afectiva; y, portltimo, en el des-
precio del mundo y en la correccién ascética de los vicios y de las vanidades
mundanas. Desde esta perspectiva, cabe subrayarque dos de nuestros ma-
yores autores, Mendoza y Montesino, pertenecieron a la orden de los fran-
ciscanos reformados.

En cuanto a los textos concretos quefueron la base de la renovacién, ya
hemos recordado que la obra de Ludolfo de Sajonia tuvo una difusién
tardia, en la versién original, y que la traduccién en espaiiol se remonta a
afios todavia més posteriores. Sin embargo, es necesario considerar que, en
la construccién de su obra, Ludolfo junt6é materiales ya existentes, hacien-
do uso a menudo de la‘incorporacién directa de las fuentes. Entre estas
tltimas no podemos no recordar las Meditationes Vitae Christi, una obra
compilada a prineipios del siglo x1v por un anénimo franciscano italiano,
y que tuvo una influencia decisiva en el arte del siglo xv y en toda la litera-
tura religiosa. Con esto se quiere evidenciar el hecho de que, en el campo
de la literatura religiosa mucho mis que en otros dmbitos, las relaciones
textuales son a menudo dificiles de determinar con exactitud, a causa de la
extraordinaria complejidad de las interrelaciones existentes entre los li-
bros de la época. Lo que comporta que, asi como una coincidencia textual
entre una de nuestras obras y la Vita Christi de Ludolfo no tiene por qué
remitir necesariamente a una relacién directa entre los dos textos, sino que
podria més bien explicarse con la relacién con una de las fuentes de Ludol-
fo, por ejemplo las mencionadas Meditationes, del mismo modo, en un pla-

no més general, la identidad de elementos permite que nos remontemos a
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la conexién que nuestras obras mantienen con la vasta drea de literatura
devota constituida por manuales de confesién, libros de horas, colecciones
de ejemplos, etc. En este sentido, de particular importancia resulta la pre-
dicacién mendicante, entendiéndola ya sea como recopilaciones de ho-
milfas, ya como textos de los que los predicadores se valieron para su pre-
paracién. No es casual que los dos poetas ya mencionados, Mendoza y
Montesino, fueran predicadores de los Reyes Cat6licos. Un pasaje de Keith
Whinnom nos ayuda a comprender mejor el papel del franciscanismo y de

la predicacién mendicante:

Con el advenimiento de los franciscanos, el acento con respecto al misterio de
la Encarnacién se traslada del Dios remoto y terrible de-la temprana Edad
Media al Hijo de Dios hecho hombre, al Nifio en los pechos de su madre, al
Hombre atormentado y sangriento, al «vir dolorum sciens infirmitatem»
(Isaias, 52.3); y en la atmésfera cargada de emocién de la predicacién mendi-
cante, que insiste en el Amor y en el Verbo hecho hombre, que nos avisa de la
inminencia de Dios, la formalidad y el temor templado apenas tienen impor-
tancia. Las emociones que trata de despertar la predicacién franciscana son la
ternura, el espanto, el amor, la compasién, la alegria, y estas emociones triun-

fan del decoro.”

El pasaje del hispanista britdnico servird también para introducir un nue-
vo aspecto, que hasta ahora hemos descuidado del todo. Si probamos a
sustituir la referencia al franciscanismo y a la predicacién mendicante con
la que concierne a nuestra poesia religiosa, resulta evidente c6mo desde su
doble intento: el de centrarse, por un lado, en la humanidad de Cristo, vy,
por el otro, en el estimulo emotivo, se derivan, ademds de una serie de
operaciones en el plano ideoldgico y estructural, también determinadas
opciones en el plano estilistico. De hecho, la poesia religiosa de finales de
siglo, por mucho que con frecuencia se sirva de algunas formas de estilo
elevado como el 1éxico culto, los exempla de tipo erudito, las metaforas y las

comparaciones de origen libresco, recurre més a menudo a un género de

71. K. Whinnom, «El origen de las comparaciones religiosas del Siglo de Oro: Mendo-
za, Montesino y Romén» (1965), en id., Medieval and Renaissance Spanish Literature. Select
Essays, eds. A. Deyermond ez alii, University of Exeter Press, Exeter, 1994, pags. 88-89.
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comunicacién més simple y directo que se considera mas conveniente, en-
tre otras cosas porque es capaz de suscitar en mayor grado un particular
tipo de emociones, como el mismo Montesino parece advertir en los si-
guientes Versos:

que ldgrimas son mejores

en tal caso que alto estilo,

pues con ellas los colores

y retérecos primores

son pabilo”

y como otro de nuestros poetas religiosos, Juan de Padilla, al menos en las

intenciones, declara en su Retablo de la Vida de Cristo:

c6mo la vida de Cristo se debe escribir simple y devotamente, sin los altos es-

tilos de los oradores y vanos poetas.”

Al rechazo del estilo ornamentado, el sermo artifex, de la teorfa retérica
medieval, los nuevos poetas religiosos hacen corresponder, en sus eleccio-
nes, la elaboracién de un estilo quese caracteriza por la introduccién de
similes, que ponen, una al lado-de otra, la realidad cotidiana y la espiritua-
lidad religiosa; por el recursoa ejemplificaciones basadas también ellas en
la realidad cotidiana; y por el uso de refranes y expresiones coloquiales.
Siguiendo este camino, era inevitable que dichos poetas terminaran por
encontrarse con la poesia tradicional que —como sabemos— precisamen-
te por los mismos afos recibia la atencién de las clases cultas y se rescataba
de la transmision oral. Y asi, en las largas composiciones narrativas sobre
la vida de Cristo, de vez en cuando nos encontramos con breves segmentos
textuales que adquieren la forma del romance o del villancico, o bien,
como sucede en otros casos, es al romance al que automaticamente se le

confia el relato de un particular episodio de la vida de Cristo.

72. J. Rodriguez Puértolas, Cancionero de fray Ambrosio Montesino, Diputacién Pro-
vincial de Cuenca, Cuenca, 1987, pig. 108.

73. J. de Padilla, «Retablo de la Vida de Cristo», en R. Foulché-Delbosc, Cancione-
ro Castellano del siglo XV, Nueva Biblioteca de Autores Espaiioles, Madrid, 1912, vol. I,

n. 161.

047-101210-Literatura en tiempos.indd 122 @ 08/02/12 12:27



La poesia 123

Una de las primeras obras de la nueva literatura religiosa son las Coplas
de Vita Christi, que el franciscano [fiigo de Mendoza compuso, en una pri-
mera redaccidn, en la época de Enrique IV, entre 1467 y 1468. En esta fase,
el texto muestra claras huellas de la desordenada situacién politica de aque-
llos afios. El relato de la infancia de Jests resulta, de hecho, a menudo inte-
rrumpido por extensas y violentas digresiones de caricter politico, en las
que el autor, arremetiendo contra la inmoralidad y la corrupcion de la cor-
te, denuncia las culpas de los nobles, sin ahorrar ni siquiera al monarca y
sus responsabilidades. Por lo demds, fray [figo, que habfa nacido en Bur-
gos poco después de 1424, tenfa un 6ptimo conocimiento directo de la vida
de corte, por haber sido durante mucho tiempo un asiduo frecuentador. El,
en efecto, pertenecia a la mejor nobleza castellana, al descender, por parte
de padre, de los Mendoza, y por linea materna, de los Cartagena, una fa-
milia de renombrados origenes judios. En la segunda redaccién, poco
posterior a la primera, los violentos ataques contra la nobleza y la monar-
quia desaparecieron y, mas en general, las partes dedicadas a la critica
social y politica sufrieron un proceso de revisién, cuyo resultado les im-
prime una mayor templanza. La tercera redaccion, la definitiva, fue publi-
cada en Zaragoza en 1482, y estd formada por 394 coplas reales, a lo largo
de las cuales a la historia de-la infancia de Jests, desde la Anunciacién
hasta la matanza de los Inocentes, se entrelazan frecuentes digresiones
moralistas y diddcticas, con una extensién global por lo menos equipara-
ble a la parte narrativa. El relato de la vida de Cristo, que sigue principal-
mente las fuentes evangélicas de Lucas y Mateo, resulta por eso constante-
mente interrumpido con digresiones que, aun respondiendo a una Gnica
voluntad moralizadora, pueden ser esencialmente atribuibles a dos com-
ponentes: el de la critica social (desde las amonestaciones polémicas res-
pecto a las mujeres y a la escasa devocidn, a las invectivas contra los poten-
tes, los males del tiempo, los idolos de los cristianos), y el reconducible a un
planteamiento ejemplificativo-didéctico, que —como ha sido senalado—
remite a su vez a un «esemplarismo biblico», por un lado, y a «una sorta

di enciclopedismo documentario di stampo patristico-scolastico»,” por

74. M. Massoli, Studio introdustivo, en Fray fﬁigo de Mendoza, Cancionero, ed. de M.
M., Editrice D’Anna, Mesina-Florencia, 1977, pag. 65.
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otro. Estos fragmentos, ademés de presuponer una gran familiaridad por
parte de los mismos lectores con el Antiguo Testamento, muestran cémo el
autor tenfa una cierta prictica de lectura con los textos patristicos, Boecio y,
naturalmente, los escritores espaiioles del siglo xv. En cuanto a la relacién
con la Vita Christi de Ludolfo de Sajonia, un profundo conocedor de la obra
de Mendoza ha admitido que no es posible descartar del todo la idea de una
influencia directa y que, aun teniendo en cuenta el comun transfondo reli-
gioso y doctrinal, «las coincidencias entre las dos Vidas no son menos
preciables».”

A los nucleos narrativos y a los mensajes edificantes se deben afadir,
luego, algunas partes més breves, destinadas al entretenimiento: «para po-
der recrear, / despertar y renovar / la gana de los lectores»;”® y son preci-
samente estas partes las que han sido consideradas entre los mejores resul-
tados poéticos de la obra, y ciertamente entre los trozos mas conocidos de
ella. En primer lugar, se recordard un largo fragmento con la aparicién del
dngel a los pastores, que da lugar a un dialogus pastorum rico de expresio-
nes lingtiisticas populares. El fragmento, que presenta las caracteristicas
de una auténtica farsa, es importante también porque constituird el mode-
lo en el que se basaran los posteriores autores de autos de Nacimiento, entre
ellos Juan del Encina. Entre los trozos de entretenimiento, ademds de un
grupo de canciones que hacen las veces de coros angélicos con las alaban-
zas a la Virgen, encontramos también un romance y una desfecha, que
glosa a lo divino un estribillo, atestiguado en la lirica tradicional de tema
amoroso: «Eres nifio y as amor;/ ;qué fards quando mayor?».”7 No es este
el Gnico caso de traslatio a lo divino, puesto que, en el cuadro de la Adora-
ci6n de los Magos, leemos la glosa de Tan dsperas (cc. 247-249), una cancién
tradicional erético-profana, cuya difusién debi6 de ser considerablemente
amplia, desde el momento en que se encuentran ecos en diversos autores.
En algunos de estos casos, se trata de una recuperacién de metros popula-

res, que forma parte del fenémeno mds general de la fusién de elementos

75. J. Rodriguez-Puértolas, Introduccion, en Fray [nigo de Mendoza, Cancionero, ed.
de J. R. P., Espasa-Calpe, Madrid, 1968, pdg. XXVIII.

6. Fray [fiigo de Mendoza, Coplas de Vita Christi, ed. Massoli, op. cit., pag. 174, c. 156.

77. lvi, pag. 155, . 101.
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cultos y populares, en que consiste la cifra més auténtica de la obra de fray
ffigo. En efecto, en el plano estilistico, al léxico culto y a las metaforas y a
los exempla que provienen del dmbito erudito, el texto de Mendoza suele
acompanar las expresiones populares, las frases proverbiales, y los abun-
dantes similes impregnados de llamativa cotidianidad como, por ejemplo,
el que compara la mente humana, ante el misterio de la Encarnacién,

con el mosquito bregando con una enorme cuba de vino:

;Oh sancto vientre bendicto!,
quanto de ti yo magino

y todo lo que es escripto

es quanto lieva un mosquito
de muy grand cuba de vino,
que nunca le haze mella
aunque beva cuanto pueda,
sy mill vezes entra en ella,

él sale borracho della,

mas ella llena se queda.”

En conclusién, es evidente la complejidad de la construccién de la obra
de Mendoza, sea por la unién de elementos cultos y populares, sea por la
elaborada estructura que;en el constante entramado de parte narrativa
y aparato didéctico-edificatorio, no renuncia a conceder un cierto espa-
cio ya a las invectivas satiricas, ya a los breves paréntesis de entreteni-
miento. Nos equivocarfamos, de todas formas, si nos detuviéramos en la
constatacion'de la heterogeneidad de las formas, sin esforzarnos por re-
conocer un preciso disefio compositivo que mantiene unida la obra, y
que podria individuarse en el género del sermén, segtin la hipédtesis
avanzada por el ya mencionado Whinnom, para quien las Coplas de
Mendoza deben considerarse «a series of versified sermons».” Una pro-
puesta que ha sido retomada, entre otros, por el editor italiano del poe-

ma mendociano, del que —en bella sintesis— se afirma que «altro non

78. lvi, pag. 132, c. 41.
79. K. Whinnom, The Supposed of Sources of Inspiration of Spanish Fifteenth-Century
Narrative Religious Verse (1963), en id., Medieval and Renaissance, cit., pag. 65.
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sarebbe che un lungo sermone, una predica versificata, il cui messaggio
si fonda sulle istanze di radicale rigenerazione dei valori cristiani nella
tormentata situazione politico-sociale del tempo e nella cui articolazione
interna la storia della vita di Cristo non rappresenta che il logico moven-
te esemplaristico».®

A una parte de la vida de Cristo, la Pasién, son dedicadas la Pasién
trovada, que Diego de San Pedro compuso probablemente en los afios se-
tenta, y las Coplas de la Pasién con la Resurreccion, cuyas tres partes tuvie-
ron tiempos de composicién distintos: el autor, el Comendador Roman,
escribi6, en efecto, la Cena y la Pasién en los primeros afios ochenta, y la
Resurreccion en la segunda mitad de la década. En su obra, San Pedro si-
gue el relato de los cuatro Evangelios, consiguiendo a-veces mantenerse
tan sorprendentemente fiel al original, que los inicos alejamientos que se
pueden cotejar con respecto al modelo son los debidos a las inevitables
exigencias métricas, aunque muy a menudo recurre a la técnica de la am-
plificacién, como sucede —por ejemplo—en el relato de la Crucifixion,
donde hasta siete estrofas (170-176) dilatan en exceso el rapidisimo relato
evangélico: «crucifixerunt eum». De este modo, la descripcién se enri-
quece de detalles espeluznantes, cuyo efecto llega a generar en el lector un
fuerte sentimiento de horror por los sufrimientos padecidos por Cristo.
Léanse, como ejemplo, los versos que se demoran en el acto de clavar las
manos:

y un gruesso clavo metieron

por la mano y agujero.

Y tales golpes le dieron
porque estuviesse bien fuerte,
que sus nervios se encogieron
y aquellos dolores fueron

mds mortales que la muerte™

8o. M. Massoli, Studio introduttivo, op. cit., pag. 67.
81. D. de San Pedro, La Passién trobada, en Obras completas, ed. D. Sh. Severin y
K. Whinnom, Castalia, Madrid, 1979, vol. III, pag. 184, cc. 171-172.

047-101210-Literatura en tiempos.indd 126 @ 08/02/12 12:27



La poesia 127

pero como la otra mano no llegaba al punto en que debia ser traspasada, he
aqui que

a la mofieca le ataron

sogas de donde tiraron

porque la mano llegasse.

Pues para bien la llegar

a do estava el agujero,
deves, peccador, pensar

lo que podié redundar

de caso tan lastimero;

que como rezio tiraron
por vengar allf sus safias,
sus pechos descoyuntaron,
las ternillas le sacaron,

penetraron sus entrafias.®

Tampoco hay ninguna duda, mas alla.del ejemplo expuesto, de que San
Pedro, mas que cualquier otro poeta de la época, ha insistido en los trucu-
lentos detalles del relato de la Pasién, con el fin de suscitar en el lector una
participacién emotiva de dolorosa angustia por las dramaticas crueldades
que Jests tuvo que padecer. Al proponerse, pues, suscitar la reaccién emo-
tiva del lector, San Pedro ha construido un texto que estd exento de pre-
tensiones intelectuales: no por casualidad, se reduce solo a la narracién
(didlogo y accién esencial), evitando cualquier tipo de interrupcién, ya sea
de caricter did4ctico-edificatorio, o de otra naturaleza, como los abundan-
tes similes que constelaban las Coplas mendocianas. En suma, a través de
la exclusiva narracién dramdtica, confiada sobre todo a los didlogos, San
Pedro realiza aquella contemplatio humanitatis Christi, que es la base fun-
damental de la tradicién franciscana y mendicante, y a las que también
estan dirigidas las Meditationes Vitae Christi, un texto con el que la Pasién
trovada muestra tener mas de un punto de contacto. Por ejemplo, a pro-
pésito de las numerosas amplificaciones a las que San Pedro sometié la

fuente evangélica, ha sido observado que €l no recurri6 a los evangelios

82. lvi, pag. 185, cc. 173-174.
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apocrifos, sino que sigui6 el método de las Meditationes, de las que muy
probablemente se vali6 no tanto por via directa, cuanto a través de la me-
diacién de textos intermedios. También desde el punto de vista estilistico,
el autor demuestra la maxima coherencia, optando por un lenguaje simple
y directo, apropiado al tipo de lectores y oyentes a los que pretendié diri-
girse. En efecto, a diferencia de otros autores religiosos que, como Mendo-
za'y Romdn, escribieron para lectores cortesanos, e incluso reales, San Pe-
dro operé una eleccién destinada al gran pablico. No sorprende, por tanto,
que su Pasion obtuviera, a lo largo de casi cuatro siglos, un extraordinario
éxito.

Limitadas a los momentos finales de la existencia terrena de Jesus:
Cena, Pasién y Resurreccion, son también las Coplas del Comendador Ro-
mén, que el autor dedicé a la pareja real con una larga introduccién de una
veintena de estrofas donde, dentro del mas amplio intento celebrativo de
la Monarquia, y en los esquemas de la exhortacion y de la profecia (estr.
VI-XIII), el motivo religioso y el politico se hallan intimamente unidos en
la invitacién a los Reyes Catélicos a la conquista de Granada y Jerusalén,
para contribuir asi al triunfo de la fe, y'a la puesta en marcha de una poli-
tica de unificacidn religiosa de Espana. Al identificar a Fernando con el
encubierto de la profecia de San Isidro, Roman individua en el monarca a
aquel que

[...] deshar4 sin fortuna,
por su Dios,

la sinoga y la mezquita
y har4 las leyes una

como vos.%

Quizis, y ello debido también a que fueron escritas en momentos distin-
tos dentro del arco temporal de la Gltima década del siglo —como ya se
ha dicho—, a las tres partes que forman las Coplas les cuesta recompo-
nerse en un conjunto perfectamente unitario, como ya se evidencia, ade-

mds de por otros aspectos, a partir de la solucién métrica adoptada, don-

83. Comendador Romin, Coplas de la Pasién con la Resurreccion, ed. G. Mazzocchi,

La Nuova Italia, Florencia, 1990, pig. 92, estrofa VII.
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de las décimas de la Cena alternan con las coplas de 11 versos (quintilla +
sextilla de pie quebrado) de las otras dos partes. En el relato de la vida de
Cristo, el Comendador Roman ha seguido sustancialmente los Evange-
lios canénicos, de los que ha utilizado los cuatro textos, con una «tecnica
di composizione musiva»™ que, segin el episodio, recurre a varias moda-
lidades de realizacién; y, a pesar de ello, mas que otros autores del género
(San Pedro, por ejemplo), se ha valido de las leyendas ap6crifas. En cuan-
to a la estructura, respecto al texto de la Pasion trovada, reducido —como
sabemos— solo a la narracioén, el relato de las Coplas resulta interrumpi-
do por continuas digresiones, pero que, a diferencia de lo que se verifica-
ba en la Vita Christi de fray {iigo, se sustraen a cualquier propésito di-
déctico-edificatorio, y tienden mds bien a estimular la participacién
emotiva del lector. Tal es seguramente el caso de los abundantes exempla
y similes de que estd salpicado el relato, o de las todavia mds numerosas
exclamaciones que, a través de la vibrante voz del auzor, introducen pau-
sas reflexivas con la intencién de arrojar luz sobre los hechos narrados vy,
al mismo tiempo, de indicar al lector<el camino de la meditacién. Asi,
entre los muchos ejemplos posibles, justo en medio del relato de la leyen-
da apécrifa del ciego Longinos, presente en el Evangelio de Nicodemo,
inmediatamente después de haber citado una profecia de Isafas y poco
antes de la comparacién con el pelicano, he aqui que se introduce la ex-
clamacién del autor que induce a la meditacién sobre el costado traspa-
sado de Cristo:

jOh costado, nuestra llave,

remedio de nuestro lloro

que se hereda,

que por sernos maés siiave

sacaste de tu tesoro

lo que queda!®

Relatos de la Infancia y Pasién de Cristo, a su vez continuamente inte-

rrumpidos por exclamaciones, plegarias, exempla y similes, encontramos

84. lvi, pag. 49.
85. Ivi, pag. 139, estrofa CLXXXVI.
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también entre los poemas que el franciscano Ambrosio Montesino publico
en su Cancionero, una recopilacién publicada en 1508 que contenfa poco
mds de treinta composiciones, una decena de las cuales, por otra parte, ya
presentes en las Coplas, que el autor habia dado a la imprenta casi un cuarto
de siglo antes. Solo que, junto con este tipo de composiciones mds extensas,
el cancionero daba amplio espacio a romances y a glosas de canciones pro-
fanas que, en el esquema de la vuelta a lo divino, atestiguan el profundo in-
terés del autor por la recuperacion en el ambito de poesia religiosa de géne-
ros y formas de la lirica tradicional, siendo en eso asociado con el cofrade
ffiigo de Mendoza y, en parte, al Comendador Romin. Asi, en uno de los
ocho romances de tema religioso, el del dolor de Marfa pora prisién del
hijo que comienza:

En Betania estaba sola

la reina celestial,

sospirando por su hijo,

rey eterno y temporal®

el lector podia, si no reconocer un contrafactum, al menos advertir ecos del
famoso «Romance de dona Aldas, mientras que no le quedaba ninguna
duda acerca de la precisa relacién con un texto profano, en cuanto se dis-
ponia a leer una composicién que la misma rabrica introductiva declaraba
que era una versién a 4o divino de la cancién popular «jOh, castillo de

Montanches!»:

;O castillo de Montanges, jOh, columna de Pilato!

por mi malte conoci! el dolor que en ti sent
jCuitada de la mi madre ha medio muerto a mi madre,
que no tiene mas de a mi! que no tiene mds que a mi!*

Por otra parte, el hecho que de las rabricas resulte que muchos de estos

poemas fueran escritos por el autor a peticién de diversos nobles de corte

86. J. Rodriguez Puértolas, Cancionero de fray Ambrosio Montesino, op. cit., pags.
192-193.
87. lvi, pags. 248-249.
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constituye el més claro indicio de c6mo el gusto por lo popular unido al
interés por la versién a lo divino ya habian penetrado y se habian difundido
ampliamente en los ambientes cortesanos. En la corte de los soberanos, por
lo demas, fray Ambrosio debié de estar presente desde el principio de los
afios ochenta, aunque su actividad solo es testimoniada desde 1492;y, a la
luz de las relaciones que mantuvo con exponentes de la nobleza y altas
personalidades eclesidsticas, es seguro que tuvo que ocupar en ella una
posicién para nada marginal. Sostenido por el favor de la reina, al haber
sucedido al famoso fray Hernando de Talavera en el cargo de confesor
real, y compartiendo el de predicador con el propio fiiigo de Mendoza, fue
por mandato del rey Fernando por lo que Montesino vulgarizé primero la
Vita Christi de Ludolfo de Sajonia, de la que ya se ha hablado, y revis6
después la version castellana de los textos biblicos contenidos en los Evan-
gelios y Epistolas, que Gonzalo Garcia de Santa Marfa con proposito devo-
to habia llevado a cabo algunos afos antes para uso de un puablico seglar.
Cuando la misma revisién de los Evangelios'y Epistolas se volvié a propo-
ner en la segunda edicién zaragozanade 1525, poco més de una década
después de la muerte de Montesino, presentaba una interesante novedad:
habian sido incorporados, en efecto, los sermones que muy probablemente
el propio fraile habia pronunciado como predicador real, y en los que —ha
sido senalado— «la oratoria de fray Ambrosio ni cultiva el fervor ni se
propone como meta primera el fomento de la devocién»,” en neto con-
traste, por eso, con st propia poesia, donde es la dimensién sentimental de
las personas y delos sucesos evangélicos la que conquista una centralidad
absoluta, con el fin de suscitar en el lector una participacién emotiva, y de
inducirlo por este camino a asociarse a la escena representada mediante la
contemplacion. Las «Coplas del infante y el pecado», que en gran parte de
su extensién no son mds que una disputa entre el Nifio Jesds y el Pecado,
en la que se concretiza el significado teolégico del Nacimiento de Cristo,
se cierran con una serie de estrofas, donde el contenido teolégico se some-
te ademds a un proceso de popularizacién mediante la contemplacién de

una escena de {ntima familiaridad, la de la madre que amamanta al hijo,

88. A. M. Alvarez Pellitero, La obra lingiiistica y literaria de fray Ambrosio Montesino,
Universidad de Valladolid, Valladolid, 1976, pag. 78.
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como muestra la siguiente estrofa de las casi cuarenta que componen la
serie:

Ya los toma, ya los dexa

los pechos con gestos bellos;

ya se ase a la madexa

que su madre ha de cabellos;

gorjea y estira dellos,

como ruisefior en prado.89

En comparacién con los autores hasta ahora considerados, en cuyas obras
el relato de la vida de Jests se limitaba al méximo a algunos de sus episo-
dios, imponente debié de parecer el Retablo de la Vida de Cristo, que no
solo abarcaba la entera existencia del Redentor, sino-incluso iba mds all4
porque, en lugar de detenerse en los acontecimientos de la Redencién y
Ascensién, proseguia con el relato de los primeros hechos de los Aposto-
les, su dispersion y el Pentecostés, hasta concluirse en una perspectiva apo-
caliptica, de acuerdo con la Vita Christi de LLudolfo de Sajonia que, junto
con los Evangelios —naturalmente——; era una de las fuentes principales
de la obra, tal y como explicitamente declara el autor. La sefialacién de
dicha fuente, por lo demds, no constituia un caso aislado, dado que, cada
vez que el pensamiento expresado se modela segtin una forma recibida, el
autor se encarga de indicar al margen la fuente utilizada, siguiendo en
ello el ejemplo de Santo Tomads en la Catena aurea. Autor del Retablo era
el sevillano Juan de Padilla, un fraile cartujo que, nacido en 1467, habia
sido ordenado-a los veintiséis afios en el convento de Nuestra Sefiora de
las Cuevas,’donde murié en 1520 ejerciendo el cargo de prior. En el con-
vento covitano Padilla, conocido como el Cartujano, se habia entregado
casi una década a la composicion del Retablo que, terminado en diciembre
de 1500, y dado a la imprenta con un lustro de retraso, se convirtié bien
pronto en un libro muy popular, tal y como lo testifican las numerosas
ediciones en el plazo de unos pocos afos posteriores a la publicacién. A

modo de un retablo, al que por lo demis el titulo alude directamente, la

89. J. Rodriguez Puértolas, Cancionero de fray Ambrosio Montesino, op. cit., pig. 227,
vv. 654-659.
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vida de Cristo era narrada en una larga serie de cuadros que se articula-
ban en cuatro tablas, correspondientes por nimero a los Evangelios, y a
los rios del Paraiso terrenal. Respecto a las obras de los anteriores autores,
la diversidad del Retablo no se limitaba a la mayor exhaustividad de la
materia tratada, sino que se reflejaba —todavia més declaradamente—
en la seleccién del modelo poético adoptado, el cual, sea por la eleccién
métrica (la octava de arte mayor), sea por las soluciones estilisticas em-
pleadas, se remitia al prototipo de la epopeya culta, el Laberinto de Juan de
Mena. Son estas las razones por las que —al menos desde los tiempos de
Amador de los Rios— sobre Padilla pesa un juicio de anacronismo, que
solo recientemente ha sido revisado en favor de una conciencia mas ma-
dura por parte de nuestro autor de «militare per un umanesimo cristiano
opposto a quello paganeggiante»;** una posicién en virtud de la cual la
obra sobre la vida de Cristo llegaria a situarse, también ella, en el surco de
la renovada exégesis evangélica. En cuanto a la obra sucesiva, Los doce
triunfos de los doce Apdstoles, que se publicé tres afios después de haber sido
terminada en 1518, no es dificil reconecer cémo el autor, junto a las nu-
merosas confirmaciones, ha introducido en ella novedades no superficia-
les. En sustancia, el modelo poético ya experimentado en el Retablo no
resulta desmentido, aunque a los caracteres sobresalientes, a los que se ha
aludido brevemente, se anaden ahora la adopcién de la forma de la vision
ultramundana y el recurso al poema alegérico de tipo dantesco, dos ele-
mentos a través de los cuales la tutela ejercida por el Laberinto de Mena
sobre la creacién poética de Padilla estd destinada, de todas formas, a au-
mentar. Paralelamente, respecto al tema se continda en el dmbito de la
materia sagrada, al consistir el objeto declarado del poema en la narracién
de la vida de los apéstoles; y, sin embargo, tal argumento no agota para
nada la totalidad de la obra, en la que el peso de la erudicidn se hace evi-
dente por el tratamiento de los argumentos cosmograficos, historicos y
cientificos, al lado de los biblicos. A tal planteamiento no puede, légica-
mente, permanecer ajena la arquitectura del poema que, en efecto, alcan-

za un notable nivel de complejidad, al estar construida sobre la base de

go. J. de Padilla (el Cartujano), Los doce triunfos de los doce apdstoles, ed. E. Norti
Gualdani, Editrice D’Anna, Mesina-Florencia, 1975, vol. I, pig. 67.
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una densa red de correspondencias entre los apdstoles, los profetas, los
meses y los signos zodiacales, en la que acttia de comtn denominador el
nimero doce. De esta manera, la decisién de hacer una poesia culta desti-
nada en prevalencia, si no exclusivamente, a los doctos, permite al Carzu-
jano, por un lado, la recuperacién de la cultura profana, de cuyo rescate
deberia de todos modos encargarse la interpretacién alegérica, y, por otro
lado, le consiente la confirmacién de un estilo elevado y complejo, no le-

jano del ya ensayado en el Retablo.
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HISTORIAS DE CABALLEROS Y AMANTES

I. EL «<AMADIS DE GAULA» Y LAS NOVELAS DE CABALLERIAS

En 1508, en Zaragoza, se publican Los cuatro libros del virtuoso caballero
Amadis de Gaula, de Garci Rodriguez de Montalvo,regidor de la ciudad
de Medina del Campo." En el prélogo el autor informa a sus lectores de
haber corregido «estos tres libros de Amadis, que por falta de los malos
escriptores, o componedores, muy corruptos y viciosos se lefan, y trasla-
dando y enmendando el libro cuarto con las Sergas de Esplandidn su hijo,
que hasta aqui no es en memoria de ninguno ser visto».”> Segtin esto, para
los primeros tres libros Montalvo se-habria limitado a repulir el texto de un
Amadis primitivo del que, en-verdad, no faltan testimonios desde la mitad
del siglo x1v en adelante. Es-posible, de todas formas, que la mds antigua
redaccion del Amadis se'remontase al final del siglo x111 0 a los comienzos
del x1v, mientras que.cn base al testimonio de Pedro Ferruz, un poeta del

reinado de Enrique II, podemos estar seguros de que en el dltimo tercio

1. Recientemente, R. Ramos ha sostenido que la edicién de 1508 no debe conside-
rarse la princeps, y que hubo al menos dos ediciones de la obra anteriores a dicha fecha;
cf. «La transmision textual del Amadis de Gaula», en Actas del VIII Congreso de la Aso-
ciacién Hispdnica de Literatura Medieval, Universidad de Salamanca, Salamanca, 1999,
vol. IT, pdgs. 843-852. Segiin el mismo estudioso, Montalvo debi6 de terminar la redac-
cion del Amadis de Gaula y de Las sergas de Esplandidn después de 1494 y, probablemen-
te, antes de 1497; cf. «Para la fecha del Amadis de Gaula: “Esta sancta guerra que contra
los infieles comencada tienen”», en Boletin de la Real Academia Espafiola, 1994, LXXIV,
pags. 503-521I.

2. G. Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, ed. J. M. Cacho Blecua, Citedra,
Madrid, 1987, vol. I, pag. 224.
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del siglo x1v debfa circular una redaccién de la novela en tres libros, que se
concluia con la muerte del héroe por obra de su hijo Esplandidn, y con la
de Oriana, suicida por amor. La historia del Amadis primitivo se termina
con el excepcional hallazgo, en época reciente, de algunos breves fragmen-
tos que nos testifican la existencia de una redaccién de la novela datable a
los comienzos del siglo xv. A finales del siglo, en afios préximos a la con-
quista de Granada (1492), y en todo caso antes de 1504, Montalvo reelabo-
r6 los materiales de la precedente redaccién, o incluso de otra, afiadié un
cuarto libro y continué la obra con un quinto dedicado a Las Sergas de Es-
plandidn, proporciondndonos asf la novela que ain hoy leemos en el texto
de la edicién zaragozana. Naturalmente, con los datos de que disponemos
resulta imposible llevar a cabo una exacta valoracion de cual ha sido el tipo
o el grado de reelaboracién de la refundicién de Montalvo, si se excluyen
unas pocas o parciales conclusiones hechas posibles por el hallazgo de los
mencionados fragmentos, ademds del convencimiento, razonable pero no
seguro, de que la redaccién sobre la que trabajé Montalvo era la misma de
la que conservamos los fragmentos. Seaccomo fuere, la novela de Montalvo
reproduce para un publico de lectores del siglo xvi materiales narrativos
cuyos vinculos con la antigua «materia de Bretafia» son fortisimos. De
hecho, prescindiendo de los episodios individuales, los dos principales mo-
delos del Amadis son el Tristdn en prose y, sobre todo, el Lancelot de la Vul-
gata. Si el esquema inicial del Amadis parece reproducir el de la leyenda
tristaniana, es del Lancelot en prose de donde el relato espafiol toma presta-
do el esquema compositivo de toda la primera parte, que coincide con casi
la mitad de la obra: desde la admisién de Amadis en la corte del rey Li-
suarte, y elamor por la hija de este, Oriana, hasta la liberacién de la amada
por parte del fiel caballero, primero, y después hasta la conquista de la
fnsula Firme, los celos de Oriana y el episodio de la Pefia Pobre, la defini-
tiva reconciliacién. Junto con los dos modelos principales, existen otros
modelos secundarios o complementarios, bien porque afectan a aspectos
generales pero de menor importancia, bien porque se refieren a episodios
particulares y aislados. No se debe omitir, por ejemplo, que al igual que el
Perceforest,y el Mediador de Froissart, el Amadis constituye una prehistoria
de la época artirica, ni serfa dificil sefialar, como por lo demds ya se ha

hecho, determinados puntos de contacto, sea con otras novelas artdricas,
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por otra parte conectadas entre si por una fuerte intertextualidad, sea con
un distinto tipo de novela, como la del ciclo troyano.

Desde finales del siglo x1v, sobre la novela artirica pesaba un severo
juicio critico por parte de los sectores culturales mis exigentes y atentos.
Por ejemplo, el canciller Pero Lopez de Ayala, aludiendo a la lectura pa-
blica de novelas como el Amadis y Lancelot, no puede evitar definirlos «li-
bros de devaneos, de mentiras provadas, [...] en que perdi mi tiempo a muy
malas jornadas».3 Criticas de este calibre, y otras més, se debfan de escu-
char con mayor frecuencia al final del siglo sucesivo, cuando también en la
Peninsula Ibérica se realiz6 una fuerte renovacién cultural que vio la afir-
macién de los ideales humanisticos. A dicha renovacién cultural no podia
permanecer indiferente Montalvo, ni eso debia de carecer de influencia en
la composicion del Amadis, por més que el autor, un noble menor empena-
do en el gobierno de la propia ciudad, de hecho se mantuviera alejado de
los circulos de cultura humanistica que se iban difundiendo en Espafia en
los mismos afios en que nuestro regidor se aplicaba en la redaccién del
relato de las hazafias de Amadis. Y sin embargo, cuanto més fuerte se ha-
cia sentir la exigencia de una explicacion racional de la historia y del mun-
do, de la que la cultura humanfstica era al mismo tiempo la expresién y el
vehiculo, tanto mas se debi6 de advertir, al menos en algunos sectores, la
fascinacién por un universo.ampliamente superado, que aquella cultura se
dejaba atrds, y del que las novelas de caballerias venian a constituir la més
grandiosa —aunque quizds la méds ingenua— de sus representaciones. Se
trataba de un universo novelesco que, precisamente porque ya se habia
vaciado del simbolismo medieval a menudo dramitico y se habia reduci-
do, por asi decir, a puro c6digo fabulistico, podia ser erigido como lugar de
un retorno de lo irracional, contrapuesto a los cinones de la nueva cultura
que, al refrenar la libertad fantéstica, imponia con fuerza cada vez mayor,
incluso en el 4mbito literario y novelesco, las instancias de una inteligencia
conocedora y ordenadora. Por encima de los demds temas y motivos sobre-
sale la «errancia» del caballero, que constituye el objeto del relato y, al

mismo tiempo, el modo de relatar: por un lado, pues, la larga secuencia de

3. P. Lopez de Ayala, Rimado de Palacio, ed. G. Orduiia, Castalia, Madrid, 1987,
pag. 150, v. 163b y d.
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las aventuras traza un recorrido tortuoso, caracterizado por las leyes de lo
imprevisible y de lo ignoto, contrapuesto a una realidad que, gracias a los
esfuerzos de la inteligencia humana, se hacia cada vez mds conocida y, por
eso mismo, determinable; por otro lado, y en consecuencia, el modo de
relatar muestra una clara tendencia, si no a la acumulacién cadtica, a la
expansion excesiva, reacia al ejercicio del control y de la medida. El amor,
en la codificada forma cortés, que comenzaba a ceder el paso a una nueva
ética sexual, ademds de a una renovada concepcién del deseo, como es evi-
dente en la coetdnea Celestina; el amor, decia, es lo que motiva al caballero
a «demandar aventuras», lanzdndolo a un espacio que llega a coincidir con
una geografia de contornos y lugares totalmente imprecisos, contra el co-
nocimiento real y el control de zonas cada vez mis vastas del orbe terres-
tre, y haciéndole vivir un tiempo mitico, determinado por el ciclico subse-
guirse de profecias y su realizacién, mas bien que por el humano, medido
con exactitud por los relojes mecdnicos. Y atn‘mas, alli donde el espacio
urbano le ganaba cada vez més terreno al natural, el caballero de las nove-
las contintia dando vueltas por los laberintos de la floresta, lugar privile-
giado —aunque ya no el Gnico— de sus aventuras y basquedas. Asi, la
misma corte, lejos de presentarse como el moderno lugar de la politica de
los estados y de las carreras de los cortesanos, conservaba muchos de los
rasgos del antiguo espacio cerrado, lugar de feliz y armonica convivencia,
ademds del de la perfecta realizacion de las virtudes caballerescas: de ella
el caballero parte hacia el mundo encantado y amenazador de la aventura,
enella es esperadoy a ella regresa para ver reconocido su valor. Por dltimo,
irracional por definicién, lo maravilloso, presente casi en cada pagina y en
sus multiples formas: no solo las de las profecias, los suefios premonitorios
y los encantamientos, sino también a través de la aparicién de gigantes y de
enanos, lo horrido de monstruos y animales imaginarios, e incluso las des-
cripciones de torres, palacios y jardines, admirables por su esplendor.
{Como, pues, justificar la reproduccién de un cimulo tal de «deva-
neos, de mentiras provadas», sin incurrir, o incurriendo lo menos posible,
en las criticas de los humanistas y de todos aquellos que, empefiados en un
esfuerzo de comprensién racional, consideraban con sospecha o, peor atn,
con desprecio, a quien preferia volver la espalda a lo nuevo para entrete-

nerse en un mundo de fantasfas superadas? La acusaciéon mds radical se-
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guia siendo la formulada en su momento por Ayala: aquellos libros que
contaban las hazanas de Amadis y Lancelot constituian una ofensa a la
verdad. En el prologo a su novela, Montalvo se apresta por eso a afrontar
tal acusacién, escogiendo una forma un tanto extraia de defensa: hace
suya la acusacién, en lugar de negarla. Comienza con distinguir tres tipos
de historia. La primera —dice él— es la de los historiadores ilustres como
Salustio y Tito Livio, los cuales se refieren exclusivamente a la verdad, o
sea, a los hechos realmente acaecidos; hay luego un segundo tipo de histo-
ria que tiene por sujeto «lo verdadero como lo fingido»,* como es facil
comprobarlo en las crénicas de la guerra de Troya o en la de la conquista
de Jerusalén, donde los historiadores, junto con la verdad de los hechos,
dan cabida «aquellos golpes espantosos, [y] encuentros milagrosos», que el
lector hard bien atribuir «mds a los escriptores [...| que aver en efecto de
verdad passados».5 Existe, por dltimo, un tercer tipo de historia que Mon-
talvo define «historias fengidas», en las que «se hallan las cosas admirables
fuera de la orden natural, que mds por nombre de patrafias que de créni-
cas con mucha razén deven ser tenidas y llamadas».® No crénica, pues, sino
patraiia es el relato de las hazanas de Amadis, que por eso entran en el gé-
nero de «cosas admirables fuera de'la orden de natura». Haciendo acto de
humildad, al reconocerse a si mismo un menor ingenio respecto al de los
historiadores, y por tanto mds proclive a «las cosas més livianas y de menor
substancia»’ de las historias fengidas, Montalvo estd reivindicando, de he-
cho, la pura naturaleza de fictio de la materia por él tratada. Si Montalvo
hubiera sido fiel-hasta el fondo a este planteamiento, con toda probabili-
dad nos hubiera tocado en suerte un Amadis totalmente diverso del que
ahora leemos, desde el momento en que para recuperar una materia nove-
lesca, reconocida como tal, al autor no le hubiera quedado otra alternativa
que la de elaborar un sistema metanarrativo, muy semejante en la sustan-
cia a la ironfa ariostesca, a la que recientemente le ha sido reconocida la

funcién de «uno strumento conoscitivo [...| dei meccanismi, delle forme, e

4. Amadis de Gaula, ed. cit., pag. 220.
5. lvi, pdg. 222-223.

6. lvi, pag. 223.

7. lvi, pag. 224.
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dell’ideologia del “romanzo”».* Tendriamos asi un Orlando furioso espa-
fiol, ligeramente anticipado en las fechas de composicién: Ariosto escribe
su obra maestra en los afios inmediatamente posteriores a la edicién zara-
gozana del Amadis. Un palidisimo ejemplo de lo que el Amadis habia esta-
do a punto de ser («romanzo delle tentazioni proibite», ha sido definido
sugestivamente, por motivos muy diferentes)® se nos ofrece precisamente
en el prologo, alli donde el autor, que acaba de aseverar la naturaleza de
fictio de su materia, introduce la referencia al manuscrito casualmente en-
contrado bajo una tumba de Constantinopla, en el que las hazanas de Es-
plandidn estarfan contadas nada menos que por un testigo ocular de los
hechos, el maestro Elisabad, y del que el quinto libro de Montalvo no seria
mds que la fiel traduccion. Aqui, queremos decir en el contexto del prélo-
go, el ropos novelesco acerca de la absoluta credibilidad del narrador no
puede sino recibir una nueva determinacién de sentido, en clave pura-
mente irénica. Pero dado que Montalvo no serd fiel a las premisas del pré-
logo, al final de este podrd de nuevo proponer la pregunta: si se admite que
no se trata de verdadera historia, sino de patrasia, ;qué es lo que justificara,
entonces, que se presente al publicodelos lectores un libro lleno de «cosas
[...] livianas y de menor substancia»? Y la respuesta es que los cinco libros
(los cuatro de Amadis, y el quinto con las proezas de Esplandidn), aunque
«hasta aqui mas por patrafias que por crénicas eran tenidos, son con las
tales enmiendas acompanados de tales enxemplos y doctrinas...», a fin de
que «asi los cavalleros mancebos como los méds ancianos hallen en ellos
lo que a cada uno conviene».” En suma, el relato de las hazafias de Ama-
dis y de su hijo, no pudiendo —o no pudiendo ya— pasar por verdadera
historia, termina por adaptarse a las formas del compendio de virtudes
caballerescas o, en otras palabras, a las de un moderno manual del perfecto

caballero. Volvemos a encontrar la antigua férmula horaciana del delecta-

8. Cf. S. Zatti, «Il Furioso fra epos e romanzo», en Giornale storico della letteratura
italiana, 1986, CLXIII, ahora en Il «Furioso» tra epos e romanzo, Maria Pacini Fazzi, Luc-
ca, 1990, pags. 9-37. Cito de pag. 11.

9. La definicién es de C. Samona, por lo que cf. A. Varvaro y C. Samona, La lettera-
tura spagnola. Dal Cid ai Re Catolici, Sansoni-Accademia, Florencia-Milén, 1972, pag. 205.

10. Amadis de Gaula, ed. cit., pag. 225.
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re et prodesse, pero a la que Montalvo refuncionaliza con una operacién de
recuperacién de la novela medieval, es decir, de un género ampliamente
superado por sus formas y sus temas que ya debfan de resultar abusados y
agotados, por medio del empleo de otro género, el del compendio o ma-
nual, destinado a una gran fortuna en época renacentista, porque es capaz
de codificar e imponer modelos de comportamiento real. El primer precio
que el autor (y el lector con él) deberd pagar a tal operacién de moderniza-
ci6én consistird, por tanto, en las interrupciones a las que de vez en cuando
se verd sometido el discurso narrativo, para dar cabida a ejemplos e doctri-
nas, es decir, a esos aleccionamientos que se insertan para justificar las ya
poco creibles «cosas admirables fuera de la orden de natura». T'émese, por
ejemplo, la importante aventura con Dardan, en la que lavictoria contra él
le permitird a Amadis ganarse el valor que le hard digno de ser aceptado en
la corte de Lisuarte. Amadis encuentra a Darddn en una noche de necesi-
dad y le pide hospitalidad, que el caballero le niega con palabras y actos de
gran soberbia. En este punto el narrador interrumpe el relato para intro-
ducir una doctrina sobre los soberbios: «Soberbios, jqué queréis?, iqué
pensamiento es el vuestro?...», y asi continda por un par de piginas, hasta
que decide que, porque tal razén «seyendo més prolixa més enojosa de leer
seria, se dexa de recontar». Y véase como el narrador pasa de nuevo al re-

lato de la aventura de Amadis con el soberbio caballero:

¢qué fruto ay en aquellas viles palabras dichas por Dardan y por otros seme-
jantes? ;Qué mando en lo uno ni en lo otro tienen o ocurrirles puede?; la

historia vos'lo mostrara adelante."

La continuacién de la aventura con Dardén, que llegard a ocupar todo el
capitulo decimotercero del primer libro, resulta asi justificada por el ser-
mon del que se la hace depender, pero es verdad también que el mismo
sermoén ha sido suspendido, cuando corria el riesgo de ser demasiado pro-
lijo y aburrido, por lo que su finalizacién termina por depender a su vez
del relato del duelo entre los dos caballeros: los vinculos entre Azstoria y

doctrina son aqui mds indisolubles que nunca. Una primera conclusién

11. [vi, pags. 359-361.
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sobre la que interesa hacer hincapié ahora es que, a nivel macroestructural,
la recuperacién de la novela se produce en el Amadis en la forma compro-
misoria entre el viejo género literario que se pretende recuperar y el géne-
ro del manual o compendio de ética caballeresca, que resulta mucho mis
defendible tanto en el plano ideolégico como en el de las formas literarias.

No sorprendera que para realizar semejante operacién macroestructu-
ral el autor no pudiera limitarse a la introduccién de algan ejemplo y doc-
trina en el curso de la narracién, sino que terminara necesariamente por
intervenir en el planteamiento general del relato, es decir, implicando en
el proceso a las mismas estructuras narrativas. Claro estd que, al no conser-
varse la redaccién sobre la que Montalvo operé su refundicién, no conoce-
remos nunca, en detalle, las modificaciones y los arreglos, las adiciones y
las supresiones, a los que el autor se vio obligado a someter su primitivo
texto del Amadis. Pero esto no quita que se pueda igualmente definir el
proceso de recodificacién al que Montalvo debié someter el modelo narra-
tivo del que partia, en su intento por recuperarlo a través del compromi-
so del que se ha hablado. Es, por tantoyal problema de las transformacio-
nes del modelo narrativo a lo que debemos ahora dirigir nuestra atencion,
pero no antes de haber expuesto algunas premisas necesarias. Como se
sabe, la novela medieval de tipo arturico de la que el Amadis —como ya se
ha visto— depende en gran medida, se fundaba en dos estructuras maes-
tras: la célula base estaba constituida por la aventure, es decir, por la em-
presa de armas del caballero individual, que desde las novelas de Chrétien
de Troyes habia'ido perdiendo el significado de «acontecimiento» mera-
mente fortuito y casual para ser reinterpretada desde el concepto de «des-
tino-azar»;en un primer momento, e incluso desde una concepcién provi-
dencial, después, lo que tuvo como otra consecuencia més que las aventuras
consideradas aisladamente fueran reintegradas, tanto en el plano narrati-
vo como en el ideoldgico, en un marco mds unitario constituido por la
quéte; con respecto a las técnicas narrativas, el entrelacement consistia en el
llevar adelante simultineamente m4s de un hilo narrativo, con el efecto de
crear una continua alternancia de abandonos y de reanudaciones, lo que
daba lugar a una narracién extremadamente variada y mualtiple. Otro ele-
mento no despreciable es que una de las dos grandes lineas a lo largo de las

cuales se desarrollé la novela medieval fue la biografica, pero prestando
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buena atenci6n al hecho de que las novelas de caballerias de tipo biogrifico
«si fermano al momento in cui il protagonista raggiunge il massimo del
sucesso mondano e della perfezione morale».” Se trata, por tanto, de no-
velas de formacién con una estructura que se presenta ascendente, en co-
herencia con la idea de perfeccionamiento del protagonista, y que al mis-
mo tiempo resulta marcada por una neta biparticién del relato. Por lo que
se refiere a esta Gltima, ha sido descrita por uno de sus mds geniales intér-

pretes del siguiente modo:

la primera de las dos partes comprende siempre la salida del anonimato del
héroe, la confirmacién de su individualidad en la aventure a él destinada y
superada por €l en el combate y en el amor, y finalmente el reconocimiento de
su valor por parte de la comunidad de la corte de Arturo, en la que se reinte-
gra. Pero el individuo caballeresco, por mucho que sunueva conciencia indi-
vidual haya de ser admitida, no puede quedar excluido del orden de la comu-
nidad estamental, sino que ha de ser reintegrado en ella conservando sus
nuevas cualidades. Por ello, la segunda parte de las novelas [...] comienza con
la culpa y maldici6n del caballero aislado'y lo conduce, a través de una evolu-
cién interior en el curso de una serie de aventuras cada vez mas dificiles, a la

reintegracion cuya consumacion hace de la novela bipartita un todo tnico."

La estructura bipartita se relaciona con la base filos6fica, que estd en los
origenes de estas novelas, y que por tanto, siempre segin Kohler, es «la
expresion directa, y por ello mismo formal —compositiva tanto como de
contenido—, de la disyuncién creciente entre el yo y el mundo, entre los
sistemas de valores individual y social»." Integracién de las aventuras in-
dividuales en la historia de una bisqueda, de una guéte, estructura ascen-
dente, principio de la biparticién de la composicién: fueron estos los ele-
mentos que contribuyeron a hacer de la novela artdrica una estructura de
extrema cohesién y coherencia, al menos hasta que las condiciones sociales

y culturales consintieron una clave de lectura fuertemente unitaria y sim-

12. M. L. Meneghetti, «Introduzione», en I/ romanzo, Il Mulino, Bolonia, 1988, pdg. 22.
13. E.Kéhler, La aventura caballeresca. Ideal y realidad en la narrativa cortés, trad. esp.
de Blanca Gari, Sirmio [Biblioteca General, 10], Barcelona, 1990, pag. 209.

14. lvi, pag. 207.
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bélica. Cuando, en cambio, estas condiciones comenzaron a faltar, enton-
ces la novela artdrica se vio reducida a su versién, por asi decir, débil: una
yuxtaposicién de aventuras, a menudo repetitivas, a cuyo relato la técnica
del entrelacement era capaz de conferir un caricter de variedad y multipli-
cidad, pero no ciertamente esa carga de significado de la que ya se habia
vaciado.

En la época en que Montalvo decidi6 corregir los «tres libros de Ama-
dis que por falta de los malos escriptores, o componedores, muy corruptos
y viciosos se lefan», la novela ya debia de haberse reducido desde hacia
tiempo a la que he llamado su version débil; y ello no tanto porque se deba
pensar necesariamente que la redaccién llegada a Montalvo debiera de es-
tar compuesta segin un principio paratictico de aventuras yuxtapuestas
sin ningun orden ni conexién entre ellas, sino mds bien porque también
una redaccién que hubiera conseguido conservar la cohesién y la coheren-
cia del antiguo planteamiento novelesco habria dado lugar igualmente, en
un publico a las puertas del Renacimiento, a una lectura que reducia todo
a una selva de aventuras, de la que ya se habia perdido el sentido origina-
rio. Se tratd, por tanto, por parte de Montalvo, de efectuar una operacién
en la estructura narrativa que resultase al final convergente con la realiza-
da en el género.

Comencemos por considerar los primeros sesenta capitulos de los cien-
to treinta y tres que componen la obra completa: se trata de la parte de la
historia que llega hasta la batalla con el rey Cildadén, y que, por tanto,
coincide aproximadamente con los dos primeros libros. En ellos se narra el
nacimiento de’/Amadis, el amor por Oriana, sus primeras aventuras como
caballero hasta el reconocimiento de sus padres y la aceptacién en la corte
de Lisuarte, después del duelo con Dardén. El relato de las aventuras de
Amadis se alterna con el de las proezas de su hermano Galaor, de Agrajes
y Galvanes, de Balais. Tras el episodio culminante del rapto de Oriana y
Lisuarte, que son liberados por Amadis y Galaor, la historia llega a su ¢/i-
max, con todos los caballeros reunidos en la corte de Lisuarte, corte regia
por excelencia y mdxima expresion de los valores caballerescos y corteses.
La perfecta armonia alcanzada asf al final del primer libro, con los mejores
caballeros reunidos en la mejor de las cortes, es destinada, sin embargo, a

romperse al comienzo del libro sucesivo, cuando una falsa informacién del
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enano Ardidn origina los celos de Oriana. Amadis, desesperado, abandona
la corte y la caballerfa y, con el nombre de Beltenebros, se retira a la flores-
ta, en un lugar emblematicamente llamado Pefia Pobre, donde decide ha-
cer penitencia. Solo después de que Oriana se arrepiente, el protagonista,
siempre como Beltenebros, reemprendera las aventuras, que desemboca-
rdn en su intervencion en la batalla con el rey Cildadan, durante la cual le
salva la vida al rey Lisuarte y se hace reconocer. No quedan mds de cinco
capitulos para el final del segundo libro, y, con la reintegracién de Amadis
en la corte tras el episodio de la Pefia Pobre, la armonia perdida es de nue-
vo recuperada. En la trama hasta ahora esbozada no es dificil reconocer no
solo la estructura ascendente, sino también, y sobre todo, la forma biparti-
ta de la novela arttrica, con una primera parte que se concluye con la in-
corporacién del caballero en la colectividad, la corte ideal de Lisuarte, y
una segunda parte en la que el caballero se reintegra en la sociedad des-
pués de un periodo de aislamiento, que se representa aqui con el episodio
central de la Pefia Pobre, definido una «auténtica muerte simbdlica del
héroe». Todo ello hace suponer que los dos primeros libros reflejan una
primitiva y mds antigua redacciéon del Amadis, de la que en verdad no con-
servamos ningun vestigio, y que a la manera de la novela artdrica clasica
debia de concluirse con la plena reintegracién del caballero en el reino que
¢l mismo habia contribuido a salvar. También por lo que respecta a la
técnica narrativa, el primer libro presenta un amplio y sapiente uso del
entrelacement, por ejemplo cuando el discurso narrativo alterna el relato de

las aventuras de’Amadis con las de Galaor, Agrajes y Balais:

El autordexa aqui de contar desto, y torna a fablar de Amadyis, y lo deste Ga-
laor dir4 en su lugar

Aqui el autor dexa de contar desto y torna la istoria a hablar de don Galaor
El autor aqui dexa de contar desto y torna a hablar de Agrajes.™

El uso del entrelacement desaparece, en cambio, en el segundo libro, donde
el autor se muestra mucho més preocupado por seguir un tnico hilo na-

rrativo, y de hecho el relato se concentra en la historia amorosa de Amadis,

15. Amadis de Gaula, ed. cit., pdgs. 357, 393 y 398, respectivamente.
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a la que parece resultar ajeno aquel interés por la aventura que tanta im-
portancia habia tenido en los capitulos anteriores. En este sentido, es signi-
ficativo, por ejemplo, que la secreta partida de Amadis de la fnsola Firme
origine la guéte por parte de tres caballeros como Galaor, Agrajes y Flores-
tin, quienes —al cabo de cinco capitulos— regresan a la corte de Lisuarte
sin haber hallado rastro de Amadis y, sobre todo, sin que el narrador nos

haya contado ni una sola aventura de las que les han ocurrido:

Ya se vos cont6é como don Galaor y don Florestin y Agrajes partieron de la

Insola Firme en la demanda de Amadis, y cdmo anduvieron muchas tierras
¥

partidos cada uno a su parte, faziendo grandes cosas en armas,assi en los lu-

gares poblados como por las florestas y montafas, de las cuales, porque la de-

manda no acabaron, no se faze mencién...”

donde la alusién al fallido hallazgo de Amadyis por parte de los tres renom-
brados caballeros (porque la demanda no acabaron) sirve para justificar el
tallido relato de sus hazanas por parte del narrador (faziendo grandes cosas
en armas, no se faze mencion). Sin duda, ya a partir del segundo libro, el
autor parece alejarse de la poética de la variedad y multiplicidad que ca-
racterizaba el modelo novelesco y parece encaminarse hacia un principio
compositivo basado en una mayor unidad, que veremos emerger todavia
mds claramente en los Gltimos dos libros de la obra.

De hecho, en losiltimos capitulos del segundo libro, inmediatamente
después del duelo con Arddn Canileo (I1.61), asistimos a una nueva crisis
que se produce en el enfrentamiento abierto entre Lisuarte y Amadfs, en-
tre monarquia y caballeria. Este enfrentamiento constituird el motivo uni-
ficador de toda la segunda mitad de la novela (libros tercero y cuarto),
hasta la gran batalla final entre los ejércitos contrapuestos de Lisuarte, y su
aliado, el emperador romano, por una parte, y de los caballeros guiados
por Amadis, por otra (IV. 109-118). Cudles y cudntos de estos materiales
estaban ya presentes y, sobre todo, qué forma narrativa recibieron en la
redaccion en tres libros de finales del siglo x1v o en la del siglo sucesivo, no

nos es dado saberlo. Aparte de los cotejos —precisos, pero minimos— con

16. [vi, pag. 717.
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los cuatro folios fragmentarios que se nos han conservado, sabemos que el
texto de Montalvo modificaba el dramitico final de la anterior redaccién,
es decir, el de la muerte de Amadis por obra de su hijo Esplandidn, y hacia
del protagonista un esposo ejemplar, perfecto cortesano y sabio goberna-
dor del estado, al mismo tiempo que hacia de Esplandidn el paladin de una
nueva caballerfa. La variante introducida de este modo no es cosa de poco.
Asi como las novedades de composicion en los Gltimos libros del Amadis,
respecto a los dos primeros, no son en verdad tan pocas. Vemos, en efecto,
que un disefio unitario rige la composicién de la entera segunda mitad de
la novela, que se desarrolla en torno a un acontecimiento principal, repre-
sentado por el enfrentamiento entre Lisuarte y Amadis, al que resultan
variamente subordinados los diversos nicleos narrativos.de menor exten-
sion: las aventuras, o al menos algunas de ellas, comodas acaecidas durante
el viaje de Amadis en Oriente (III. 70-75), pero también otros episodios,
como por ejemplo la guerra por la isla de Monzaga o la batalla contra los
Siete Reyes de las Islas (III. 67-68). Por lo'que concierne al libro cuarto,
este se dedica practicamente por entero:a la batalla final entre los dos ejér-
citos contendientes, entre sus preparativos (82-108) y relato de la batalla
misma (109-118). Se trata, por tanto, de una nueva poética basada en un
ideal de mayor unidad narrativa, mas bien que en la de variedad y multi-
plicidad, algo de lo que el autor, naturalmente, es bien consciente, como

demuestra el siguiente pasaje:

Y si la historia no os cuenta mas por estenso las grandes cavallerias y bravos
y fuertes hechos que en todas aquestas conquistas y batallas que sobre ganar
estos sefiorios passaron, la causa dello es porque esta historia es de Amadis,
y si los sus grandes hechos no, no es razén que los de los otros sean sino cua-
si en suma contados; porque de otra manera no solamente la scritura, de
larga y prolixa, darfa a los leyentes enojo y fastidio, mas el juizio no podria
bastar a complir con ambas partes; assi que con mayor razén se deve complir
con la causa principal, que es este esforcado y valiente cavallero Amadis, que
con las obras que por su respeto a la historia le convino dellas hacer men-

ci6n."”7

17. lvi, pag. 1.738.
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Todo esto necesita, sin embargo, alguna explicacién. Tienen razén los es-
tudiosos que han visto en la primera parte de la novela de Montalvo una
«coherencia artistica del mundo ficticio»* y, mejor todavia, un «significa-
do coherente de tipo simbdlico o alegérico»,” que, en cambio, resultan
completamente ausentes en la segunda mitad, la cual representa —a su
parecer— un «retroceso narrativo»,* o incluso, un «desmenbramiento de
la narracién», que darfa lugar a un «avance narrativo puramente cuanti-
tativo: [...] una mera acumulacién de aventuras, batallas, territorios y per-
sonajes».” Solo que estos estudiosos no tienen en cuenta suficientemente el
hecho de que Montalvo escribia para un lector renacentista para quien la
novela artdrica se habfa reducido a su versién débil, es decir, en la que
la accién narrativa se habia disociado irremediablemente de aquel origina-
rio «significado coherente de tipo simbélico o alegérico», al que se refiere
Williamson. En estas circunstancias, si Montalvo queria recuperar la ya
vieja y superada «materia de Bretafia» podia hacerlo solo si la sometia a un
proceso de remotivacién que previera, ademas de la ya mencionada solu-
ci6bn compromisoria en el plano del género literario, también una diversa
solucién en el plano de la concreta sintaxis narrativa: en definitiva, las uni-
dades individuales del relato, al no poder ya ser motivadas gracias al vin-
culo que las unfa a una significacién simbdlica més general, tenfan que ser
remotivadas mediante el establecimiento de una relacién de subordina-
ci6én a un Gnico acontecimiento narrativo, del que cada una de ellas resul-
taba dependiente. Que es justamente lo que traté de hacer Montalvo en los
tltimos dos libros de la novela, donde debié de ser mayor el grado de re-
fundicién al- que someti6 los materiales preexistentes. En cuanto a los dos
primeros, que se mantenian mds préoximos a la organizacién narrativa de
la primitiva redaccién de la que dependian, no debemos descuidar dema-

siado que ahora formaban parte de una narracién mucho mas extensa,

18. J. M. Cacho Blecua, Amadis: heroismo mitico cortesano, Cupsa Editorial-Universi-
dad de Zaragoza, Madrid, 1979, pag. 354.

19. E. Williamson, E/ Quijote y los libros de caballerias (1984), Taurus, Madrid, 1991,
pag. 86.

20. J. M. Cacho Blecua, Amadis: heroismo mitico, op. cit., pag. 353.

21. E. Williamson, El Quijoze y los libros, op. cit., pag. 84.
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dentro de la cual se lefan necesariamente con valores y significados dife-
rentes de los originarios.

El disefio unitario, que es la base fundamental de la nueva poética com-
positiva, comporta una serie de consecuencias mds o menos directas sobre
la historia, asf como sobre el discurso narrativo que la asume. Considera-
das en su conjunto, tales consecuencias terminan por operar una profunda
transformacién del modelo narrativo que subyace en la segunda mitad de
la novela. En primer lugar, se hace sentir con mayor insistencia la voz del
autor, quien interviene cada vez mas a menudo en su doble papel de mo-
ralizador y de organizador del relato. En sustancia, lo que se advierte es
una mayor preocupacién por justificar, asi como una mayor voluntad de
controlar la narracién, de la que el autor tiende a subrayar el valor peda-
gobgicoy moral y a sefalar las conexiones internas. En'segundo lugar, como
ya se habrd comprendido, las guerras y batallas colectivas prevalecen neta-
mente sobre las hazanas individuales, tal y como le resulta claro a la con-

ciencia del mismo protagonista:

Que gran diferencia havia entre las batallas particulares que fasta all{ havian
seguido y las generales de muchedumbre de gentes, porque en tales se conoce
el saber.”

En cuanto a las aventuras, ya se ha visto como el autor intenta subordinar-
las y hacerlas funcionales al acontecimiento narrativo principal; en todo
caso, ocupan un espacio notoriamente menor con respecto a los dos prime-
ros libros. No serprende que por parte del autor exista el intento de ofrecer
una justificacién dentro de la historia narrada de lo que es una eleccién de

poética, como cuando interviene para hacer la siguiente observacion:

Y quiero que sepdis que la causa porque estos cavalleros caminavan tan largos
caminos sin aventura fallar como en los tiempos passados era porque no enten-
dfan todos en 4l salvo en aderegar y aparejar las cosas necessarias para la bata-
lla; que les semejava, segiin la grandeza de aquella afruenta, que entremeterse

en las otras demandas que a esta empachassen era caso de menos valer.>

22. Amadis de Gaula, ed. cit., pdg. 966.
23. lvi, pag. 1.439.
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Y es muy significativo que en los casos en que el autor ha creado las condi-
ciones para el relato de aventuras, como cuando Amadis parte para el
Oriente, a donde se desplaza a la busqueda de aventuras, con la intencién
de recuperar de esa manera la fama perdida a causa del largo periodo de
inactividad transcurrido en Gaula; también en estos casos, el autor termi-
na por desentenderse de las aventuras y por desviar el relato hacia otras
metas. El hecho es que en esta segunda mitad de la novela la corte y sus
actividades conquistan su predominio sobre la floresta y las aventuras, con
la doble consecuencia de que Amadis de caballero errante ideal se trans-
forma poco a poco en perfecto cortesano, y de que las muchas paginas que
componen esta segunda parte se llenan de escenas de vida de corte: parla-
mentos, cartas, arengas, embajadas. Son piezas que dan también el tono
general del estilo empleado en toda la novela; un estilo que, mas alla de los
abundantes arcaismos destinados a convertirse en un rasgo caracteristico
del género, se presenta extremadamente uniforme, y por eso no da lugar a
que se creen diversificaciones entre las voces del narrador y las de los per-
sonajes, ni tampoco entre las de los personajes entre si. Por lo demas, se
trata de un «polido y elegante estilo», como se puede ver desde los prime-
ros compases del primer parlamento de amor entre Amadis y Oriana. As{

comienza el caballero cortés:

Sefiora, si mi discrecién-no bastare a satisfazer la merced que me dezfs y la que
me fezistes en la embiada de la Donzella de Denamarcha, no os maravilléis
dello, porque el coracén muy turbado y de sobrado amor preso, no dexa la
lengua en sulibre poder; y porque assi como con vuestra sabrosa membranca
todas las cosas sojuzgar pienso, assi con vuestra vista soy sojuzgado sin quedar

en mi sentido alguno para que en mi libre poder sea...*

donde la construccion hipotictica ya compleja de por si (una hipotética
con doble relativa mas una doble causal enmarcando la tnica, breve prin-
cipal: no os maravilléis dello), se complica atin mas con construcciones para-
lelisticas (assi como... assi con vuestra vista), bimembraciones (muy turbado y

de sobrado amor preso), verbos al final (pienso, sea) y, en otros contextos con

24. lvi, pag. 384.
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infinitivas, construcciones absolutas con participios y gerundios, etc. Se
trata de una prosa no lejana de los estindares de la época, que merecié de
todas formas el elogio de Juan de Valdés, quien precis6 que entre los libros
de su género «se tiene por mejor estilo el del que scrivié los quatro li-
bros de Amadis de Gaula; y pienso que tienen razén». Volviendo a la se-
gunda parte de la novela se advierte que esta, junto al sapiente uso de la
palabra, concede un espacio cada vez mayor al relato de episodios de los
que emergen maneras y comportamientos refinadisimos, fruto de una
educacién aristocrética ejemplar. En suma, con el prevalecer de la corte
como lugar narrativo privilegiado, el Amadis de novela de aventuras caba-
llerescas acaba adquiriendo las formas de la novela en la que los aconteci-
mientos narrados parecen estar al servicio de los modelos de comporta-
miento ético y cultural que pretende proponer. Hay, finalmente, un tltimo
aspecto por considerar. Las aventuras de los dosaltimos libros, como las
de los libros precedentes, son ricas de elementosimaravillosos, y sin embar-
go es innegable que asistimos a un esfuerzo por parte del autor por cir-
cunscribir lo misterioso y lo irracional dentro de limites més aceptables.
En este sentido, es significativo que el artificio mecdnico, como constitu-
yente de lo maravilloso, comience a conquistar un cierto espacio, y nos
hallemos asi en presencia no solo de los detalles técnicos del admirable
jardin de Apolidén, sino también de la estancia del castillo de Arcaldus o
de la serpiente marina de Urganda, encantamientos y monstruos que se
explican sobre la base de los artificios técnicos con que han sido obtenidos.

Dos modelos narrativos, pues, parecen presidir las dos partes de la no-
vela, cuyo caricter no del todo homogéneo fue quizis el inevitable precio
que Montalvo tuvo que pagar en su intento por componer una obra cum-
pliendo el triple esfuerzo de recuperar una antigua materia narrativa, de
refundir una redaccién preexistente, que a su vez debia contener sucesivas
ampliaciones y estratificaciones, y, por ultimo, de remozar formas y temas,
cuya recuperacién y refundicién, si no, hubieran resultado totalmente in-
justificados. Pero tampoco conviene insistir demasiado en dicha falta de

homogeneidad, ya que esta resulta mas asimilada cuanto mds se deja uno

25. J. de Valdés, Didlogo de la lengua, ed. C. Barbolani, Citedra, Madrid, 1982,
pag. 248.
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guiar por una lectura de la novela en mayor sintonia con el proyecto uni-
tario que lo inspird, y que consistia en disponer antiguos materiales narra-
tivos a lo largo del eje de una moderna biografia. La novela sigue asi el hilo
de una excepcional historia humana, recorriendo las sucesivas etapas de
caballero fiel a los ideales de amor y de valentia, a cortesano perfecto en el
mostrar refinados comportamientos aristocréticos, a hombre de estado sa-
bio en el gobierno de los hombres y de las cosas, hasta que la historia pare-
ce volver al punto de partida con las aventuras de Amadis de los tltimos
capitulos, pero que con su fracaso solo sirven para ratificar vigorosamente
que el testigo pasa a las manos de Esplandidn, el paladin de una nueva
caballerfa.

Cuando en Italia, a mediados del siglo, se impusieronlos principios de
la poética aristotélica, y se desat6 la polémica en torno al Orlando Furioso,
Giraldi Cinzio, que si bien defendié valientemente a Ariosto, en cierto

momento de su Discurso intorno al comporre deiromanzgi admitia:

Egli ¢ vero che s’altri si desse a comporre le’azioni di un uomo solo, si potreb-
be continuare un canto con l'altro senza rompere le materie e tralasciarle per
ripigliarle poi e seguirle di novo. Perché pigliandosi per fondamento dell’opera
sua uno solo uomo, e scrivendo le sue azioni, non ha bisogno di lasciarle per
parlare delle azioni di un altro, se non in quanto avvenisse che altra persona
anco in quella stessa azione si mescolasse. [...] quella vaghezza che si cerca
d’indurre da tali Compositori, con la variazione delle azioni di molti, si pud
ella con vari modi acconciamente indurre nel poema, che contenga molte
azioni di un solo e cosi levare la sazietd al lettore di sempre leggere una me-

desima cosa.

Es lo que plenamente habia hecho, medio siglo antes, Montalvo con su
Amadis: una «biografia ejemplar», donde con la forma biogrifica el autor
habfa tratado de conciliar los principios compositivos de la variacién y de
la unidad de la accién narrativa; y, con el caricter ejemplar, habia tratado
de rescatar la naturaleza fengida de la historia relatada.

Con el Amadis de Gaula la historia del género de los libros de caballerfas
se halla solo en sus comienzos, y es el mismo Montalvo quien indica el ca-
mino a lo largo del cual se desarrollaria hasta el final del siglo. En el tltimo

capitulo del cuarto libro, en efecto, el episodio de la investidura como ca-
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ballero de Esplandidn por obra del gigante Baldn es seguido inmediata-
mente por el enésimo encantamiento de Urganda, gracias al cual Amadis

se encuentra entre las manos un escrito, donde entre otras cosas se lee:

Dexa las armas para aquel a quien las grandes vitorias son otorgadas de aquel
alto Juez que superior para ser su sentencia revocada no tiene, que los tus
grandes hechos de armas por el mundo tan sonados muertos ante los suyos
quedardn, assi que por muchos que més no saben serd dicho que el hijo al

padre mat6.*

Que el Amadis estuviera destinado a ser continuado tras el cuarto libro, a
través de la perpetuacion de la estirpe del héroe, es algo que Montalvo
habia anticipado abundantemente en toda la obra, a partir —al menos—
del capitulo 66, donde se habia colocado el relato(del nacimiento de Es-
plandidn; pero es solo con el vaticinio final cuando se le predispone al lec-
tor a una continuacién, que se anuncia ain mds atractiva que la historia
que estd llegando a su fin, si de verdad ——como afirma el mensaje escrito
de Urganda— las hazafas del hijo llegan a oscurecer la fama de las de su
padre. En suma, con el sabio consejo-de Urganda al viejo héroe, con el que
Montalvo deja filtrar la cautivadora promesa al lector, no solo se abre el
camino a un tipo de relato que, al menos en teorfa, podria no terminar
nunca, sino que ademds se designaba claramente la ruta por la que el gé-
nero se encaminarfa: el ciclo dindstico que, al continuar narrando las ges-
tas de los indefectibles descendientes, permitiria acumular un libro detris
de otro, en uninevitable juego al alza, consecuente con el intento de ser fiel
al compromiso de «matar» al padre mediante el arma de la mayor gloria
del hijo.

La implicita promesa contenida en el altimo capitulo del Amadis se
concretiz6 para el lector en 1510, cuando vieron la luz las Sergas de Es-
plandidn del mismo Montalvo; pero ya en el mismo ano Piez de Ribera se
habia preocupado de publicar en Salamanca un Sexto libro de Amadis de
Gaula, donde se narraban las hazanas del sobrino del viejo héroe, Don

Florisando, principe de Cantaria. A continuacién, semejante a un rio des-

26. Amadis de Gaula, ed. cit., pdg. 1.763.
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bordado, el ciclo de los Amadises reduplicard el nimero de los libros
que de momento lo componen, antes de que la mitad del siglo sefiale una
fase de disminucién general en el desarrollo del género. Asi, en 1514, apa-
reci6 en Sevilla un séptimo libro sobre el hijo de Esplandidn, Lisuarte de
Grecia, protagonista también del octavo, publicado en el 26, con el que
el ciclo parece haber llegado a la conclusién con la muerte de Amadis y el
retiro de Oriana en el monasterio de Miraflores. Si no fuera porque afos
mads tarde, en 1530 aproximadamente, Feliciano de Silva se ocupé de re-
sucitar al viejo héroe, dando seguimiento al ciclo con un noveno libro
sobre el hijo de Lisuarte, Amadis de Grecia; y, en los afios sucesivos, en el
32y enel 35, continud la serie con los libros décimo y undécimo sobre los
ultimos descendientes, Florisel de Niquea y Roger de Grecia. El ciclo se
interrumpe definitivamente en el 46 con la novela'de Pedro de Lujin,
Don Silves de la Selva, dedicada a las hazafas del hijo de Florisel, con el
que la estirpe habia sido continuada hasta siete generaciones, a partir del
rey Peridn.

Por otra parte, la saga de los Amadises, se vio muy pronto acompafiada
por la de Palmerin de Olivia, cuya primera edicién aparecié en Salamanca
en 1511, y que desde el afio siguiente dio lugar a las inevitables continua-
ciones con el Primaleén de Francisco Vizquez; una serie que se concluy6
con el texto portugués de Francisco de Moraes, Palmerin de Inglaterra, que
en la versién espafola‘de Luis Hurtado se imprimi6 en Toledo en 1547.

En todas estas novelas, y en otras muchas mds que se limitaron al héroe
individual, evitando con ello el dar lugar a las continuaciones, el modelo
narrativo fijado por Montalvo en el Amadis de 1508 estaba destinado a re-
petirse: en ‘muchos casi monétonamente, con las Gnicas e inevitables va-
riaciones que la realizacién del modelo comportaba; en otros casos, in-
troduciendo novedades mds sustanciosas, que revelaban el esfuerzo por
revitalizar el género, como —por ejemplo— sucedi6 en el Palmerin, con la
relevancia concedida a la corte de Constantinopla —algo que, por lo de-
mds, ya ocurria en la segunda parte del Esplandidn—, o como en el Prima-
l16n, con el amplio espacio acordado al entramado sentimental, o también
en el Florisando, con la reaccién contra los vaticinios y las artes mégicas que
tanta importancia habfan tenido en el precursor del género, o, en fin, como

en los libros noveno y undécimo del Amadis, en los que Feliciano de Silva
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introdujo ingredientes tomados de un nuevo género narrativo entonces ya
de moda, la novela pastoril. Un elemento, sin embargo, acomuna a todos
estos libros, sean estos mas o menos innovadores con respecto al modelo
original: el esfuerzo realizado por Montalvo en los primeros cuatro libros
del Amadis por operar un compromiso entre la antigua y exorbitante ma-
teria narrativa y la forma nueva del manual o compendio de ética caballe-
resca, se debilita a medida que se procede en los descendientes literarios,
en los que el elemento de la fibula se va imponiendo cada vez mis, en
detrimento —diria yo— del propio resultado artistico.

Cualquiera que sea el valor literario de cada una de las novelas, lo cier-
to es que la difusion del género en su conjunto adquirié proporciones ex-
traordinarias, hasta tal punto que los libros de caballerfas constituyeron
uno de los primeros ejemplos de aquel fenémeno que las sociedades mo-
dernas han aprendido a conocer en formas cada vez mas frecuentes y vis-
tosas, y al que es habitual referirse con la expresion «literatura de consu-
mo». Unas pocas cifras ayudardn a dar cuenta de la afirmacion. Desde la
publicacién del Amadis a finales del siglo, fueron publicados unos cincuen-
ta titulos de novelas de caballerfas, entre originales y continuaciones. Pero,
st consideramos la totalidad de las impresiones, nos damos cuenta de que
estas, en el mismo arco de tiempo, llegaron a superar sobradamente las
doscientas. Y aunque algunas de las novelas no fueron mds alla de la pri-
mera edicién, otras —de mayor éxito— fueron imprimidas repetidamen-
te, como el Amadis con una veintena de ediciones, o el Palmerin, que tuvo
no menos de doce reimpresiones o, también, el Esplandidn, dado a la im-
prenta al menos una decena de veces. Pues bien, datos de este calibre, con-
siderados en el contexto cultural de la época, confieren al género de las
novelas de caballerias un significado que sobrepasa el estrictamente litera-
rio, haciéndole asumir un valor de fenémeno sociolégico, que se revela
indicativo de la mentalidad social de aquel tiempo. En este sentido, no es
posible concluir el presente apartado sin haber intentado preventivamente
responder, en pocas palabras, a una doble pregunta: acerca de la composi-
ci6én social de los consumidores, asf como de las motivaciones que empuja-
ron a un publico tan amplio a dicho consumo.

Por mds que no hayan faltado intentos —rigurosamente argumenta-

dos, en verdad— por restringir el pablico de los lectores solo a la aristocra-
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cia,”” en consideracién sea del vasto nimero de ediciones, a las que se ha
aludido, sea también de otros factores, sobre los que me veo obligado a
pasar por alto, es mas verosimil pensar que los lectores de las novelas de
caballerias se extendieran mds alld del circulo de la nobleza, constituyendo
un grupo socialmente mucho mds amplio y heterogéneo. Naturalmente,
no hay ninguna duda de que entre sus mds apasionados lectores estas no-
velas contaron precisamente con los caballeros de armas y cortesanos que
formaban la clase aristocritica, pero por los multiples datos de lo que dis-
ponemos es dificil excluir que al mismo tipo de agradable entretenimiento
no recurrieran también las élites intelectuales, para después erigirse en de-
tractores de lo que en privado y en juventud se habian concedido, y, con
menor espiritu critico, burgueses, representantes de la clase popular, mu-
jeres y militares.

Mas dificil es responder con la misma brevedad a'la pregunta sobre las
motivaciones que originaron el extraordinario éxito del género, y ello de-
bido también a que una respuesta con pretension de exhaustividad no po-
dria no tener en cuenta la popularidad del género mismo vy, en consecuen-
cia, estarfa obligada a valorar las multiples peticiones que dichas novelas
llegaban a satisfacer en los diversos niveles sociales, a los que —a su vez—
les correspondian tipos diferenciados de lectura. Por el momento tendre-
mos que contentarnos con una consideracién general que, evitando entrar
en lo especifico de las caracterizaciones sociales, explique la razén del fe-
némeno en su conjunto. A dicho grado de generalidad, pues, no sabria
ofrecer otro tipo'de respuesta que la que, de hecho, ya formulé anicamen-
te a proposito del Amadis, cuando, como origen de €, conjeturé un retorno
de lo irracional, vinculado a un incremento de explicaciones racionales de
la realidad y de la historia, de la que la cultura humanistica constituia su
mis cumplida expresién. A lo dicho antes afiadiré solo una precisacién. En
la parte conclusiva del ensayo arriba mencionado, Maxime Chevalier se

interrogaba a su vez sobre las causas del extraordinario éxito de las novelas

27. Cf. M. Chevalier, «El publico de las novelas de caballerias» (1968), en Lectura y
lectores en la Espaiia del siglo XVI y XVII, Turner, Madrid, 1976, pags. 65-103; y D. Eisen-
berg, «Who Read the Romances of Chivalry?» (1973), en Romances of Chivalry in the
Spanish Golden Age, Juan de la Cuesta, Newark, 1982, pigs. 89-118.
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de caballerfas, terminando por prospectar no una, sino dos explicaciones.
Omito la primera para concentrarme exclusivamente en la segunda, a pro-

posito de la cual el hispanista francés escribe:

Al leerlos [los libros de caballerias] los caballeros encontraban en unas aventu-
ras sofladas una compensacién a una existencia ahora regulada, y dentro de

poco sumisa.®

Compensacion es el término justo con que resulta perfectamente indicado
un proceso idéntico en la explicacién de Chevalier y en la conjeturada por
mi, y que podria ser sintetizado asi: lo que la vida real sustrae a raiz de las
incesantes transformaciones historicas y de las conquistas humanas, la lite-
ratura provee a restituir bajo forma de suceddneo fantéstico. Podemos, por
tanto, hacer nuestra la explicacién de Chevalier, a condicién de ampliar su
rayo de accién desde la clase de los caballeros ala entera colectividad, por-
que si es verdad que —entre los siglos xv y xvi— la existencia de los caba-
lleros se vio sometida a un proceso de regulacion y sumision a las exigencias
del absolutismo monérquico, igualmente es verdad que, en el plano mas
general, la existencia en su conjunto fue sometida a las «reglas» y a la «po-
testad» de un mayor, aunque no definitivo, control por parte de la raciona-
lidad y de la verdad histérica. En el dmbito de una clase social determinada,
como en el de la entera eolectividad, las novelas de caballerfas sirvieron para
compensar lo que los hombres iban perdiendo en términos de concepcién

prodigiosa y fantdstica de la realidad histérica y de la existencia individual.
2. LA NOVELA SENTIMENTAL

Casi a la mitad de la Cdrcel de Amor, Leriano, el protagonista de la obra,
estd para enfrentarse en duelo al pérfido Persio, que lo ha acusado de trai-
cion, causando con ello el encarcelamiento de Laureola, la joven hija del

rey amada por Leriano. Pero he aqui que, tras el relato de los primeros

golpes, y en el momento en que los duelistas se disponen a combatir con las

28. M. Chevalier, El piiblico de las novelas, op. cit., pdg. 100.
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espadas, el narrador decide cortar de cuajo, recurriendo a esta sorprenden-

te declaracién:

Finalmente, por no detenerme en esto que parece cuento de historias viejas,

Leriano le corté a Persio la mano derecha...®

Que, con «historias viejas», el narrador pretendiera referirse a las novelas
de caballerfas es muy probable, por no decir descontado; mientras es me-
nos seguro que con la entera frase expresase la conciencia de contribuir,
con su obra, al nacimiento o al desarrollo de un nuevo género narrativo.
Habri que esperar mas de cuatro siglos para encontrar, en el libro de un
gran erudito, la Cdrcel de Amor unida a otras obras consideradas afines,
para formar ese género literario, al que solemos referirnos con la denomi-
nacién de novela sentimental. En uno de los capitulos que componen los
Origenes de la novela, en efecto, podemos leer que, a partir de la mitad del
siglo xv, un nuevo tipo de narrativa comenzaba a diferenciarse de la caba-
lleresca, por el hecho de dar «mucha mds importancia al amor que al es-
fuerzo»; y, a través de esta via, los nuevos relatos concedfan un espacio
mayor a la «descripcién y anatomia de los afectos de sus personajes», dan-
doorigen asf a «una tentativa de novela intima y no meramente exterior».%
Menéndez Pelayo se mostré igualmente determinado al indicar las fuentes
o los modelos en los que los autores de la nueva narrativa se habrian inspi-
rado, senalando la Fiammetta de Boccaccio, como el modelo por excelencia
de la novela sentimental espafola, y la Historia de duobus amantibus de
Enea Silvio Piccolomini, en especial para la técnica narrativa del intercam-
bio epistolar entre los amantes. En el mismo capitulo, el gran erudito san-
tanderino indicaba, como pertenecientes al género, una docena de obras,
que, sin embargo, han aumentado a no menos de una veintena en la més
reciente resefia bibliogrifica de Keith Whinnom.3* Me limitaré a recordar

algunas de las mds significativas, comenzando por las que, a mediados del

29. D. de San Pedro, Cdrcel de Amor, ed. K. Whinnom, Castalia, Madrid, 1971, pag. 117.

30. M. Menéndez Pelayo, Origenes de la novela, Madrid, 1910. He utilizado la «Edicion
Nacional de las Obras Completas de M. P.», CSIC, Santander, 1943, vol. XIV, pdgs. 3-4.

31. K. Whinnom, The Spanish Sentimental Romance 1440-1550, Grant&Cutler, Lon-
dres, 1983.
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siglo xv 0 poco mads all4, representan la fase constitutiva: el Siervo libre de
amor de Juan Rodriguez del Padrén, considerado el prototipo de todo el
género, pero también Sdtira de infelice e felice vida de don Pedro, condesta-
ble de Portugal, o Triste deleytacion, descubierta recientemente; pasando
luego por la etapa central, a la que pertenecen las novelas mucho mas co-
nocidas, escritas a lo largo de los afios ochenta o a comienzos de la década
sucesiva: las de Juan de Flores (Grisel y Mirabella y Grimalte y Gradisa, y el
caso un tanto diverso del Triunfo de Amor) y las de Diego de San Pedro
(Arnalte y Lucenda y la ya mencionada Cdrcel); para acabar con un grupo
de textos que constituye la fase conclusiva del género, y de la que forman
parte obras que se sitGan a finales del reinado de los Reyes Catélicos, como
la an6nima Cuestion de Amor, de 1513, y Penitencia de Amor, de 1514, de
Pedro Manuel Jiménez de Urrea, pero también obras que sobrepasan los
confines cronoldgicos del reinado, como en los casos del Veneris Tribunal
(1537) de Ludovico Escrivé o del Proceso de cartas de amores y Queja y aviso
contra Amor, de 1548, de Juan de Segura.

De la serie de obras citadas, emerge claramente c6mo el género se ha
desarrollado a lo largo del arco temporal de una centuria, por lo que cual-
quier discurso sobre él dificilmente podra prescindir del de su diacronia, y
mds si se considera que el contexto literario en el que el género se agota, a
mediados del siglo xv1, resulta radicalmente transformado respecto a aquel
en que se origin6 unos-cien afios antes.

Pero volvamos a los criterios, en base a los cuales Menéndez Pelayo
habia creido, a principios del siglo pasado, poder legitimamente conjetu-
rar la existencia de un género narrativo auténomo. Estos, como hemos
visto, eran esencialmente dos: en el primero, concerniente al contenido, se
apelaba a la «materia amorosa» como tema mds o menos Gnico de estas
narraciones; el segundo, que podriamos definir geneal6gico, hacia refe-
rencia a los modelos italianos (Boccaccio y Piccolomini), en los que los
autores espaifioles se inspirarfan. Naturalmente, a lo largo de las décadas
que nos separan del libro de Menéndez Pelayo, otros numerosos criterios
han ido afiadiéndose, aunque —hay que reconocerlo— eso no ha impedi-
do que el género de la novela sentimental constituya atin una categoria
controvertida de la historiografia literaria. Por ejemplo, uno de los mayo-

res conocedores de nuestras obras, el ya mencionado Whinnom, no ha
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ocultado su escepticismo acerca de la eficacia de los criterios que se han ido
asumiendo cada vez para la definicién del género, llegando a proponer
que este no se caracterizarfa nada mds que, en el plano formal, como
«short», y, en el plano del contenido, como «love story»; solo que —él
mismo agregaba— «the short love story is self-evidently not a “genre”».3*

Comencemos observando, sin embargo, que en nuestras «breves histo-
rias de amor», el amor se presenta casi siempre como deseo insatisfecho o,
al menos, fuertemente obstaculizado, con resultado a menudo tragico para
los personajes més directamente implicados; una versién de la pasién amo-
rosa, en suma, que mostraba no pocas afinidades con la de la contempora-
nea poesia de los cancioneros. En el fondo, no es aventurado considerar
nuestras obras como un intento de transposicién narrativa de los temas y
motivos que alimentaban la poesia, aunque dicha coincidencia temdtica se
explica en parte con la matriz comidn de la gran tradicion cortés, a la que
ambas —lirica y narrativa— pueden reconducirse, por mis que en nues-
tro género no falten ejemplos de obras —o partes de ellas, al menos— que
marcan una fisura en el ideal cortés o, incluso, un rechazo de dicha tradi-
cion. Queda, de todas formas, el hecho'de que, con solo dos, aunque signi-
ficativas, excepciones (Grisel y Cdrcel), todas las demds novelas son, en rea-
lidad, prosimétricas, ya que alas partes en prosa mezclan las composiciones
poéticas, con diversidad de funciones y variedad de géneros. Ejemplar, en
este sentido, se revela el Grimalte de Flores, donde las composiciones poé-
ticas estdn puestas, casi sistematicamente, como conclusién de los muchos
discursos y epistolas, con la explicita intencién de traducir en versos lo que
los personajes ya habfan expresado en prosa. Preponderante es el uso del
verso en la Triste deleytacion que, después de haber intercalado prosa y
poesia a lo largo de la obra, confia toda la conclusién a la narracién en
versos de un viaje alegérico. Ni se puede decir que el recurrir a la poesia
mengiie en las obras més tarde; més bien al contrario, si se considera —por
ejemplo— una obra como la Cuestién de amor que, por otra parte, junto
con el Veneris Tribunal, representa uno de los mas importantes contenedo-
res de letras de invenciones. Aqui, sin embargo, mds que en los textos pre-

cedentes, se nota como la introduccién de las partes en verso, al estar en

32. K. Whinnom, Diego de San Pedro, Twayne, Nueva York, 1974, pag. 77.
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mayor medida al servicio del juego o pasatiempo de corte, termina por
sacrificar casi del todo aquella exigencia de integracién narrativa, a la que
habian aspirado los autores de la Triste deleytacion y del Grimalte, y tam-
bién, pero con modalidades distintas, los del Szervo y el Arnalte: obras don-
de la insercion del elemento poético no se realizaba sin el esfuerzo paralelo
de hacerlo funcional a la trama. Por lo demds, el de la poesia no es el Gnico
caso por el que el problema se plantea, debido a que la prosa misma pre-
senta una estructura extremadamente variada, como veremos recurriendo
a un ejemplo concreto, el de la mas conocida y leida de nuestras obras, la
Cdrcel de San Pedro.

El relato, llevado a cabo en primera persona por el auctor, arranca del
encuentro casual en Sierra Morena del mismo narrador y Leriano, el joven
hijo del duque Guersio, que es llevado en cadenas porun salvaje, el Deseo,
a un castillo enrocado en la montafa. Al entrar en conocimiento de la obs-
taculizada pasién de Leriano por Laureola, hija‘del rey Gaulo de Macedo-
nia, el narrador se ofrece como intermediario, viendo su empefio coronado
con un doble éxito: la victoria sobre las resistencias de Laureola, y el consi-
guiente regreso de Leriano a la corte del rey Gaulo. Mientras tanto, el hijo
del sefior de Gavia, Persio, empujado por unos celos insanos, acusa ante el
rey a los dos enamorados. Nilavictoria en duelo de Leriano contra Persio,
ni las numerosas saplicas que le llegan al rey por parte de los diferentes
protagonistas de la historia, consiguen impedir que la princesa sea conde-
nada a muerte. Solo la'intervencién armada de Leriano logra arrancar de
la prisién a la amada, quien viene después exculpada y perdonada del todo
cuando, durante el enfrentamiento con el ejército real, Leriano captura a
un falso testigo, y le obliga a confesar que habia acusado injustamente
a Laureola. Cuando parece que las cosas ya van a mejor, he aqui que Le-
riano se ve de nuevo rechazado por Laureola, preocupada por defender su
propio honor. El desesperado amante, aunque decidido a dejarse morir de
inedia, encuentra la fuerza para exponer una larga serie de razones en
defensa de las mujeres, oponiéndose a su amigo Teseo, que ha asumido la
tarea de detractor de las virtudes femeninas. Luego, tras haber bebido una
tltima copa en la que ha desmenuzado las cartas de Laureola, muere, en-
tre los lamentos desesperados de su madre. Esta es, en sintesis, la tridgica

historia de amor de Leriano y Laureola; pero si prestamos atencién al re-
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lato, es facil darse cuenta de que la casi totalidad del texto estd formada por
unidades discursivas retéricamente definidas. En efecto, ademds de la
compleja alegorfa que ocupa las primeras piginas de la obra, el resto del
relato resulta constituido por los discursos —hasta doce— que se inter-
cambian los personajes; por ocho epistolas, la mayor parte de ellas cruza-
das entre los dos enamorados; por la carta de desafio a Persio, con relativa
respuesta; por la arenga de Leriano a sus hombres; por la larga disputa
entre Teseo y el mismo Leriano, sobre las virtudes de las mujeres; y, final-
mente, por el planctus de la madre por la atroz muerte del joven hijo.

Puesto que la calidad de la prosa de la Cdrcel que, como hemos eviden-
ciado, estd compuesta por diversos elementos no es exclusiva de esta obra,
sino que resulta ser una propiedad comin de la casi totalidad de nuestros
textos, una primera conclusién que podemos deducir de ello concierne al
disefio estructural que preside las obras que caen dentro del género, y pue-
de ser resumida afirmando que la novela sentimental, desde el punto de
vista estructural, nace del esfuerzo de la integracién narrativa de unidades
discursivas, todas retéricamente bien definidas. De tales unidades, las que
resultan mds constantes, como para ser consideradas elementos estructu-
rales del género, son: la alegoria; el debate o la disputa, el discurso y la
epistola, ademds de —naturalmente— la poesia, de la que ya se ha habla-
do con anterioridad.

La alegoria, que hemos encontrado en la Cdrcel de Amor, y que apare-
cerd de nuevo en el palacio de amor del Veneris Tribunal, casi al final del
arco temporal pertinente, ha desarrollado, sin duda, una funcién esencial
en la fase inicial del género, en especial si se considera su preponderancia
en obras como el Siervo de Rodriguez del Padrén y en la Sdtira de don
Pedro, a propésito de las cuales no es casual que se haya conjeturado una
cierta afinidad con las grandes composiciones alegéricas de la primera mi-
tad del siglo xv. Pero una funcién todavia mayor se le debera reconocer al
debate, del que ninguna de nuestras obras puede decirse exenta, a excep-
cion del Proceso de cartas de Juan de Segura. Junto a la disputa sobre las
virtudes de las mujeres, presente al final de la Cdrcel, pondremos, por
ejemplo, el debate central en el Grisel entre el poeta Torrellas y Brazaida,
que discuten sobre quién, entre el hombre y la mujer, se ha de considerar

mucho mds culpable en las relaciones amorosas; o, también, el que tiene
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lugar en la otra obra de Flores, el Grimalte, donde los dos protagonistas
masculinos, Panfilo y Grimalte, debaten sobre la legitimidad o no del
comportamiento de quien, aun siendo amado, no corresponde. Se llegara,
asi, a los tltimos representantes del género, en los que asistimos incluso a
una restriccién més del elemento narrativo, en favor del doctrinal. Es lo
que sucede en la Cuestion de amor, donde se sittia la disputa sobre quién
sufra mds: el que no es correspondido o quien ha visto morir a la mujer
amada; y también en el Veneris Tribunal, donde la cuestién que se plantea
es el mayor o menor dolor, dependiendo de si la amiga estd presente o
ausente. En verdad, no se trata tanto de la extensién que ocupa la parte
destinada al debate, sino de su grado de integracién en el relato; pues bien,
como sucedia para la poesia, también para el debate doctrinal se nota un
esfuerzo mayor, en las obras de la fase central, por someterlo a la trama, a
diferencia de lo que se verifica en los textos mas tardios, donde influye
poco o nada en la accién narrativa. En cuantoa las dos altimas unidades,
hay que considerar que, en nuestras historias, el didlogo entre los persona-
jes no conoce el intercambio ripido de réplicas, sino que se realiza me-
diante el empleo de largos discursos 'y de las no menos extensas epistolas
que, ademds de constituir la parte textualmente mds conspicua, con su
marcada tendencia oratoria, contribuyen ya sea a ese tono narrativo, que
hoy nos parece tan poco realista, como al estilo elevado, que es uno de los
rasgos distintivos del género, y sobre el que tendremos que volver luego.

Poesia, alegoria, debate, discursos, epistolas: son estos, pues, los ingre-
dientes que con'mayor constancia, junto con otros de mas modesto uso
aunque no menos significativos, confluyen en la formacién del género
sentimental. Naturalmente, las modalidades con las que coexisten, es de-
cir, las formas en que —cada vez— llegan a integrarse narrativamente, no
son menos importantes que la misma individuacién de los determinados
ingredientes que participan en ello. Se trata, por eso, de prestar un poco de
atencion a las soluciones narrativas, de las que la novela sentimental se
hizo protagonista, y que —en realidad— constituyen a menudo el lado
interesante y a la vez problemitico de las obras que se suele hacer incluir
en el género. De tales soluciones, una mencién, al menos, merecen el auto-
biografismo, el entrelazamiento de tramas y niveles narrativos, la técnica

epistolar.
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En muchas de nuestras obras se presenta un fenémeno de identificacién
entre autor ficticio y autor efectivo, aunque a menudo los estudiosos han
empleado el término autobiografismo, entendiendo referirse con él a la mas
amplia cuestion de la presencia del narrador en la historia. En efecto, solo
el Siervo libre de amor puede ser considerada una autobiografia, o mejor,
una pseudo-autobiografia, de caricter alegérico-didéctico, en la que el na-
rrador cuenta su propia vida amorosa subdividiéndola en tres partes, rela-
tivas al tiempo en que el yo «bien amé y fue amado», «bien amé y fue des-
amado» y, finalmente, «no amé ni fue amado», con la insercién como
exemplum, en la segunda parte, de la Estoria de dos amadores, Ardanlier y
Liessa. En Triste deleytacion, en cambio, tras un comienzo de relato autobio-
grafico, que se concluye con la larga disputa alegérica entre Razén y Vo-
luntad, la obra prosigue con el relato, por parte del narrador, de las historias
amorosas de dos parejas, hasta la extensa composicién en versos final, don-
de —de nuevo en primera persona— se narra un viaje alegérico al més alla.
En las novelas de San Pedro, el narrador, aun estando presente en la histo-
ria como uno de sus personajes, no coincide, sin embargo, con el enamora-
do, natural protagonista del acontecimiento amoroso. En el Arnalte, hay
instituidos dos niveles narrativos; en el primero de los cuales el narrador
cuenta el encuentro con Arnalte, quien —en el segundo nivel— expone su
triste historia de amor con Llucenda al anterior narrador, que asume la fun-
cién de destinatario. En-la Cdrcel, como ya hemos visto, el narrador estd
presente como personaje con la funcién de intermediario entre Leriano y
Laureola. Una particular forma de autobiografismo se verifica en el Gri-
malte de Flores, donde el autor, al principio de la obra, anuncia su meta-

morfosis en el protagonista masculino de la historia que se apresta a contar:

Comienca un breve tractado compuesto por Johan de Flores, el qual por la

siguiente obra mudé su nombre en Grimalte...33

La novela de Flores ofrece una interesante solucién narrativa por lo que

concierne al entramado de historias distintas. A este prop6sito, ya hemos

33. J. de Flores, Grimalte y Gradisa, ed. C. Parrilla Garcia, Universidade de Santiago
de Compostela, Santiago de Compostela, 1988, pag. 1.
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visto como en el Siervo la historia de Ardanlier y Liessa resulta engarzada,
a modo de exemplum, en la pseudo-autobiografia amorosa, asi como, al tér-
mino de la trayectoria del género sentimental, Juan de Segura afiadir4, de
nuevo con funcién ejemplar, la Quexa y aviso al acontecimiento narrado en
el Proceso de cartas. Ya el autor de Triste deleytacion habia combinado en una
Gnica trama las historias amorosas de dos diferentes parejas, indicadas en el
texto con los apelativos de enamorado y sefiora, en un caso, y amigo y ma-
drasta, en el otro. La solucién de Flores es, sin embargo, diversa y un tanto
original, ya que las dos parejas de enamorados las constituyen, respectiva-
mente, Grimalte y Gradisa, y Fiometa y Panfilo, protagonistas —estos dl-
timos— de la historia amorosa narrada por Boccaccio en la Elegia di Ma-
donna Fiammetta. Lo que Flores pone en prictica es, en efecto, la continua-
ci6n de la obra de Boccaccio, recurriendo a un curiosoexpediente narrativo.
Gradisa que, como lectora del relato autobiogréfico-de Fiammetta, es ad-
vertida de los enganios de amor, no se fia de las ardientes propuestas de
Grimalte, y por eso exige a su pretendiente que se someta a una prueba

de amor, la de ser capaz de reunir a los dos' amantes de la obra italiana:

El qual es bueno que se ha de disponer vuestra persona [Grimalte] en favor de
Fiometa, y que muestren vuestras obras con ella los desseos que para me re-
questar mostrastes. Y si con aquella voluntad avéis seguido a mfi, que dezis, y
con ella trabajdis en su servicio, soy cierta que Pénfilo de ser suyo no se de-

fendera.3*

Buena parte del libro consistird, por tanto, en el relato del intento realizado
por Grimalte por reconciliar a los dos amantes literarios; y el fracaso de la
empresa marcard el trigico destino de ambas parejas causando la desespe-
rada muerte de Fiometa, el obstinado rechazo de Gradisa, el retiro de los
dos protagonistas masculinos como anacoretas en un lugar apartado de
montana. Por lo demds, Flores ya habia dado prueba de su interés por ha-
cer coexistir, en la ficcién de sus obras, a los nuevos personajes de su inven-
cién con personajes literarios, verdaderos o presuntos, del pasado. En el

Grisel, de hecho, habia introducido, en la disputa con Brazaida, al poeta

34. lvi, pag. 6.
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Pere Torrellas, autor de un largo poema miségino, las Coplas de las calida-
des de las donas. Ni el papel desarrollado por Torrellas se limita al debate, ya
que, junto con la misma Brazaida, es protagonista de una historia de amor,
que se entrelaza con la de los personajes principales, Grisel y Mirabella.
La dltima por orden de exposicién, pero no por importancia, es la téc-
nica epistolar. Acerca de ello, estarfa bien distinguir entre la epistola de-
dicatoria que hace de marco de todo el relato, autobiogréifico o no, y el
intercambio de cartas mds o menos prolongado, que se verifica entre los
personajes de la historia. Buen ejemplo del primer caso es el Siervo libre de
amor que, en su conjunto, se presenta como una epistola escrita por el au-
tor al juez de Mondofiedo, Gonzalo de Medina, en respuesta a la peticién

de que le informe sobre su caso de amor:

la muy agria relagién del caso, los passados tristesy-alegres actos y esquivas
contemplagiones, e innotos e varios pensamientos-que el tiempo contrallo no

consentia poner en effecto, por escripturas demandas saber.3

El intercambio epistolar se encuentra; en medida y con modalidad dife-
rentes, en la mayor parte de nuestros textos. Y constituye a menudo el
medio principal a través del cuallos protagonistas de las historias se comu-
nican, haciendo posible el.lento proceso de enamoramiento y, al mismo
tiempo, actuando de instrumento de andlisis psicolégico. Con esta doble
funcion, el intercambio de cartas se utiliza, por ejemplo, en obras como
Triste deleytacion, Arnalte y Lucenda, Cdrcel de Amor. Més complejo es el
uso que Floreshace de él en la continuacién de la Fiammetta boccacciana,
ya que Grimalte, al alejarse para realizar su empresa, recurre al medio
epistolar para tener informada a Gradisa de lo que le sucede a si mismo y
a los dos amantes, que pretende reconciliar. Flores, asi, estd cerca de reali-
zar una auténtica novela epistolar, aunque, no por casualidad, dicho pri-
mato le corresponde al autor del Proceso de cartas, que —ya a mediados del
siglo xvi— compone una obra exclusivamente constituida por las cuarenta

cartas que se intercambian los dos amantes.

35. J. Rodriguez del Padrén, Obras Completas, ed. C. Herndndez Alonso, Editora Na-
cional, Madrid, 1982, pdg. 155.
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Considero que ahora nos encontramos en condiciones mucho mejores
para afrontar la cuestién de las fuentes y de los modelos del género, que
Menéndez Pelayo —un poco apresuradamente, quizds— creia haber re-
suelto con la indicacién de las dos obras italianas, la de Boccaccio y la de
Piccolomini. En efecto, a lo largo de los afios y, con ellos, de los estudios
dedicados al género sentimental, y a medida que se iba adquiriendo con-
ciencia de la extrema riqueza de los ingredientes confluidos en nuestras
obras, ademads de la no menor variedad de las soluciones narrativas adop-
tadas, aumentaba igualmente la toma de conciencia de la heterogeneidad
de las tradiciones literarias, de cuya convergencia se hacia depender la for-
macién de la novela sentimental. Tal complejidad, por lo demds, ya habia
sido destacada por Carmelo Samona en un libro pionero, donde a este

respecto podemos leer la siguiente observacion de caricter general:

[nel romanzo sentimentale| accanto alla graduale presa di coscienza di una
struttura romanzesca che non ha mai veramente le proporzioni e la ricchezza
dei temi di cavalleria, circola continuamente lo stesso rapporto di forze: un
fondamento e vorremmo dire un punto di partenza di tradizione europea ¢
iberica (la cortesia e la cavalleria) su cui si edificano tentativi di imitazione
italiana (generalmente Boccaccio) e francese (piuttosto dei modelli prossimi
nel tempo, come un Chartier) dietro i quali riaffiorano alternativamente mo-

tivi di tradizione autoctona.’

Naturalmente, no es este el lugar para discutir las relaciones intertextua-
les que nuestras obras —consideradas individualmente— mantienen con
sus especificas fuentes, que pueden ser las mas variadas. Se trata, mds
bien, de suministrar una répida indicacién sobre la pluralidad de las tra-
diciones literarias que mas han contribuido al nacimiento y al desarrollo
del género.

Al introducir algunos elementos constitutivos de nuestras obras, como
la poesia, la alegoria y el debate, tuvimos ya ocasiéon de mencionar breve-
mente las tradiciones a las que remitian dichos elementos, es decir, respec-

tivamente, a la poesia amorosa de los cancioneros, a las grandes composi-

36. C. Samona, Studi sul romanzo sentimentale e cortese nella letteratura spagnola del

Quattrocento, Carucci, Roma, 1960, pigs. 104-105.
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ciones alegdricas del siglo xv (decires y coplas alegbricas, algunas de ellas de
argumento amoroso), a la tratadistica mundana y didactica, que a menudo
privilegiaba los temas que las disputas de nuestras obras se preocuparin
por recoger, insertindolos como mejor podian en un entramado narrativo:
las virtudes de las mujeres, dafios y ventajas del amor, responsabilidades
masculinas y femeninas en la pasién amorosa, etc. Junto a las menciona-
das, sin embargo, no se han de olvidar otras tradiciones que, en medida
equivalente si no mayor, han contribuido a la formacién del género. La
técnica epistolar y la visién trigica del amor, elementos estructurales de
nuestras historias sentimentales, le deben no poco, por ejemplo, a la tradi-
cién cldsica, representada por las Heroides ovidianas, una obra que por lo
demds habfia sido traducida en castellano por Rodriguez del Padrén con el
titulo de Bursario. Con la narrativa italiana, que Menéndez Pelayo habia
privilegiado entre los posibles modelos, la novela sentimental espafiola
comparte caracteristicas no menos constitutivas como, de nuevo con valor
de ejemplo, el intercambio epistolar con la Historia de duobus amantibus, o
un cierto autobiografismo, la forma epistolar del relato y la misma visién
tragica del amor con la Fiammetta, cuyo autor, por lo demds, habia reto-
mado, renovédndola, la obra de Ovidio. Constante punto de referencia de
nuestro género, finalmente, debe ser considerado la novela de caballerias,
en particular la artdrica, indicado en el pasado como el arbol del que se
habria desprendido la rama de la novela sentimental, y con el que —tam-
bién recientemente— han sido confirmados y por primera vez sefialados
puntos de contacto no esporddicos: el argumento central de la Estoria de
dos amadores; por ejemplo, tendria su origen en un episodio del Baladro del
Sabio Merlin, refundicion espanola de la segunda parte del Roman du Gra-
al francés, perteneciente a su vez al ciclo de la Post-Vulgata del siglo xir;
y, también, una entera seccién de la Cdrcel de Amor seria una adaptacion, a
través de una mediacién espafiola, de algunos episodios presentes en la

Mort Artu, parte, también ella, de la Post-Vulgata francesa.’”

37. Cf. A. D. Deyermond, Tradiciones y puntos de vista en la ficcion sentimental, Uni-
versidad Nacional Auténoma de México, México, 1993, pdgs. 52y ss.; H. L. Sharrer, «La
fusion de las novelas arttrica y sentimental a fines de la Edad Media», en El Crotalén.

Anuario de Filologia Espafiola, 1984, I, pags. 147-157.
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A las tres caracteristicas generales hasta ahora ilustradas: la heteroge-
neidad de los elementos constitutivos, un cierto experimentalismo narrati-
vo, la combinacion de diversas tradiciones literarias, tenemos que afadir
una cuarta: el estilo elevado, al que se dedicard la conclusién del apartado.
A este respecto, podemos considerar ejemplar la prosa de las dos novelas
de San Pedro, ya que ella encierra los dos polos entre los que oscila la pro-
sa de las restantes obras del género: por un lado, pues, el Arnalte con su
exceso de retoricismo, obtenido mediante el abuso y la concentracién de los
varios rasgos estilisticos; por otro, la Cdrcel con un resultado estilistico de
mayor madurez, alcanzado por medio de la renuncia de algunos elemen-
tos y a la mas moderada dosificacién de otros. Podemos quedarnos en la
duda de si, en el pasaje de una a otra obra, San Pedro ha operado efectiva-
mente esa «stylistic reform», conjeturada por Whinnoms3* y que, hablando
de estilo, estarfa en sintonia con el cambio de gusto verificado en la época
de los Reyes Catélicos, dentro del cuadro de la progresiva afirmacién de
los ideales humanisticos. Pero ninguna duda se puede alimentar, en cam-
bio, acerca del proceso de depuracién a que ha sido sometida la prosa de la
Cdrcel, dando lugar asf a una suerte de ideal estilistico vélido, en general,
también para los demis textos del género sentimental. Algin ejemplo, to-
mado de ambas obras de San Pedro, servird para esclarecer mejor lo que se
acaba de aseverar. Estos son algunos pasajes de la carta que Arnalte escribe

a Lucenda, después de haber matado en duelo a su marido Elierso:

Lucenda: no me tengas a loca osadia porque en tiempo de tanta guerra paz te
pido; lo cual si fago, es por ser mayor tu virtud que mi yerro; y si de la muerte
del robador de mis bienes e marido tuyo me pesd, solo Dios es el jues. [...] Las
llagas que de tu marido rescevi, aunque los que las curan peligrosas las fallan,
ni su peligro temo, ni su dolor me duele, porque las graves que td me feziste
con mayor tormento me atormentan, que agora de nuebo se renueban; y aqui,
donde curando de las del cuerpo y no guaresciendo las del alma est6, pienso
mill cosas, pensando an alguna descanso para esta cansada vida tuya fallar; y
todas con enemiga mortal la cara me buelven, y solo una en que abrigo fallé

quiero decirte, porque de mi poco engafio y de mi mucha fee seguridad resci-

38. K. Whinnom, «Diego de San Pedro’s Stylistic Reform», en Bulletin of Hispanic
Studies, 1960, XXXVII, pags. 1-15.
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bas; y es esta: que las cosas que con la muerte se pierden, bien sabes ti que no
queda en la vida con qué se puedan cobrar; y tan sin remedio la tal pérdida es,

que ni oraciones ni lloros ni votos cobrar no la pueden...®

La sintaxis latinizante, con el constante recurso al verbo en posicion final
y a la exuberante subordinacién, a la que —en otros casos— se anade el
abuso del subjuntivo; el obsesivo repetirse, en tan poco espacio, de figuras
como la traductio y la annominatio, a las que en otros lugares se suma el
homotéleuton; el continuo servirse de laamplificatio y de sus diversos méto-
dos de realizacién como la oppositio, la interpretatio, etc., que crean, repeti-
damente, construcciones paralelisticas y opositivas; todas estas técnicas, y
otras mds, contribuyen a hacer de la prosa del Arnalte un-modelo de ese
virtuosismo retdrico, que serd uno de los principales blancos del renovado
gusto humanistico. Un gusto cuyos primeros, parciales resultados ya se
pueden vislumbrar en la prosa de la Cdrcel, donde el autor, aun atendien-
do a un estilo no menos retérico que el realizado en la novela anterior, da
prueba, de todas formas, de una clara voeluntad por limitar las susodichas
técnicas a un uso mds moderado, como se advierte en este breve pasaje,

tomado de la segunda carta de Leriano a Laureola:

Pues el galardén de mis afanes havié de ser mi sepoltura, ya soy a tiempo de
recebirlo; morir no creas que me desplaze, que aquel es de poco juizio que
aborece lo que da la'libertad. Mas ;qué haré, que acabard comigo el esperanga
de verte? Grave cosa para sentir. Dirds que cémo tan presto, en un afio ha o
poco més que ha que soy tuyo, desfallecié mi sofrimiento; no te deves maravi-
llar, que tw poca esperanza y mi mucha pasién podian bastar para més de

quitar la fuerga al sofrir... *

Aqui, como en otros lugares del texto, es posible notar cémo la imitacién
de la sintaxis latinizante ha sufrido un proceso de moderacién, el uso de las
figuras de sonido tiende a reducirse al minimo, y las técnicas de la amplifi-

catio ceden de buen grado a las de la abbreviatio.

39. D. de San Pedro, Tractado de amores de Arnalte y Lucenda. Sermédn, ed. K. Whin-
nom, Castalia, Madrid, 1973, pags. 147-148.
40. Cdrcel de Amor, ed. cit., pag. 107.
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EL TEATRO, DEL AUTO A LA COMEDIA

En la ciudad donde Antonio de Nebrija habia desencadenado su batalla
contra la barbarie, y donde Fernando de Rojas ambientard su obra maes-
tra, vio la luz también, en 1496, el Cancionero de Juan del Encina: un libro,
en verdad, compuesto por diversos elementos, que comenzaba con el breve
tratado sobre el Arte de la poesia castellana, proseguia con varios géneros de
poesia religiosa y de amor, daba cabida a la original versién de las Bucdlicas
virgilianas, y terminaba con una entera seccion titulada Representaciones.
En esta Gltima, aparecfan ocho breves composiciones destinadas a la repre-
sentacion teatral que, como se deduce por la rtbrica de cada una de las
obras, debia efectuarse en coincidencia con la Navidad, la Pascua y otras
ocasiones festivas. Las «églogas» y los «autos» —estos son, en efecto, los
nombres con que se suelen designar las composiciones— son actos inicos,
cuyos textos, ademds de'ser relativamente breves (un promedio de no més
de 200 octosilabos), presentan una gran sencillez en el esquema compositi-
vo: tres o cuatro'personajes por égloga, generalmente pastores, se exhiben
en un didlogo hecho sobre todo de rdpidas réplicas sobre un tnico tema,
sagrado o profano, con una conclusién musical (casi siempre un villancico,
cantado por uno de los personajes). Una rédpida ojeada a las rdbricas per-
mite deducir, ademds, que cada representacién prevefa una ejecucioén en
dos tiempos, a cada uno de los cuales correspondia una composicién, con el
resultado de que las églogas del cancionero se distribuyen en cuatro pare-
jas dedicadas, respectivamente, a la Natividad, a la Pasi6n, Muerte y Resu-
rreccién de Jesus, al Carnaval, y a un idilio pastoril, en el que un pastor y
un escudero se disputan el amor de una «pastorcica llamada Pascuala».
En las sucesivas ediciones del Cancionero, los textos teatrales estaban

destinados a aumentar. Asi, en la de 1507, se afiadieron la Egloga de las

171
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grandes lluvias y la Representacion del amor, mientras que en la edicién de
dos afios después se publicaron el Auzo de repelén y la Egloga de Fileno,
Zambardo y Cardonio. Otras dos églogas, las de Cristino y Febea y Plicida y
Victoriano, nunca aparecidas en el cancionero e imprimidas en pliego suel-
to, completan la produccién teatral de Encina. Sin embargo, hay que decir
inmediatamente que las dGltimas tres églogas mencionadas presentan ca-
racteristicas de absoluta originalidad respecto a las precedentes, y, por tan-
to, se han poner en relacién con las nuevas experiencias biogréficas y cul-
turales de su autor. De todo esto ya hablaremos; por el momento, volvamos
al afio de la primera edicién del Cancionero. Por entonces, el autor, que atin
no habia cumplido los treinta afos —pues habia nacido en la misma ciu-
dad de Salamanca en 1469 (0 en el 68)—, se encontraba al servicio de los
duques de Alba, tras haber frecuentado las aulas del'estudio salmantino,
donde habfa sido condiscipulo de Nebrija y habfa obtenido el titulo de
bachiller en leyes. Las ocho églogas que ahora, junto con el resto de su
produccidn, se disponia a reunir, habian sido compuestas y representadas
para el entretenimiento de sus sefiores; los duques de Alba, en los cuatro
afios de servicio prestado hasta entonces. Todo tuvo comienzo en la noche
de Navidad de 1492, cuando dos pastores, Juan y Mateo, hicieron su entra-
da en la sala donde los duques se entretenfan y —como refiere la rabri-
ca— «aquel que Juan llamava entré primero en la sala adonde el Duque y
Duquesa estavan oyendo maitines y, en nombre de Juan del Encina, lleg6
a presentar cien coplas de aquesta fiesta a la sefiora Duquesa»." Es asf,
pues, como tuvoorigen el primer «auto del Nacimiento»: una representa-
cion natalicia ofrecida por su autor, que es también el actor de ella, a un
puablico formado por los duques de Alba, en la sala del palacio. Un conjun-
to de factores que, con las debidas transformaciones, seguira caracterizan-
do la representacién de las siete églogas restantes.

En relacion con las representaciones a las que el ptablico —ya sea de
corte o de iglesia— estaba acostumbrado, los elementos innovadores que
Encina introdujo en sus obras no fueron pocos ni de escaso relieve. Ade-

mds de acentuar, naturalmente, el proceso de teatralizacién y potenciar el

1. J. del Encina, Teatro completo, ed. M. A. Pérez Priego, Catedra, Madrid, 1991,
pag. 97:
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elemento musical, nuestro autor innové6 en una doble vertiente: respecto
a la tradicién dramdtica cortesana, le otorg6 un peso, hasta ahora desco-
nocido, al texto literario, que ganard en consistencia y autonomia; y, si-
multdneamente, respecto a la tradicién constituida por el drama litdargico,
concedié un espacio notablemente mayor a la figura del pastor, dando ex-
presion al entero universo cultural del que ella era portadora. No es casua-
lidad, por tanto, que en el primer «auto del Nacimiento» (Egl. T), al que ya
nos hemos referido, el didlogo que se desarrolla entre los dos personajes
tenga como Unico argumento el de la presencia en la corte del pastor e,
interpolado entre las réplicas sobre las alabanzas de los sefiores, sobre el
servicio y la recompensa, haga su aparicién el motivo de la ridicula preten-
si6n por parte del pastor de quererse asimilar a un mundo tan distante del
suyo. Es lo que Mateo, movido quizés por la envidia, le reprocha al més

afortunado Juan:

MATEO: Ya td presumes de gala, / que te arrojas al palacio? / jAndar mucho

en ora malal / ;Cuidas que eres para-en'sala? / No te vien de generacio.”

En definitiva, desde la primera égloga, resulta evidente c6mo el puesto de
relieve otorgado al pastor da lugar a una constante temdtica destinada a
atravesar todo el teatro enciniano: la que podemos sintetizar en términos
de un dualismo, que a veces se convierte en contraste, entre la cultura baja
y popular, encarnada en el pastor, y la cultura alta que, segtn los casos, se
define como cortesana, urbana o, también, religiosa. Naturalmente, cada
vez que dicho dualismo viene a ocupar la escena, es inevitable que ello
genere un grato efecto humoristico que, a veces, alcanza, incluso, un resul-
tado, mds francamente, c6mico; y, si bien no faltan otros recursos, el medio
mis eficaz que el autor tiene a disposicién para obtener semejantes efectos
es la lengua en la que, a intervalos, los pastores se expresan: aquel «saya-
gués» que, aun teniendo sus origenes en el habla dialectal de la regién
leonesa, acabé asumiendo después el valor de lengua rastica, caracteristica
de este tipo de personajes teatrales. Algin ejemplo nos ayudard a com-

prender mejor.

2. lvi, pag. 100, Vv. 50-54.
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De las églogas incluidas en la edicién de 1496, las dos Gltimas, que se
inspiran en la tradicién de la pastorela medieval, presentan al pastor Min-
go y a un escudero mientras se contienden el amor de Pascuala con argu-
mentos que, por contenido y lengua, remiten inevitablemente a los respec-
tivos mundos culturales. EI mds significativo de tales argumentos es
también el dltimo, aquel con el que los dos cortejadores responden a la

peticién formulada por el mismo «escudero»:

escupiero: Dime, pastor, por tu fe, / ;qu’es lo que ta le dards / o con qué la

servirdsr3

Por supuesto, Mingo no puede evitar entender el servicio de amor como
concreta oferta de bienes materiales y prestaciones laborales, por eso, tras
la afirmacién general: «con dos mil cosas que sé», se apura a responder con
una larga lista de cosas, que ocupa nada menos‘que unos cincuenta versos,
y en la que encontramos catalogados, ademds de capacidades fisicas y ha-
bilidades artisticas, bienes de todo tipo: ebjetos preciosos, manufacturas
para el vestuario y el uso doméstico, comestibles, propiedades y asi sucesi-
vamente. Desde lo alto de su diversidad cultural, el escudero lo tiene f4cil
para hacerle callar, con la acusacién de villania, contraponiendo a la incon-
veniente lista de cosas una oferta mis adecuada, elegante en su cefiimiento

al c6digo que le da sentido:

escupero: Calla; calla, que es grossero/ todo quanto tt le das./ Yo le daré mas

y mds, / porque mas que td la quiero.*

Ninguna sorpresa, pues, si, apenas algin verso mas abajo, Pascuala se pro-
nuncia a favor del escudero; y la condicién impuesta: que de cortesano se
haga pastor, mds que mitigar el efecto de la eleccion, sirve para fundar las
bases de una segunda égloga, la octava, en la que los mismos personajes
volverdn a la escena para dar continuacién a la historia. El pastor y su

mundo cultural parecen, entonces, ser llamados a los honores de la escena

3. lvi, pag. 165, vv. 113-115.
4. lvi, pag. 167, vv. 161-164.
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con el dnico fin de decretar su derrota, y de suscitar con ella la hilaridad
del puablico. Pero, cabe preguntarnos si la victoria del «escudero» y de su
cultura es total o, més bien, si deja vislumbrar el reverso de la medalla. En
la respuesta que hemos citado, ¢la declaracion: mds que ti la quiero no
suena, quizds, a peticién de principio, con la que el escudero evita respon-
der a la pregunta hecha por él mismo? ;Y la eliptica expresion: mds y mds,
que se hace apenas mds creible por la reduplicacién del adverbio, no des-
pertaba, tal vez, en el piblico una sospechosa perplejidad comparable a la
hilaridad irrefrenable que suscitaba la hiperbdlica lista del pastor?

Si pasamos a las tres o cuatro églogas de argumento religioso, adverti-
mos que los ingredientes son mas o menos los mismos. Por ejemplo, los
dos pastores, Juan y Mateo, que, en el primer «auto del Nacimiento», ha-
biamos visto irrumpir en la sala de los duques, en la segunda égloga se
convierten, con la adicién de otros dos pastores, Lucas y Marco, en los
cuatro evangelistas, presentados en el acto de comentar el nacimiento de
Jesus. Es verdad que en su didlogo se escucha a menudo el eco del texto
evangélico, y sin embargo el lenguaje rdstico que usan, junto con las cons-
tantes referencias a los menudos objetos de la vida doméstica, debian de
producir, en el noble pablico al-que la representacién estaba destinada,
una reaccién indulgente e irénica al mismo tiempo, ante la ingenua senci-
llez con la que los personajes-aldeanos trataban el evento sagrado. He aqui
c6mo, en los versos de Juan, se recrea la alusién al milagro evangélico de la

multiplicacién de los panes:

yuan: Hartar, hartar ya, gafianes, / qu’es venido pan del cielo, / pan de vida 'y
de consuelo! / No comais somas de canes, / ni andéis hechos albardanes /
comiendo vianda vil, / que aquéste con cinco panes / hartard mas rabada-

nes / que otro con cinco mil.s
Por supuesto, aqui no se trata de la comicidad, siempre agresiva, que se
deriva de la puesta en contraste de culturas jerdrquicamente ordenadas;

mis bien, el destinatario de la representacién, compartiendo la manera de

ver y de testimoniar los extraordinarios eventos sagrados por parte de los

5. lvi, pdg. 112, vv. 136-144.
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risticos pastores, es a su vez inducido a operar una suerte de rebajamiento
de la sacralidad, la cual, aunque no sufra un proceso de envilecimiento
y de degradacién, es de todas formas sometida a un acto de mayor asimi-
lacién a lo que resulta ordinario, habitual, familiar.

Bajo el signo de la continuidad se sitdan las tres églogas que Encina
compuso en Salamanca después de la edicion de 1496, y antes de comenzar
su larga estancia romana. En 1497, al principe don Juan y a su esposa Mar-
garita de Austria, en visita a la ciudad del Tormes tras su reciente matri-
monio, Encina les ofrecié la Representacion sobre el poder del Amor, en la que
por primera vez los pastores resultan arremetidos por ese «mal de amo-
res» (v. 304) que habia sido siempre una prerrogativa exclusiva de los gen-
tilhombres de la corte. Al afio siguiente pertenecen la Egloga de las grandes
lluvias, compuesta con ocasioén de las tradicionales representaciones navi-
denas, y el Auto de repelon, donde quien ocupa la escena es el mundo urba-
no, con las burlas que un grupo de estudiantesles gastan a dos aldeanos,
Pirnicurto y Johanparamas.

Puede que también a causa de la’amargura sufrida, cuando —en
1498— vio que preferfan a su rival'y conciudadano, Lucas Ferndndez,
para el puesto de cantor de la catedral, Encina decidiera abandonar su
ciudad natal y establecerse en Roma, donde goz6 por mucho tiempo del
favor de la curia, al lograr introducirse bien en las cortes de los tres Papas:
Alejandro VI, Julio IT y Ee6n X, que se sucedieron hasta 1521, afio en que
nuestro autor regresé definitivamente a Espafia. Aqui, en la ciudad de
Le6n, de cuya catedral habia recibido el titulo de prior por parte del dlti-
mo de los Papas mencionados, muri6 a finales de 1529, 0 a comienzos del
afio siguiente. Al periodo romano se remontan las tltimas tres églogas, en
las que, si bien no faltan elementos de continuidad con la anterior produc-
ci6én, las muchas novedades que Encina introdujo en ellas testimonian el
contacto cercano con los ambientes literarios y las experiencias teatrales de
la peninsula italiana, y de Roma en particular. Por lo demds, Encina parti-
cipé activamente en la actividad dramadtica de la corte romana, como lo
atestigua la representacién de una de sus obras —la Egloga de Plicida y
Victoriano, probablemente—, que tuvo lugar en 1513 en el palacio del car-
denal de Arborea, en presencia de un numeroso publico, compuesto de

italianos y de espaiioles.
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Notablemente mds largas que las compuestas en Salamanca, hasta al-
canzar los casi tres mil versos de Plicida y Victoriano, las églogas romanas
presentan también una mayor complejidad de los esquemas compositivos,
que se vieron enriquecidos sea en el plano de la accién, que ahora estaba
constituida por una articulada secuela de escenas y episodios, sea de perso-
najes, que simultineamente fueron incrementados en el nimero y en el
tipo. También a este propésito, la Egloga de Plicida y Victoriano resulta la
mds ejemplar de las tres. Precedida, a la manera del nuevo teatro de To-
rres Naharro, de un introito en sayagués, donde la obra es definida come-
dia: «Y asi acaba esta comedia / con gran plazer y consuelo» (vv. 79-80), la
égloga se articula en trece breves escenas, en las que, mientras se subsiguen
episodios y dispositivos de todo tipo, los numerosos personajes que partici-
pan en ella se distribuyen en categorfas dispares: a los dos protagonistas,
Placida y Victoriano, que constituyen la pareja de pastores-amantes, se les
juntan no solo los pastores rasticos ya familiares, Gil y Pascual, sino tam-
bién las figuras mitoldgicas de Venus y Mercurio, e incluso tipos que per-
tenecen a la tradicién celestinesca, como la‘alcahueta Eritea o la bella Flu-
gencia, que mantiene con ella sospechosas relaciones. Otro significativo
factor de novedad es aportado por la materia, ya que las burlas de los pas-
tores y las representaciones religiosas de la precedente produccién son sus-
tituidas, en las tres nuevas églogas, por historias amorosas protagonizadas
por pastores, a la manera ya emprendida en la Representacion ofrecida a
don Juan. En Cristino, la decisiéon del pastor de hacerse eremita suscita la
colera del dios Amor que, para tentarlo, se sirve de la ninfa Febea, cuya
belleza hace presa ficil de la eleccién de vida casta y solitaria. En Fileno, el
largo lamento del pastor por el amor no correspondido de Zefira se con-
cluye con el suicidio. En Plicida y Victoriano, es la pastora la que se quita la
vida, por no ser amada ya por Victoriano, cuyos tardios lamentos mueven
a compasion a Venus, que con su intervencién resucita a la muerta y con-
siente a los dos amantes que se rednan. En definitiva, en las églogas roma-
nas los pastores aparecen en el inédito papel de amantes cortesanos que, al
haber renunciado a expresar las instancias del mundo rastico y de su cémi-
ca agresion contra las verdades religiosas, asi como hacia los modelos ideo-
légicos y comportamentales de la nobleza, ellos mismos pueden hacerse

portadores de esa tradicién cultural y literaria que habia encontrado plena
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manifestacion en la poesia amorosa de los cancioneros, ademds de —como
sabemos— en las griciles historias de las coetdneas narraciones sentimen-
tales. Asi, en las tiradas de los pastores-amantes, que cada vez mis a me-
nudo ocupan el puesto del rapido didlogo de breves réplicas, no es dificil
reencontrar el intricado acopio de temas y motivos, de los que se habian
nutrido, en igual medida, los desahogos liricos de los repertorios poéticos,
como las cartas y los discursos que se acumulan en los relatos sentimenta-
les. En este sentido, resultan ejemplares los lamentos de Fileno y los moné-
logos de Placida. Y sin embargo, como ya se ha dicho, los elementos de
continuidad con la pasada produccién no han desaparecido del todo. Per-
manecen, por ejemplo, la unidad de accién, y las conclusiones musicales
confiadas a los villancicos, pero lo que asegura el sentido de unidad es, so-
bre todo, la presencia de los pastores rusticos, quienes, en determinados
momentos de la representacion, aparecen en la escena, y con sus didlogos
en sayagués crean una suerte de contrapunto respecto a las situaciones y a
los discursos de sus colegas amantes. Se comprende, entonces, como algu-
nas escenas de las recientes églogas estdn destinadas a reproducir el dualis-
mo o contraste entre cultura popular y cultura aristocrética ya caracteristi-
co de las primitivas, con la novedad de que en este caso se inserta en el
mundo pastoril como conflictoentre los distintos niveles que lo componen
internamente, més bien que entre universos sociales y culturales heterogé-
neos entre si. Los intercambios de réplicas entre los dos pastores rasticos,
Gil y Pascual, se intercalan, en la Egloga de Plicida y Victoriano, en los dos
momentos de mayor tensién, o sea, inmediatamente después de que Victo-
riano se ha ido a la busqueda desesperada de Placida, y cuando estd a pun-
to de suicidarse ante el cuerpo de la amada muerta. Diferente, pero con
efectos semejantes de comico contraste, es el didlogo inicial entre Fileno y
Zambardo, donde nada induce mis a la risa que la contraposicién entre el

deseo de desahogarse del primero y las ganas de dormir del segundo:

FILENO: Es lo que oyes, y aun mira qué digo: / que tuvo en los ojos fuercas ta-
maias / que me rob6 el alma y las entrafas, / y allé se lo tiene gran tiempo
ha consigo. / Y aunque lo trata como a enemigo, / esle subjeto con fe tan
leal / que quiere la muerte sufrir en su mal / mds que la vida que tiene

conmigo. / Sin alma la sigo, que avrds maravilla; / sin verla me yelo y en
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viéndola ardo. / jO, Dios te duelal jZambardo, Zambardo, / despierta,
despierta y ave manzilla!

zaMBARDO: A fe que sofiava que alld en Compasquilla / con otros pastores ju-
gava al cayado, / y mientras que estava assi trasportado / passé por las
mientes esta tu hablilla.

FILENO: jO, pese mal grado! ;Y estoyte contando / de aquella hambrienta que
mis afios traga, / y duérmeste ta?

zaMBARDO: ;Qué quieres que haga?

FILENO: |Que me oyas!

zaMBARDO: El suefio no estd a nuestro mando; / los ojos me estd tan fuerte ce-

rrando / que de la luz del todo me priva.®

El «estilo pastoril» de Encina, el de las representaciones'salmantinas, fue
retomado por su conciudadano, Lucas Fernindez, que a Salamanca vincu-
16 su entera existencia: desde su nacimiento, en 1479, hasta su muerte acae-
cida en 1542. Obtenido el titulo de bachiller-en Artes en la universidad
local, es posible que Lucas estuviera al servicio de los duques de Alba en-
tre 1496 y 1498, y no se puede excluir'que formase parte de la comitiva
ducal que viaj6 a la corte portuguesa, donde probablemente tuvo la oca-
si6n de conocer a Gil Vicente. En 1498, como sabemos, fue preferido a
Encina para el puesto de cantor en el coro de la catedral; y solo en 1522, a
la muerte de su maestro Diego de Fermoselle, ocupé la citedra de musica
que mantuvo hasta poco antes de su muerte.

Los tres lugares-a los que Ferndndez ligd su propia vida: el palacio du-
cal, la catedral y la universidad, fueron también los centros de representa-
cion de las obras que compuso. Lo que de ellas conservamos es lo que el
autor mismo reunié en la dnica edicién de sus obras publicada en vida,
Farsas y églogas a modo y estilo pastoril (Salamanca, 1514). Se trata de siete
obras, en total, de las que cuatro son de argumento profano: ademds de un
drama cantado, Didlogo para cantar, las comedias o farsas de Bras Gil y
Beringuela, de una doncella y un pastor y un caballero, de Prabos y Antona;y
tres de argumento religioso, dos «autos del Nacimiento» y el Auto de la
Pasion. Si prescindimos de la Gltima composicién citada, no es descabella-

do sostener que el resto de la produccién de Fernandez sigue los pasos del

6. lvi, pags. 262-263, vv. 97-118.
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primer teatro de Encina, del que toma casi todos los ingredientes principa-
les. Empezando por la presencia de los pastores ruasticos, en efecto, reen-
contramos el dualismo entre cultura cortesana o urbana y cultura rastica,
el efecto comico, el uso del sayagués; todos, elementos que se fusionan en
un esquema compositivo relativamente simple, con accién Gnica y exigiii-
dad en el ntimero de los personajes.

El Auto de la Pasion es sin duda la obra mas ambiciosa, y también la mas
original, de Ferndndez. Andlogamente a las otras dramatizaciones religio-
sas, de Encina y de nuestro mismo autor, aqui la Pasién de Jests no se re-
presenta directamente, sino que se recrea a través del relato que cuentan
los personajes dialogando entre ellos. Solo que en el auto de Fernédndez los
pastores rusticos han desaparecido, dejando su lugar a personajes como
los santos Pedro y Mateo, Dionisio el Areopagita, Jeremias, las tres Marfias,
cada uno de ellos con una parte bien definida queles ha asignado el autor,
en el sentido de que cada uno participa en el relato introduciendo un pun-
to de vista particular y desarrollando una especifica funcion. El auténtico
relato de la Pasién es otorgado, casi exclusivamente, a las voces de Mateo y
de las tres Marfas, a los que, por otra parte, corresponden tonos narrativos
diversos, mientras que a San Pedro, ademds del arranque de la narracién:
desde el episodio del huerto de Getsemani al de la propia triple negacién
del Sefior, se le confia la tarea de intercalar en el relato de los dem4s una
serie de comentarios poco menos que de catequismo; a las intervenciones
de Jeremias les compete expresar el dolor universal; a Dionisio, finalmen-
te, le corresponde la indispensable funcién de interpretar, en el texto, el
pasaje de la tibia participacion inicial («Yo soy Dionisio de Athenas/y en
faltarme Astronomia, / alcancé a sentir las penas, / que aqueste Dios pa-
descia») a la entusidstica adhesién a la fe en la conclusién («Vamos, her-
manos, a vello. / Pues que en vida no le vi, / raz6n es de conoscello, / aun-
que desdichado fuy»).”

En las cuatro estrofas citadas a continuacién, por ejemplo, podemos se-
guir el relato de las ofensas que Jests todavia recibe en la cruz y el de la de-

posicién, en la alternancia de las voces de Mateo, Pedro y Maria de Cleofis:

7. L.Fernandez, Farsas y églogas, ed. M. ]J. Canellada, Castalia, Madrid, 1981, pig. 214,
VV. QI-94 Y PAg. 234, VV. 741-745, respectivamente.
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MarT.: |Si vieras, aunqu’espirado, / darle una langada fiera / que le abrié todo
el costado, / por el qual ha destilado / sangre y agua verdadera!

p.: Sello y fin de sus tormentos / essa sancta llaga fué, / y fuente de sacramen-
tos, / alimentos / do se ceva nuestra fe.

MaT.: jQué fué verlo desclavar / de la cruz sus pies y manos, / e en el regago le
echar / de su Madre a reposar, / ya contentos los profanos!

Mm.JA.: Con sus ldgrimas lavava / las llagas y las heridas. / Con su velo las lim-

piava,/y enxugava / con angustias doloridas®

donde es evidente cémo en torno al comentario de Pedro, atento a coger el
significado doctrinario del trigico episodio, se va construyendo la parte
propiamente narrativa que, repartida entre Mateo y Maria, tan pronto se
nutre de un sobrio sentimiento de piedad, en el crudo relato del evangelis-
ta, como se entrega a un momento de mayor ternura, en los versos recita-
dos por la hermana de la Virgen.

Mas alld también de la sabia distribucion delas voces en el didlogo, en el
Auto de la Pasién que, segin una reciente hip6tesis, antes de ser representado
en la catedral salmantina durante las fiestas religiosas de la Semana Santa,
debié de ser concebido para la representacién ante el mds restringido publi-
co aristocrético reunido en el palacio ducal; en el auto —decia— Fernan-
dez no dej6 de buscar un marcado efecto escénico, como se deduce de algu-
nos momentos de la representacién que encuentran expresiéon en algunas
ribricas que acompafan al texto conservado. Aludo principalmente a la

aparicién en escena de un Ecce Homo, precedida de la siguiente indicacién:
Aqui se ha de mostrar un eccchomo de improvisso para provocar la gente a
devocién, ansi como le mostré Pilatos a los judios, y los recitadores hincanse
de rodillas, cantando a quatro boces: Ecce homo, Ecce homo, Ecce homo

ademds de la aparicién de la cruz, que también merece la siguiente rabrica:
Aqui se ha de demostrar o descobrir una cruz, repente a desora, la qual han

de adorar todos los recitadores hincados de rodillas, cantando un canto de

6rgano.?

8. lvi, pag. 231, vv. 631-650.

9. lvi, pdg. 222 y pag. 228, respectivamente.
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Por mis que, quizds, no haya sido escrita con propésitos teatrales, es toda-
via en las huellas del teatro salmantino de Encina y Ferndndez donde hay
que situar una composicién navidefia como el Didlogo del Nacimiento, que
su autor, Bartolomé Torres Naharro, compuso en torno a 1504, segin Gi-
llet, o, seglin otros, algunos aflos més tarde, después de 1512, es decir, en el
periodo de su estancia en Italia. Pero Torres Naharro, ademds del auto
mencionado, fue autor de otras ocho comedias, en las que el cambio de
ruta y la experimentacién de recorridos menos practicados le permitieron
realizar una radical renovacién del arte teatral, basindose ya sea en el mo-
delo de la comedia latina de Plauto y Terencio, ya sea en el de la contem-
pordnea comedia italiana.

Escasas y, por afadidura, inciertas son las noticias biogrificas que po-
seemos sobre nuestro autor. De origen extremeno, pues naci6 en Torre de
San Miguel Sesmero (Badajoz) hacia 1485, se supone que completd sus
estudios en Salamanca y que ejercié el oficio sacerdotal en la didcesis natal.
Después, abandonado el hébito por la vida militar, y habiéndose embarca-
do para Italia, fue capturado por los piratas argelinos, de los que un ripido
rescate debi6 de liberarlo pronto, ahorrdndole la dura vida de esclavitud.
En la Italia de las opulentas cortes renacentistas, Torres Naharro no tard
en adaptarse a la vida cortesana, buscando el favor de potentes sefiores y
participando activamente en el difuso fervor literario. Buena parte de su
estancia italiana se realizé en Roma donde, en un primer momento, en-
contré proteccién en- ¢l palacio de Julio de Médicis, para pasar luego al
servicio del cardenal de Santa Cruz, el espaiiol Bernardino de Carvajal.
En 1517 debié trasladarse a Ndapoles; aqui entr6 al servicio de Fabricio
Colonna, y publicé la Propalladia, dedicindosela a Fernando de Avalos,
marqués de Pescara y yerno de su nuevo sefior.

En la Propalladia, Torres Naharro recogié la mayor parte de su produc-
cién teatral y poética. Ademas del Didlogo del Nacimiento, en ella se encuen-
tran, en efecto, seis comedias (Serafina, Soldadesca, Trofea, Tinellaria, Himenea
y Jacinta), precedidas y seguidas —como «antepasto» y «pospasto», segtin la
expresion del mismo autor— por composiciones poéticas de diversos tipos:
capitulos, epistolas, romances, canciones y también tres sonetos en italiano.

En cuanto a las comedias —Ilas Ginicas que aqui nos interesan—, su

cronologia, a la par que la biografia del autor, es a menudo el fruto de una
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serie de conjeturas, a su vez sometidas a continuas reconsideraciones y re-
visiones. Conviene, por tanto, adoptar la méxima cautela, y limitarnos a
afirmar que las seis comedias presentes en la princeps fueron escritas en un
arco de tiempo bastante reducido, coincidiendo con el lustro que transcu-
rre entre 1512, afio de la batalla de Rdvena, a cuyos preparativos parece
aludir la Soldadesca, y 1517, el afio de su publicacién. Las dos dltimas co-
medias, de las ocho que componen el entero corpus que ha llegado hasta
nosotros: Calamita y Aquitania, escritas quizds en un segundo tiempo, vi-
nieron a afadirse a las otras en las nuevas ediciones de la Propalladia, la de
Sevilla de 1520, y la de Ndpoles de 1524, respectivamente.

Desde la princeps de 1517, tras la dedicatoria al marqués de Pescara, en
la Propalladia aparecia un Prohemio, destinado a hacerse famoso, porque
en ¢l se contiene la primera reflexién teérica sobre el género teatral. A
partir de una serie de referencias a la preceptiva clasica, Torres Naharro
trazaba las lineas maestras de su propia teorfa dramadtica, comenzando por
la definicién misma de comedia, que —segtn el extremefio— «no era otra
cosa sino un artificio ingenioso de notables y finalmente alegres aconteci-
mientos, por personas disputado».' Pasa luego a especificar el nimero de
los actos: cinco, como en la presentacién horaciana, aunque prefiere indi-
carlos con el término «jornadas», de origen italiano; asi como el nimero
de los personajes, que deberia oscilar entre un minimo de seis y un maxi-
mo de doce, ya que «no-deven ser tan poc[o]s que parezca la fiesta sorda ni
tant[o]s que engendren confusién».” Una atencién particular se le reserva
a la norma del decoro, a la que deben adecuarse todos los personajes, «dan-
do a cada uno lo suyo, evitar las cosas impropias, usar de todas las legiti-
mas, de manera qu’el siervo no diga ni haga actos del sefor, ez e converso; y
el lugar triste entristecello, y el alegre alegrallo, con toda advertencia, dili-
gencia y modo possibles».” Respecto a la clasificacién en géneros, alejan-
dose de la preceptiva clésica, nuestro autor prefiere distinguir la comedia

«a noticia», expresién con la que «s’entiende de cosa nota y vista en reali-

1o. B. de Torres Naharro, Obra completa, ed. M. A. Pérez Priego, Turner, Madrid,

1994, pag. 8.
1. Ibid.

12. Ibid.

047-101210-Literatura en tiempos.indd 183 @ 08/02/12 12:27



184 La literatura en tiempos de los Reyes Catdlicos

dad de verdad», de la «a fantasfa», o sea, «de cosa fantastiga o fingida, que
tenga color de verdad aunque no lo sea».” La tltima referencia concierne
a las partes que componen la comedia, y que Torres Naharro, apartidndose
de nuevo de los preceptos de los clasicos, reduce a dos: «introito y argu-
mento». El segundo es el desarrollo de la trama tal y como se realizard en
los cinco actos de la comedia, mientras que el introito es un monélogo reci-
tado por un pastor rustico en sayagués, con el objeto de establecer el primer
contacto con el pablico. En él, el saludo inicial a los espectadores, a los que,
por lo demids, no se les ahorra ni los provocativos retos ni los groseros in-
sultos, lanzados siempre en el més puro tono de broma, primero cede el
paso a una serie de humoristicos alardes del monologante sobre las propias
hazafias amorosas, la fuerza fisica y las habilidades de todo tipo, para dejar
espacio, al final, a una sintética exposicién del argumento de la comedia.

Por mds que resulte un tanto abstracto y se limite a los elementos mas
externos de la comedia, es dificil negar la importancia y, en cierta medida,
la originalidad del escrito tedrico; no obstante, vale la pena llamar la aten-
ci6én sobre el hecho de que, al haber sido compuesto con posterioridad res-
pecto a las obras, resulta engendrado por el esfuerzo inductivo de llegar a
una sistemacién tedrica final a partir de los diferentes resultados concretos
ya obtenidos, con la inevitable consecuencia de que estos Gltimos no siem-
pre se conforman al cuadro teérico trazado. Lo que comporta, entre otras
cosas, que las comedias, a expensas de una menor concordancia con la teo-
ria, configuran un conjunto més vital y diferenciado de lo que el texto
proemial podria‘dar a entender.

De las comedias «a notizia» forman parte la Soldadesca y la Tinellaria.
En ambas, es facil notar cémo el débil hilo conductor —Ia exigencia del
Papa de formar un nuevo ejército, en la primera, y una jornada pasada en
el comedor del palacio romano de un cardenal, en la segunda— permite al
autor congeniar una larga serie de escenas, en las que copiosos episodios y
tipos humanos se van alternando en rdpida sucesién. En ausencia, pues, de
un esquema perfectamente orgénico y de una historia unitaria que desa-
rrollar, lo que termina por tomar la delantera son las réplicas, y en su ma-

yoria rdpidas, que los personajes se intercambian en los densos didlogos

13. lvi, pag. 9.
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que se subsiguen de situacion en situacién. En la ideacidn, por otra parte,
de todo el conjunto de situaciones, méds que acudir a una fuente libresca,
Torres Naharro parece haber confiado en la experiencia directa de la rea-
lidad romana, que tenia constantemente ante sus ojos, y de la que él mismo
formaba parte. En la Soldadesca o en la Tinellaria, entre los soldados espa-
noles en Roma o entre los criados de un cardenal, la realidad representada
es la misma: hombres y mujeres, de los mas dispares origenes y experien-
cias, movidos la mayoria de las veces por bajos deseos y viles codicias, otras
por una condicién de efectiva necesidad, que act@ian casi siempre con el
Gnico objetivo de tejer miserables astucias contra sus compaiferos, o de
cualquiera que tenga la desgracia de encontrarlos en su camino, seguros de
que se la devolverdn a la primera ocasién que se presente; de congeniar
continuos fraudes y robos en detrimento de sus padrones, a los que asi
hacen pagar con los intereses el estado de indigencia'y de maltrato en que
se hallan, o se sienten, empujados por esos mismos patrones; de poner en
obra dispositivos y estratagemas hacia el otre sexo, degradando inevitable-
mente toda posible relacién amorosa en mero comercio carnal. Por su-
puesto, la representacién de semejante realidad deplorable nunca da lugar
a un discurso serio de andlisis y de condena, sino que, en conformidad con
la reglas del género, prefiere confiar exclusivamente en los tonos de broma
de los didlogos, en la burlona vulgaridad de los tipos, en la pesada hilari-
dad de los episodios. Endefinitiva, si hay condena, se debe ir a buscar de-
tras del humor y la comicidad que invaden las obras de principio a fin.
Este tipo de sdtira social no ahorra ni siquiera el dmbito religioso, al que
nuestras comedias reservan el mismo tratamiento que a todas las otras ac-
tividades y-manifestaciones del universo humano representado. Al final
del segundo acto de la Soldadesca, el pobre fraile que se topa con los milita-
res, en la peticién de limosna, se ve primero expulsado de mala manera, y

luego es invitado a dejar los hébitos con argumentos irrespetuosos del tipo:

Ya sabéis / que, dondequiera que estéis, / entre vuestras religiones / nunca vi-
mos ni veréis / sino embidias y questiones. / ;Queréis ver / como dais a conos-
cer / que rezdis de mala gana? / Tomdis el 4dbito ayer / y renuncidislo mafiana;

/lo que vos, / por servicio dellos dos, / os suplico que hagais.™

14. lvi, pag. 312, vv. 658-6770.
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Huelga decir que serd el mismo frailecillo, convertido en el lego Liafio,
quien propondra a sus nuevos compafieros malvender los antiguos hébitos
para optar con los ingresos a los beneficios de la taberna. Ni se piense que
la vacilacién de los ideales religiosos, bajo los golpes de la codicia y de la
corrupcidn, es una conducta que concierne exclusivamente a los humildes
frailes mendicantes. Comportamientos semejantes o peores se anidan en
las mds altas esferas eclesidsticas, entre los obispos, los cardenales e, inclu-
so, entre los Papas. El afdn por subir cada vez mds en alto en la escala je-

rdrquica, como insinda el escudero Godoy:

Veis qu’es regla general / que todos piensan so capa:/ ‘l obispo.ser cardenal /'y
el cardenal de ser papa’s

es comparable solo a la codicia de bienes y privilegios que los hombres de
iglesia esperan obtener junto con aquellos cargos, como se refleja en el

desconsiderado deseo de otro escudero, Mofiiz:

Que busquemos grandes rentas, / seremos grandes sefiores. [...] ;Por qué no
soy cardenal? / Que sabria biens‘aosadas, / tan bien como cada qual, / dar

aquéllas cabegadas.*®

El representado es, pues; un inconfundible mundo urbano, al que la con-
comitancia con la curia romana afade, junto con el estimulo a la corrup-
ci6én, también ese particular cosmopolitismo, que tan elocuentemente se
expresa en el plurilingiiismo de algunas partes de las comedias, como en el
comienzo del'segundo acto de la Tinellaria, donde, en la estancia del pala-
cio que da el titulo a la obra, se sienten resonar frases en espafol, italiano,
portugués, latin, cataldn, vascuence y francés. He aqui una breve muestra,
donde se van alternando los comentarios sobre los castellanos por parte de

algunos de los presentes, cada uno en su propia lengua:

matHfa: jQué varones! /Y aun dizen en sus razones / algunos mas ahotados /

que chantava os cagallones / por enriba dos tellados.

15. lvi, pags. 369-370, vv. 1.078-1.081.
16. [vi, pdg. 391, vv. 1.796-1.797 y 1.801-1.804.
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porTUGUES: Naun zumbés, / que Judas foi cordovés / ¢ muito ben se vos prova;
/ e Deus foi portugués / de meo da Rua Nova.

MIGUEL: jCap de tall / Tots serem a la cabal, / puig que veig tala esperiencia, /
que n’i a folls en Portogal / com orats n’i ha en Valencia.

FaB1o: ¢Non pensate / que catilan magna rate, / castiglian senza castello? /

Quanti spagnoli trobate / si troban poco cervelo.”

Una estructura mds unitaria, un cuidado especial en la elaboracién de la
intriga y en la construccién de los personajes, el empleo contenido pero
indudable a fuentes librescas o, en todo caso, una confluencia mas consis-
tente de referencias literarias; son, todos, factores que, a diferencia de las
«a notizia», caracterizan las comedias «a fantasia», a las que pertenecen
Serafina, Himenea, Aquilana y Calamita. Como ejemplo‘de todas, conside-
remos la Himenea, sin duda la mis famosa, reputada también —casi una-
nimemente— la mds lograda del grupo. Inspirada, presumiblemente, en
algunas partes de la Celestina, pone en escenaa un joven caballero, Hime-
neo, que, después de un paciente cortejo, consigue hacerse recibir de noche
por la amada, la bella y noble Febea. L.o que sucede es que el infortunado
encuentro nocturno es descubierto ripidamente por el marqués, el herma-
no de ella, quien, con tal de vengar el honor familiar, estd determinado a
matar a la joven. Pero la enérgica autodefensa de ella, que retrasa el cri-
men, y, sobre todo, la llegada en su ayuda de Himeneo, evitan la tragedia,
permitiendo que el texto se cierre con el matrimonio de los amantes, que
sanciona la victoria-del amor.

La obra de Torres Naharro, escrita y representada en Italia, y que
—igual quelas restantes comedias «a fantasia»— se resiente no poco del
teatro italiano de su tiempo, no traiciona nunca, sin embargo, el fuerte
vinculo que la une a la tradicién literaria espafola, de la que extrae los més
profundos motivos inspiradores. No se trata solamente de las huellas de la
Celestina que, mds o menos evidentes, se manifiestan en ella; sino, mds
bien, del hecho de que, precisamente como la obra maestra de Rojas, el
texto de Torres Naharro, por un lado, deja vislumbrar en filigrana la tra-
ma tipica de la novela sentimental, y, por el otro, incluye versos que pare-

cen tomados de una de las tantas composiciones amorosas de los cancione-

17. lvi, pag. 361, vV. 747-766.
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ros de la época. A este propésito, 1éanse, por ejemplo, algunos versos

contenidos en la tirada de Himeneo con la que se abre la comedia:

Pero en mi primer miraros / tan ciego de amor me vi/ que, quando miré por

mi, / fue tarde para hablaros / hasta agora / que de mi sois ya sefiora'®

o, también, aquellos con que, en el segundo acto, el mismo Himeneo res-

ponde a la peticién de Febea de que le diga su nombre:

Soy el que, en veros, me veo / devoto para adoraros, / contrito para quereros. /
Soy aquel triste Ymeneo / que, si no espero gozaros, / no quisiera conoceros. /
Porque en ser desconocida / me matiis con pena fuerte, / sabiendo que de mi

muerte / no podéis ser bien servida.”

Por otra parte, el cortejo del caballero, las resistencias, primero, y el con-
sentimiento, después, de la doncella, el amor obstaculizado por parte de
una figura parental, la proclamacién de la propia inocencia por parte de la
mujer, son, todos, elementos que habrian podido contribuir a formar una
de aquellas tramas a las que estaban acostumbrados los lectores de las his-
torias sentimentales. A este tipo-de literatura: lirica amorosa y narracién
sentimental, y a la misma ideologia aristocritica que subyace en una y otra,
la Celestina —como veremos més adelante— le habia deparado un ataque
durisimo, solo comparable a la hilarante comicidad de muchas de sus par-
tes. No es esta la via que sigue Torres Naharro, el cual, aunque sin adhe-
rirse —con una simple nueva propuesta— a los mencionados modelos
literarios ya'sus presupuestos ideolégicos, pero sin llegar tampoco a con-
testarlos gracias a una inversién cémica, marca un cambio de ruta, ponien-
do en el centro de la intriga de su comedia la venganza del marqués y la
defensa del honor familiar, en irreductible contraste con el amor de los dos
jovenes y la afirmacién de la pasién sobre las convenciones sociales. No es
dificil comprender cémo, explorado hasta el fondo, el recorrido ahora re-

cién estrenado conducird a la comedia de «capa y espada» y al drama de

18. [vi, pag. 420, vv. 235-240.
19. lvi, pag. 432, vv. 632-641.
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honor del teatro del siglo xvi1, del que el Himenea contiene —in nuce, na-
turalmente— algunos rasgos esenciales. El cortejo de Himeneo bajo la
casa de Febea, con la ayuda de los musicos para la serenata, la guardia que
hacen los criados, Boreas y Eliso, el enfrentamiento con los rivales, las fu-
gas y los altercados, son algunas de las modalidades que volveremos a en-
contrar en las comedias de «capa y espada». Al drama de honor remiten,
en cambio, el amor de Febea y su deseo de realizarlo sentido por su herma-
no como un agravio, es decir, lesivos para aquel honor familiar que podra
ser restablecido tnicamente con la sangre de los culpables, como dan a
entender las palabras del marqués dirigidas a su hermana, al comienzo del

altimo acto:

;Para tan gran desonor / avéis sido tan guardada? / Confesaos con este paje, /

que conviene que murdis, / pues con la vida ensuzidis/un tan antiguo linaje.>

Y en direccién de la comedia barroca llevan, también, el amplio espacio
concedido a las figuras de los criados, y la creacién —en la intriga— de un
doble nivel mediante la historia paralela del amor de Boreas por Doresta,
la criada de Febea.

Las comedias de Torres Naharro no solo constituyen la cumbre que
habia alcanzado el teatro espafiol a principios del siglo, sino que —como
se ha intentado subrayar con las Gltimas observaciones— ademds desem-
pefiaron la no desdefiable funcién de transmitir al futuro teatro cldsico una
serie de temas, motivos, figuras y técnicas, a los que los continuadores del
extremefio supieron dar pleno e insospechable desarrollo, en un renovado
contexto cultural y literario. Y es precisamente en esta perspectiva, es de-
cir, la de la aportacién tanto al teatro espafiol de su tiempo como a la futu-
ra comedia del «siglo de oro», por lo que no seria justo concluir el presen-
te apartado sin haber sefialado brevemente la contribucién que a dicho
teatro dio un autor como Gil Vicente (1465 ca.-15306), a pesar del hecho de
que, siendo portugués de nacimiento y formacion cultural, encuentre den-
tro de la literatura de su pais una ubicacién mds pertinente y un marco de

referencia més profundo. Exclusivamente en la corte portuguesa, en efec-

20. lvi, pag. 453, vv. 1.332-1.337.
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to, nuestro autor desempefié su actividad durante unos treinta afios, escri-
biendo y representando sus obras a partir del Auzo de la Visitacion, estrena-
do en 1502, en Lisboa, en el palacio de Alci¢ova, donde todavia residia la
corte del rey Manuel, hasta la comedia titulada Floresta de engasios, que tue
probablemente su dltima obra, al ser representada en 1536, en Evora, resi-
dencia real de Joao III.

Y sin embargo, a pesar de los multiples y s6lidos vinculos que unian las
composiciones vicentinas al contexto sociocultural y a la realidad local lusi-
tanos, la aportacién que ellas dan al teatro espaiiol fue notable, empezando
por las elecciones lingiiisticas, a propésito de las cuales nuestro autor dio
pruebas de un virtuosismo incomparable, en el arco de los treinta afos
abundantes de su actividad. De hecho, el nlimero de obras escritas exclusi-
vamente en portugués no alcanza ni siquiera la mitad de las que su hijo,
Luis Vicente, recogi6, muchos afios después de la muerte de su padre, en la
Copilacam (Lisboa, 1562), donde en los casi-cuarenta textos dramdticos
reunidos encontramos un rico abanico de soluciones lingiiisticas, que va del
predominio del sayagués —como en los primeros autos de argumento de-
voto— al bilingiiismo de portugués y espaiiol, presente en la comedia Rube-
na (1521), y también en la tardfa y ya mencionada Floresta de engafios, al de
espaiol y sayagués, que se realiza en la Comedia del Viudo, hasta la adopcién
tnicamente de la lengua espafiola, como se verifica en las dos tragicomedias
de argumento caballereseo, la célebre Don Duardos y Amadis de Gaula. Sin
embargo, la eleccién lingiiistica no es el Gnico elemento con el que se mani-
fiesta el cardcter unitario que distinguia en aquella época la cultura literaria
ibérica, y del-que el teatro vicentino constituye uno de los mds significativos
testimonios. La materia caballeresca en la versién de las afortunadas nove-
las que, por lo demds, habfan conquistado una circulacién de dimensién
europea; la temdtica religiosa, que no pocas veces iba acompanada de toques
de dspero anticlericalismo; el uso extendido del sayagués como lengua ras-
tica, pero también como expresién de un entero universo simple e inculto;
autores y obras que rdpidamente llegan a ser ejemplares en la produccién
teatral: estos eran, entre otros, algunos puntos de contacto entre las dos ma-
yores culturas literarias de la peninsula, espafiola y portuguesa.

Al modelo salmantino, de Encina y Lucas Ferndndez, estd vinculado,

en efecto, el teatro de Gil Vicente que se concretiza en la serie de los autos,
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todos reconducibles a la primera etapa de su produccidn, es decir, a la que
se extiende desde el Auto de la Visitacion, representado —como ya se ha
dicho— en 1502, al Auto de la Sebila Casandra, que se remonta probable-
mente a 1513. En todo caso, tampoco faltan en estas composiciones ele-
mentos de renovacion respecto a los modelos de partida, como ya se ob-
serva desde la primera creacién que, aunque figura en la seccién de la
Copilagam dedicada a las obras de devocidn, en realidad no lo es. De hecho,
se trata de la visitacién que unos aldeanos hacen a la familia real para cele-

brar el nacimiento del futuro rey, como si se tratara de Cristo:

Nunca vi cabafia tal,

en especial

tan fiotable de memoria,
Esta deve ser la Gloria
principal

del Paraiso terrenal?

afirma el vaquero, todavia aturdido porlas humillaciones recibidas al en-
trar en el palacio, e inmediatamente antes de dirigirse directamente a la
reina. La situacién, por tanto, se presenta andloga a la de la Natividad,
dando origen asi, ademds de a la fusion entre el espacio de la ficcién dra-
mitica y el real, a un juego complejo —a pesar de la brevedad de la com-
posicibn— entre sacro.y profano. Tal sobreposicién de sacro y profano,
por lo demis, no es exclusiva del auto de exordio, sino que resulta un ele-
mento casi constante de esta primera produccién de textos devotos, al rei-
terarse tanto en el Auto Pastoril Castellano (1502), como en el mds tardio de
la Sebila Casandra, que los estudiosos sittian en 1513. Este Gltimo, ademis,
junto con el Auto de Cuatro Tiempos, datable entre 1503 y 1500, ofrece ele-
mentos innovadores que ya se daban en las representaciones de la Nativi-
dad de Encina y Lucas Fernindez. En ambos, en efecto, Gil Vicente adop-
ta el nacleo temdtico de la Virgen en lugar del nacimiento de Cristo. Por

otra parte, en el Auto de Cuatro Tiempos, ninguna de las dos formas litir-

21. Gil Vicente, «Auto de la Visitacidn», vv. 25-30, en Teatro castellano, ed. M. Calde-

rén, Critica, Barcelona, 1996, pigs. 5-6.
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gicas utilizadas por los salmantinos en sus representaciones de la Nativi-
dad es adoptada por el portugués, quien se aparta de cualquier tradicién
dramadtica anterior o posterior. A partir del Auto de la Sebila Casandra, por
tltimo, Gil Vicente comienza a usar sisteméaticamente las formas liricas
con funcién dramética, contribuyendo a poner en marcha una costumbre
que, como tal, se consolidard gracias al talento de Lope de Vega.

El teatro religioso alcanza su cumbre con la trilogia de las Barcas, que
nuestro autor inicié en portugués con las dos primeras dedicadas al Infier-
no y al Purgatorio, y concluyé en espaiiol con la Barca de la Gloria (1519).
Retomando una antigua y variada tradicién literaria, cldsica y medieval
(los Didlogos lucianescos, el Inferno dantesco, las Danzas de la muerte), las
tres moralidades pueden leerse como una variacion sobre el doble tema de
la salvacién y de la condena eterna, representando —quizés— el resultado
méximo al que lleg6 la alegoria litargica, y constituyendo por tanto una
etapa esencial previa al desarrollo del auto sacramental espaiiol.

La Comedia del Viudo y las dos llamadas «tragicomedias», Don Duardos
y Amadis de Gaula, son el fruto de un cambio radical en el teatro vicentino,
al que quizd no fueron extrafios el conocimiento y la influencia de la Pro-
palladia de Torres Naharro, y que se nutri6 de temas profanos tomados
sea de la realidad de la nueva burguesia lusitana (Viudo), sea de las tramas
novelescas de los libros de caballerias (Don Duardos y Amadis). Con los
tres textos ahora mencionados, cuya dataciébn —por otra parte— supera
no poco el término maximo de la época objeto del presente compendio
(para la Comedia del Viudo, las hipétesis oscilan entre 1521 y 1524, aun-
que hay quien ha conjeturado 1514; Don Duardos suele asignarse a los
aflos 1523-1525; Amadis fue representada nada menos que en 1533), el tea-
tro en lengua castellana se enriquece sin duda con obras que aportan sig-
nificativas innovaciones, aunque hay que decir que el teatro profano de
Gil Vicente se mantiene distante de las formas de la comedia regular que,
en aquellos mismos afos, un compatriota de nuestro autor, el humanista
S4 de Miranda, introducia en Portugal, importindolas directamente de
Italia. Asi, por ejemplo, en el Don Duardos, que algunos consideran la obra
maestra —ciertamente, la obra mas ambiciosa— de Gil Vicente, y que
adapta hébilmente algunos capitulos del Primaleén con los amores de

Duardo y Flérida, se concentran no pocos de los mejores elementos inno-
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vadores, sefialados por los mds inteligentes intérpretes de la obra como
otros tantos momentos de indudable progreso en el uso de la técnica dra-
mitica: el sutil desarrollo psicolégico con que se sigue el brote gradual del
sentimiento amoroso en la protagonista femenina, la incorporacién del pai-
saje en el arte dramdtico, la funcién rigurosamente estructural que ad-

quiere la poesia lirica, la ruptura del juego y de la retérica corteses.”

22. Para tales elementos, véanse en particular los trabajos de D. Alonso, «Gil Vicente:
Tragicomedia de Don Duardos» (1942), en Obras completas, Gredos, Madrid, 1985, vol.
VIII, pags. 272-479; y de S. Reckert, Gil Vicente: espiritu y letra, Madrid, Gredos, 1977, en
esp. pags. 57-58; id., «Gil Vicente y la configuracién de la “comedia”», en V. Garcia de la
Concha (ed.), Literatura en la época del emperador, Universidad de Salamanca, Salaman-

ca, 1988, pags. 165-180.
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«OMNIA SECUNDUM LITEM FIUNT». EL MUNDO
COMO CONFLICTO EN LA CELESTINA DE F. DE ROJAS

Un dia de 1497 o, a lo més tardar, del afio siguiente, en la ciudad de Sala-
manca un joven estudiante de Leyes se encuentra por azar con el primer
acto de una comedia anénima. En ella lefa la historia de:amor de un joven
sefor, Calisto, por la noble y honesta Melibea, pero justamente en lo me-
jor, es decir, cuando se preparaba a asistir a la intervencién de Celestina,
una astuta alcahueta llamada en causa por un criado del melancélico aman-
te, manuscrito e historia se interrumpen bruscamente. El anénimo autor,
que seguramente no era extrafio al ambiente universitario, habia puesto en
marcha una trama comn a las noyelas sentimentales, pero haciendo uso
del género dramadtico, cuyos precedentes mds ilustres podian encontrarse
en la comedia latina y, en tiempos mds recientes, en la comedia elegfaca
medieval y en la humanistica italiana. A la relativa familiaridad con esta
tltima y, més concretamente, con la Philodoxeos fabula o bien con la Philo-
genia de Ugolino Pisani, o —también— con la Poliscena, primero atribui-
da a Leonardo Bruni y ahora a Leonardo della Serrata, nuestro «antiguo
auctor» unfaverosimilmente el conocimiento directo del Corbacho de Al-
fonso Martinez de Toledo y, sin duda alguna, el frecuente manejo de un
florilegio escolastico como Auctoritates Aristotelis, al que se atenia para las
varias citas de Boecio, Séneca y Aristételes. No hay que excluir tampoco
que pudiera haber sido lector de obras como el célebre tratado en latin de
Andrés el Capellan, De amore, asi como de la obra maestra medieval cas-
tellana, el Libro de buen amor, y del breve e importante Tratado de como al
hombre es necessario amar, atribuido al Tostado. La elegancia del estilo y la
profundidad de la doctrina debieron de impresionar tan favorablemente
al joven estudiante de Leyes que lo indujeron a llevar a término lo que el

primer autor habia dejado incompleto.

195
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En el momento del hallazgo fortuito, Fernando de Rojas —este era el
nombre del futuro abogado— debia de tener algo més de veinte anos. Al-
gln afio antes, habia dejado su familia de conversos, y de Puebla de Mon-
talbin —una aldea a pocos kilémetros al oeste de Toledo— se habia tras-
ladado a Salamanca para asistir a la prestigiosa Facultad de Derecho,
donde al poco tiempo obtendria el titulo de bachiller. La Salamanca de
Rojas, desde hacia poco conquistada al programa humanistico de Nebrija,
que alli habia entablado y ganado la batalla contra la barbarie, era ya con-
siderada la capital intelectual del reino, un centro de renovacién cultural
abierto no solo a los mejores ingenios nacionales, sino también a célebres
humanistas extranjeros, como los sicilianos Lucio Marineo y Lucio Flami-
nio, o el portugués Arias Barbosa. Este es el testimonio del propio Mari-
neo: «En el estudio de esta ciudad convergen no sole de muchas ciudades
y lugares de Espafa sino también extranjeros de distintas nacionalidades».
No habian pasado pocos afios, en cambio, desde que Alfonso Martinez de
Madrigal, el Tostado, habia tenido sus cursos de poesia en las aulas sal-
mantinas, poniendo en marcha asi, condos tratados y la actividad docente,
aquel fil6n de la teorfa amorosa, conocido con el nombre de naturalismo,
que en las formas mds diversas mostraba todavia sefiales de gran vitalidad
en el ambiente universitario-de la época de Rojas. Puede que también a
causa de un contexto tan estimulante, la cultura del joven Fernando no se
limitara a la estrictamente profesional. Sus conocimientos literarios, qui-
z4s no amplisimos, eran, de todos modos, bastante amplios. Como todo
estudiante universitario, antes de emprender los estudios juridicos, habia
asistido a la-Facultad de Artes durante tres afios, a lo largo de los cuales
debi6 de familiarizarse probablemente con las comedias de Terencio y de
Plauto, utilizadas como libro de texto para el aprendizaje del latin. Una
cierta familiaridad tuvo con Petrarca, al menos con el autor del De reme-
diis, porque por lo demds manejaba con destreza el indice tematico que
acompanaba la Obra del aretino publicada en Basilea en 1496. También los
conocimientos de Séneca los debia de haber adquirido a través de una re-
copilacién antolégica, aquellos Proverbia Senecae que recogian algunos
centenares de breves sentencias senequistas, y que, por orden del rey, fue-
ron traducidos hacia mediados del siglo por Pero Diaz de Toledo, que le

afadié extensas glosas. No poco debi6 de recrearse, en cambio, con la lec-
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tura directa de la Fiammetta boccaciana y de la Historia de duobus amanti-
bus de Enea Silvio, dos obras que entre 1496 y 1497 habian salido también
en traduccidn espafiola. Numerosos debieron de ser los textos de literatura
castellana que el joven Fernando tuvo entre las manos. Por ejemplo, no
debi6 de serle totalmente desconocido el Libro de buen amor, aunque tenia
una experiencia mayor de la poesia de Juan de Mena, el poeta mas admi-
rado y leido de aquel tiempo, y de la de su paisano Rodrigo Cota. Pero las
lecturas més provechosas quizas eran otras: la poesfa de amor de los can-
cioneros y, naturalmente, la Cdrcel de amor de Diego de San Pedro, junto
con la continuacién de Nicolds Nufez.

Aprovechando un periodo de vacaciones, Fernando llevé a cabo la
obra. Después de haber enmendado, con toda probabilidad, el texto halla-
do donde lo consider6 necesario, desarroll6 la historia que alli estaba ape-
nas esbozada con otros quince actos que fueron aafiadirse al preexistente.
El resultado fue en verdad asombroso por muchos motivos, entre ellos, y
no precisamente el altimo, la extremada coherencia con la que el nuevo
autor supo dotar a la obra saldando las dos partes que la constitufan. El
lector que no estuviera al corriente de la historia del texto, muy dificilmen-
te podria sospechar que la obra que tenfa delante era el fruto de dos auto-
res distintos.

Protagonista de la historia es el joven y aristocratico Calisto, que, per-
didamente enamorado'de la bella y rica Melibea, y bruscamente rechazado
por ella, decide seguir el consejo de su criado, Sempronio, quien, movido
por la codicia, le'sugiere que confie en Celestina, una vieja alcahueta, cuya
astucia y artes son archiconocidas en la ciudad. Calisto acepta con entusias-
mo la propuesta del cinico Sempronio, prometiendo regalos y dinero como
recompensa por la mediacién. La pasién amorosa pronto se ha transfor-
mado en un s6rdido asunto econémico. Desde la primera aparicién en es-
cena, Celestina se revela a la altura de su fama, urdiendo un complejo
plan, del que es la Gnica que maneja todos los hilos: se preocupa por con-
servar la alianza con Sempronio, que tiene como amante a una pupila
suya, Elicia; emplea toda su destreza para ganarse la complicidad del hos-
til Pdrmeno, y para ello lo ablanda con la oferta de la bella Areusa, otra
pupila suya que le gusta al joven; mantiene viva la esperanza de Calisto, a

quien, mientras tanto, consigue sacarle con destreza todo lo que puede;

047-101210-Literatura en tiempos.indd 197 @ 08/02/12 12:27



198 La literatura en tiempos de los Reyes Catdlicos

pero, sobre todo, emplea toda su habilidad en el ataque desencadenado
contra la inocencia de Melibea. Primero, logra introducirse en su casa
(a. IV), y con el engafio de un imaginario dolor de muelas del que Calisto
estarfa sufriendo, la mueve a compasion, consiguiendo una plegaria y un
cordo6n para sanar los dolores del enfermo. Luego, en un segundo y largo
coloquio (a. X), obtiene que Melibea declare su amor por Calisto y combi-
na un encuentro nocturno entre los dos jévenes. Ahora, Celestina ya puede
correr triunfante a casa del joven caballero, informarle de la cita concerta-
da, y recibir la tan suspirada recompensa. El encuentro nocturno se realiza
en el acto XII: los dos jovenes enamorados se intercambian nobles y apa-
sionados discursos, y se ponen de acuerdo para una segunda cita, protegi-
dos por la vigilancia de los dos criados, Sempronio y Pairmeno, doblemen-
te envidiosos de la dicha del amo y del provecho de la complice. Decididos
a recuperar su parte de recompensa, por la noche se precipitan en casa de
Celestina, quien pagara con su vida el precio-de su codicia; mientras, los
dos asesinos, sintiéndose atrapados por la llegada de los alguaciles, inten-
tan huir por la ventana, descalabrindose miseramente contra el suelo. El
tragico final de la alcahueta y de los criados no impide que Calisto vaya, a
la noche siguiente, a la cita con Melibea (a. XIV). Pero, esta vez, se intro-
duce en la casa, saltando la tapia, y yace con la amada hasta el despuntar
del alba. En el momento de la despedida, al saltar de nuevo la tapia, Calis-
to apoya mal el pie y se cae de la escalera, sufriendo la misma triste suerte
que sus criados. Presa de la mds negra desesperaciéon por la muerte del
amante, Melibea decide quitarse la vida, lanzdndose desde la torre del pa-
lacio, inmediatamente después de haberle confesado todo a su padre, Ple-
berio, que habia acudido a los gritos de su hija. En el acto XVI, la obra se
concluye con un largo y desconsolado mondlogo del anciano padre, en el
que encontramos expresada una visién integramente pesimista del mundo
y de la vida.

La obra apareci6 asi en Burgos en 1499, y estaba destinada a revelarse
con el tiempo, ademds de una indiscutible obra maestra de la literatura
occidental, un auténtico éxito de publico, con sus 109 ediciones hasta 1634.
Al tnico ejemplar que conservamos de la princeps le falta el primer folio,
por lo que comienza directamente con el argumento del primer acto pre-

cedido de una ilustracién que representa el encuentro de Calisto y Melibea

047-101210-Literatura en tiempos.indd 198 @ 08/02/12 12:27



«Omnia secundum litem fiunt » 199

en el jardin de la casa de Pleberio.” El folio perdido, ademés del frontis-
picio con el titulo de la obra: Comedia de Calisto y Melibea, no debia de
contener nada mas que el argumento general, es decir, un sucinto resumen
de la historia que alli se narraba. Al poco tiempo de la princeps, siguieron
dos nuevas ediciones (Toledo, 1500; Sevilla, 1501) que, aun cuando de-
jaron inalterado el cuerpo central de la obra, introdujeron, sin embargo,
algunas significativas novedades, con la adicién de una serie de textos
de apertura y cierre de los dieciséis actos que componian la Comedia.” Como
apertura se encontraban ahora dos textos: una carta del autor a un amigo,
con evidente funcién de prélogo, y una composicién en octavas, en la que el
mismo autor, al hacer enmienda de los errores contenidos en la obra, expli-
caba los motivos que lo habfan inducido a llevarla a cabo. El incipit y el ar-
gumento general completaban la serie de los textos introductivos. En el
otro cabo de la comedia, se encontraba otra composicién en octavas, debida
esta vez al corrector de la obra, Alonso de Proaza, que de ahi a poco se dis-
tinguirfa por su actividad de maestro de retérica y de editor de las obras de
Ramén Llull, ademds de como poeta del Cancionero general.

Mientras que la primera edicién de 1499 habia aparecido en el més es-
tricto anonimato, las ediciones del siglo xvr prefirieron desvelar el secreto

de la identidad del autor en el acréstico contenido en las octavas introduc-

1. Recientemente, fuertes'y motivadas dudas han sido expresadas sobre el hecho de
que la edicién de Burgos pueda ser considerada la princeps e, incluso, que sea la edicién
de la Comedia més antigua conservada; en efecto, ha sido conjeturado que existia en un
principio un cuaderno inicial con una enumeracion propia, que se perdi6 posteriormente,
donde se contenfan los «paratextos» presentes en las otras dos ediciones conocidas de la
Comedia (Toledo y Sevilla). Cf. J. Moll y G. Serés, «Fortuna editorial (siglos xv y xvir)» del
Prélogo a la edicidn citada en la siguiente nota n. 3.

2. En 1990, Charles B. Faulhaber sefialé la presencia, en el ms. II-1520 de la Real
Biblioteca de Madrid, de un amplio fragmento del primer acto de la Celeszina. El testimo-
nio, pronto conocido como el «manuscrito de Palacio», ha dado origen a numerosos con-
tenidos criticos. Sobre ellos, véase F. Lobera Serrano, «Sobre historia, textos y ecdotica,
alrededor del Manuscrito de Palacio», en F. B. Pedraza Jiménez, R. Gonzilez Caial y
G. Gémez Rubio (eds.), La Celestina. V Centenario (1499-1999). Actas del Congreso Interna-
cional (Salamanca, Talavera de la Reina, Toledo, La Puebla de Montalbdn, 27 de septiembre a
1 de octubre de 1999), Universidad de Castilla-La Mancha, Cuenca, 2001, pags. 79-86, con

amplia bibliografia sobre el argumento.
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tivas, de las que, una vez descifradas, el lector podia recabar la siguiente
noticia: «El bachiller Fernando de Rojas acab6 la Comedia de Calisto y Me-
libea y fue nascido en la Puebla de Montalvén» .3 Por medio de la carta, el
amigo, y con él el lector de la obra, habian tenido la posibilidad de enterar-
se de otras noticias concernientes a Rojas y a la composicién de la comedia,
pero sobre todo habian llegado a saber tanto del hallazgo fortuito del que
el joven Fernando habia sido protagonista, como de la existencia de un
primer autor, «el cual, segin algunos dicen, fue Juan de Mena, y segtin
otros, Rodrigo Cota»,* tal y como se lee en dicha carta preliminar al ami-
go. Ninguna de las dos propuestas resulta convincente; y naturalmente, la
primera lo es mucho menos que la segunda.

La comedia con sus dieciséis actos, poco homogéneos entre si, al menos
por extensién: considérese que el primer actor constituye €l solo mis de la
décima parte del texto, mientras que otros actos como el segundo o el de-
cimotercero —por ejemplo— no cuentan mas-que con poquisimas pagi-
nas; la comedia, decfa, debi6 de suscitar quizas alguna perplejidad en sus
lectores contemporéneos, pero auténtico desconcierto solo lo ha procurado
en lectores mucho més cercanos a nosotros en el tiempo. Incluso excluyen-
do que la obra hubiera sido concebida para ser representada, su pertenen-
cia al género dramdtico nunea fue puesta en duda, al menos hasta finales
del siglo xvi1, cuando se comenzé a recurrir a expresiones un tanto hibri-
das para definirla. Entre ellas, las mas afortunadas fueron «novela dialo-
gada» y «novela dramitica». El mismo Menéndez Pelayo, aun decla-
randose abiertamente contrario a esta linea de tendencia, no tuvo dudas
cuando se traté de incluir la comedia en sus Origenes de la novela. Todavia
hoy, acreditados estudiosos, sobre todo de dmbito anglosajén, prefieren
considerar la historia de los dos j6venes amantes como la primera auténti-

ca novela realista que la literatura europea ha producido’s Y que, de to-

3. Las citas estdn tomadas de F. de Rojas (y «antiguo autor»), La Celestina. Tragico-
media de Calisto y Melibea, ed. y estudio de F. J. Lobera y G. Serés, P. Diaz-Mas, C. Mota
e I. Ruiz Arzalluz, y F. Rico, Critica, Barcelona, 2000.

4. lvi, pag. 6.

5. Cf., sobre todo, D. Sh. Severin, Tragicomedy and novelistic discourse in «Celestina»,

Cambridge University Press, Cambridge, 1989.
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das formas, la cuestién no pueda ser liquidada ficilmente como totalmen-
te infundada, lo demuestra el hecho de que Stephen Gilman, que ha
dedicado gran parte de su vida de estudioso a la obra de Rojas, ha sosteni-
do hasta el final la oportunidad de no incluirla en ningin género literario,
o bien de crear uno solo para ella, el del «didlogo puro».® Pero cabe acla-
rar algo. Las dudas suscitadas por tan acreditados estudiosos pueden ser
consideradas legitimas solo después de que la poética ha impuesto de nue-
vo sus reglas cldsicas a la clasificacién de los géneros. Menos legitimas le
parecerian al lector de la época, el cual no debia de oponer gran resistencia
a la definicién de la obra, que el mismo Rojas suministraba en la novena
octava de la composicién introductiva, denomindndola «terenciana [...]
obra». Una definicién que el lector encontraba en la composicion final, alli
donde Alonso de Proaza, en el tejer sus alabanzas, situaba la obra de Rojas
por encima de cualquier otra comedia, por griega o latina que fuera. Des-
de esta perspectiva se puede justificar mejor cudnto resulta oportuno que
tantas paginas de las muchas que componenla monografia de Maria Rosa
Lida sean dedicadas a la defensa de la pertenencia de la obra al género
dramadtico, incluyéndola en una larga tradicién literaria que, partiendo
de la comedia latina y pasando-por la elegiaca medieval, llega a la casi
contempordnea comedia humanistica italiana.” No se puede descuidar ni
debe considerarse casual que este tltimo género, que fue particularmente
cultivado en los circulos humanisticos italianos y al que se dedicé la flor y
nata de literatos como Alberti, Piccolomini, Bruni y Vergerio, circulase
ampliamente desde hacfa tiempo en el mismo ambiente universitario y
humanistico-del que sali6 la Comedia de Calisto y Melibea, y que precisa-
mente en Salamanca fuera publicado, en 1501, el Philodoxus de Leon Bat-
tista Alberti.

Pero los textos anadidos en las dos nuevas ediciones de principios del
siglo xvI inducen, més que a otra cosa, a suministrar una clave de lectura

de la comedia. Atendiendo a lo que Fernando escribe al amigo, esta serd

6. St. Gilman, «La Celestina»: arte y estructura (1956), Taurus, Madrid, 1974.
7. M. R. Lida de Malkiel, La originalidad artistica de «La Celestina», Eudeba, Buenos
Aires, 1962, especialmente las partes dedicadas a «El género literario», pags. 27-78, pero

también a «La técnica teatral», pdgs. 79-280.
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sobre todo un arma de defensa contra la ciega pasiéon amorosa, de la que es
victima «la muchedumbre de galanes y enamorados mancebos»® de la
patria de ambos, y en cuya locura por desgracia la «mesma persona» del
amigo parece estar involucrado. Antepuesto esto, Rojas vuelve mas de una
vez —en la carta y en las octavas introductivas— a una doble oposicién, en
base a la cual distingue entre la historia en su conjunto, por un lado, y de-
terminados pasajes, por otro; con la distincién también, dentro de estos
ultimos, entre las amenidades y las ensefianzas utiles. Si la «principal his-
toria o ficién toda junta» es definida «dulce», a propoésito de las particula-
ridades se dice que de ellas manan, por un lado, «agradables donaires» vy,
por el otro, «delectables fontecicas de filosofia», asi como «avisos y conse-
jos contra lisonjeros y malos sirvientes y falsas mujeres hechiceras».’
Pero, por respeto a un antiguo precepto poético que prescribia el placer en
funcion de lo til, Rojas no tarda en establecer entre los elementos que se
acaban de mencionar precisos vinculos jerdrquicos. Y asi, el «dulce cuen-
to» servird para mostrar a los amantes como «salir de cativo». Y puesto
que la amarga medicina se tolera solo si'se mezcla con el alimento que més
gusta, asi pues los «dichos lascivos, rientes» diseminados por la obra servi-
rdn para atraer la atencién de los pobres y sufrientes amantes, para que
puedan enmendarse y liberarse de la pena. Por idénticas razones, las mil
sentencias que la comedia recoge son presentadas bajo la forma de argu-
cias: «en forro de gracias, labor de placer».”

Cuando se trata de interpretacion, al parecer no debemos fiarnos del
autor més que de cualquier otro lector. No obstante, esta buena regla no le
ha impedido.a un critico de la autoridad de Marcel Bataillon de dar fe de
las declaraciones de Rojas, y de apostar, por tanto, por la absoluta ortodo-
xia moral y religiosa de su obra. En consecuencia, la comedia debe ser leida
como una moralité: su propésito didactico se halla claramente expresado
en el «Siguese» antepuesto al Argumento, cuando afirma que la obra ha
sido compuesta «en reprehensiéon de los locos enamorados que, vencidos

en su desordenado apetito, a sus amigas llaman y dicen ser su dios [...] en

8. Ed. cit,, pag. 5.
9. lvi, pag. 6.

0. lvi, pags. 10-12.

047-101210-Literatura en tiempos.indd 202 @ 08/02/12 12:27



«Omnia secundum litem fiunt » 203

aviso de los engafios de las alcahuetas y malos y lisonjeros sirvientes»;' y
tal propoésito estarfa en perfecta consonancia con la moral catélica, que
exhorta a reprimir las fantasias y los vicios del amor humano, y a recrearse
en el amor de Dios, tomando como ejemplo la Pasién de Cristo.”> A tal
interpretacién didactico-cristiana se suele oponer la de Stephen Gilman,
para quien la Comedia seria el fruto de una visién totalmente pesimista de
la vida, a la que no serfa del todo ajeno el origen judio de su autor. En este
sentido, més que las explicitas declaraciones de Rojas, contarian las deses-

peradas palabras de Pleberio ante el caddver de su hija suicida:

;O vida de congojas llena, de miserias acompaifiada! ;O mundo, mundol! [...]
Yo pensaba en mi ms tierna edad que eras y eran tus hechos regidos por
alguna orden; agora, visto el pro y la contra de tus bienandanzas, me pareces
un labirinto de errores, un desierto espantable, una morada de fieras, juego
de hombres que andan en corro, laguna llena de cieno, regién llena de espi-
nas, monte alto, campo pedregoso, prado lleno'de serpientes, huerto florido
y sin fruto, fuente de cuidados, rio de ldgrimas, mar de miserias, trabajo sin
provecho, dulce ponzofia, vana esperanza, falsa alegria, verdadero dolor.
Cébasnos, mundo falso, con el manjar de tus deleites; al mejor sabor nos
descubres el anzuelo; no lo podemos huir, que nos tiene ya cazadas las vo-
luntades. Prometes mucho, nada no cumples. Echasnos de ti, porque no te
podamos pedir que mantengas tus vanos prometimientos. Corremos por los
prados de tus viciosos vicios muy descuidados, a rienda suelta; desctibresnos
la celada quando ya no hay lugar de volver. Muchos te dejaron con temor de
tu arrebatado-dejar; bienaventurados se llamarian quando vean el galardén
que a este triste viejo has dado en pago de tan largo servicio. Quiébrasnos el
ojo y Gntasnos con consuelos el caxco. Haces mal a todos por que ningtn
triste se halle solo en ninguna adversidad, diciendo que es alivio a los mise-
ros, como yo tener compaifieros en la pena. Pues desconsolado viejo, jqué

solo estoy!"3

11. lvz, pag. 23.

12. Cf. M. Bataillon, «La Celestine » selon Fernando de Rojas, Didier, Paris, 1961.

13. Ed. cit., pags. 339-341. Cf. St. Gilman, «La Celestina »: arte y estructura, op. cit., y el
posterior La Espasia de Fernando de Rojas (1972), Taurus, Madrid, 1978, en esp. las

pags. 347-382.
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La historia redaccional, sin embargo, estaba lejos de concluirse con las
dos nuevas ediciones del siglo xvi. De hecho, ya en 1502 probablemente,
el bachiller Rojas decidi6 retocar de nuevo la obra. Las modificaciones
que aportd en ella no fueron insignificantes: intercal6 cinco nuevos actos;
intervino con adiciones, supresiones y otras variaciones sobre los dieciséis
originales; anadi6é un nuevo prélogo en prosa a los textos introductivos, y
una breve composicién de solo tres octavas al final; incluso el titulo sufri6
un cambio, pasando de Comedia a Tragicomedia de Calisto y Melibea, que
pareci6é un compromiso mds equitativo entre la solucién del primer autor
que «quiso darle denominacién del principio, que fue placer, y llaméla
comedia», y la solucién preferida por algunos lectores, los cuales soste-
nfan que deberfa llamarse tragedia «pues acababa en tristeza».'* Esta fue
la forma definitiva con que la obra se entregé a los lectores del nuevo si-
glo, los cuales bien pronto aprendieron a conocerla solo con el nombre de
la «mala y astuta mujer» que, en el titulo al menos, eclipsé al de la pareja
de amantes. Por desgracia no conservamos la princeps de la redaccién de-
finitiva, que se nos ha conservado en una traduccién italiana, imprimi-
da en Roma en 1506, y, para el texto espafol, en la edicién de Zaragoza
de 1507.

Entre las intervenciones que Rojas realizé en 1502, bien pocas fueron
en verdad las supresiones y.las modificaciones; en la mayor parte de los
casos, se traté de amplificaciones. Y aunque en los dieciséis actos origina-
rios las adiciones no fueran insignificantes, la intervencién méis macrosco-
pica resulté la interpolacién, a mitad del siglo xvi, de los cinco nuevos ac-
tos, que fueron intercalados a continuacién de la gran escena de amor e
inmediatamente antes de que se verificase el episodio de la caida y muerte
de Calisto. Pero gpor qué motivo Rojas quiso retocar la obra y, sobre todo,
qué motivos lo empujaron a dilatar todavia mas una comedia que llegaba
asf a los veintitn actos? El mismo autor nos informa que, al hacerlo asf,
quiso obedecer a las solicitudes de los lectores, quienes —asi escribe en su
nuevo préologo— «querian que se alargase en el proceso de su deleite des-
tos amantes, sobre lo cual fui muy importunado, de manera que acordé,

aunque contra mi voluntad, meter segunda vez la pluma en tan estraia

14. Ed. cit,, pig. 21.
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labor y tan ajena de mi facultad...».”s En efecto, el «deleite de los amantes»
se alargé en el pasaje de la primitiva redaccién, donde no duraba més que
una Unica noche de placer y muerte, a la nueva version, en la que los en-
cuentros nocturnos en el jardin se prolongaron por lo menos un mes, y
con ellos el texto se vio enriquecido con tres importantes episodios: el lar-
go mondlogo de Calisto (a. XIV), el didlogo entre Pleberio y Alisa al que
asiste involuntariamente Melibea (a. XVI), el Gltimo encuentro de amor
(a. XIX). Con estos tres episodios la pasién amorosa, es verdad, se presenta
a los lectores mds madura, pero adquiere también una nota de cansancio,
de deseo realizado que no preludia a otra cosa que a su final. Los dos pri-
meros episodios introducen en la conciencia de los protagonistas un expli-
cito conflicto entre dicho «deleite» y las conveniencias sociales y morales
que contravienen por su causa: Calisto, en el monélogo, se interroga larga-
mente sobre el honor perdido, antes de dar cabida de nuevo al ansia del
placer; Melibea, involuntaria oyente del didloge entre sus padres, a los in-
genuos planes sobre su matrimonio opone, si, la irresistible pasién por Ca-
listo, pero, a pesar de ello, frente a las vanas esperanzas de sus mayores, no
puede evitar que le dé un vuelco el corazon. Y en el tercer episodio, donde
se narra el tltimo encuentro de-amor, ;no se detiene demasiado Calisto,
esta vez, antes de bajar al jardin, interesado como estd en coger «alguna
buena sefial de mi amor en ausencia»? Y luego, una vez consumado el acto
sexual, a los primeros ruidos que vienen de la calle, ;no tiene quizas dema-
siada prisa en ir a socorrer a sus criados, sorprendido casi en el intento de
desvincularse de los brazos de Melibea que lo retienen: «Déjame, por
Dios, sefiora; que puesta estd el escala»?'®

La nueva redaccidn, al alargar la historia de amor, introduce también
un nuevo motivo narrativo que brota de los personajes Elicia y Aretsa,
quienes, convencidas de que la responsabilidad de la muerte de sus res-
pectivos amantes y de su protectora recaiga por completo en los dos jéve-
nes y nobles enamorados, deciden vengarse haciendo asesinar a Calisto, y
con tal objetivo se dirigen a Centurio. Se trata de una especie de «segunda

intriga» que tiene el efecto no solo de retrasar la muerte de Calisto, sino

15. lvi, pag. 21.
16. [vi, pag. 317y pag. 323.

047-101210-Literatura en tiempos.indd 205 @ 08/02/12 12:27



206 La literatura en tiempos de los Reyes Catdlicos

también el de eliminar el caricter de absoluta casualidad con que aquella
se llevaba a cabo en la redaccién anterior. Es verdad que en la nueva ver-
si6n Calisto sigue perdiendo la vida por una banal caida de la escalera,
pero también es cierto que eso sucede como consecuencia de un altercado
—puramente verbal, se entiende— con los hombres mandados por Cen-
turio: el accidente no deja de ser muy banal, pero resulta menos gratuito
que antes.

En los actos dedicados a la venganza (XV, XVII y XVIII), actdan de
protagonistas las dos j6venes mujeres ligadas a Celestina; pero junto a ellas
tiene ocasion de aparecer el nuevo personaje de Centurio. Este, si por algu-
nos aspectos puede hacerse remontar a la antigua y cémica figura del miles
gloriosus, por otras caracteristicas llega a configurar en la comedia una
suerte de anti-Celestina. Mediadores ambos, uno lo €s de muerte como la
otra lo habfa sido de amor; y sin embargo, lo que mds les separa es el diver-
so grado de adhesién a las obligaciones que la propia profesiéon comporta.
Centurio estd dispuesto enseguida a hacerle-a la bella Aretsa los servicios

de su oficio:

Mindame td, sefiora, cosa que yo'sepa hacer, cosa que sea de mi oficio. Un
desafio con tres juntos, y si més vinieren, que no huya por tu amor; matar un
hombre, cortar una pierna o brazo, harpar el gesto de alguna que se haya

igualado contigo: estas tales cosas, antes serdn hechas que encomendadas'

pero también es verdad que las tinicas empresas de que consigue jactarse

son las que ha realizado a la sombra del suefio mas que en la clara vigilia:

Yo te juro por el santo martilogio de pe a pa, el brazo me tiembla de lo que por
ella entiendo hacer, que contino pienso c6mo la tenga contenta y jamds acier-
to. La noche pasada sofiaba que hacia armas en un desafio por su servicio con
cuatro hombres que ella bien conoce, y maté al uno; y de los otros que huyeron
el que més sano se libr6 me dejd a los pies un brazo izquierdo. Pues muy me-

jor le haré despierto de dfa, cuando alguno tocare en su chapin.™

17. lvi, pag. 308.
18. [vi, pag. 309.
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En efecto, cuando se trata de entrar en accién contra Calisto y los suyos, el
fanfarrén no vacila nada en desmentirse antes de replegarse en una mez-

quina solucién de compromiso:

Agora quiero pensar cémo me excusaré de lo prometido, de manera que pien-
sen que puse diligencia con dnimo de ejecutar lo dicho, y no negligencia por
no me poner en peligro. Quiérome hacer doliente: pero jqué aprovecha, que
no se apartardn de la demanda cuando sane? Pues si digo que fui alld y que les
hice huir, pedirme han sefias de quién eran y cudntos iban y en qué lugar los
tomé y qué vestidos llevaban. Yo no las sabré dar; helo todo perdido. Pues
iqué consejo tomaré que cumpla con mi seguridad y su demanda? Quiero
enviar a llamar a Traso el Cojo y a sus dos compaiieros, y decirles que porque
yo estoy ocupado esta noche en otro negocio, vayan a dar un repiquete de
broquel a manera de levada para ojear unos garzones,.que me fue encomen-
dado, que todo esto es pasos seguros y donde no conseguirdn ningtin dafio mas

de hacerlos huir, y volverse a dormir."

Claro que el monélogo de Centurio puede ser leido como la enésima ma-
nifestacién de un miles gloriosus, pero-adquiere todo su sentido solo si se lee
en contraste con el mondlogo de Celestina, la cual, en la apertura del IV
acto, ya de camino hacia el palacio de Melibea, después de haber titubeado
largamente entre su propia seguridad personal y la fidelidad al compromi-
so pactado con Calisto, opta, a diferencia de Centurio, por la segunda, por-
que «mayor es la vergiienza de quedar por codarde que la pena cumplien-
do como osada lo.que prometi».*

Las novedades introducidas en 1502 no fueron ni pocas ni insignifican-
tes, y sin embargo —como se ha visto en las breves muestras— Rojas gané
por segunda vez la apuesta sobre la coherencia de la obra, que —en su
forma definitiva— puede considerarse como el resultado de una doble
operaci6n de soldadura: entre el acto preexistente del anénimo autor y los
quince actos afiadidos por Rojas en el texto de la edicién de Burgos, y tam-
bién entre este Gltimo y las nuevas interpolaciones que Rojas introdujo en

él tres afios después. Si se tiene en cuenta tal historia redaccional, la cohe-

19. lvi, pag. 313.
20. lvi, pag. 113.
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rencia final de la obra no puede dejar de parecernos un resultado de veras
sorprendente. Desde esta perspectiva, no podemos considerar una casuali-
dad que, cerrdndose la Comedia con el tragico lamento del viejo Pleberio,
la Tragicomedia se abra con un nuevo prélogo cuyo contenido se le equipa-
ra en pesimismo. Construido a partir de un antiguo aforismo de Heréclito:
«Omnia secundum litem fiunt», ofrece al lector una imagen del universo
entero como una grandiosa batalla, en la que todo elemento, a cualquier
nivel al que pertenezca, se halla en guerra con todos los demds. No sor-
prende que entre los intérpretes de la Celestina haya sido precisamente
Gilman el que més ha insistido acerca del nuevo texto introductivo, en el
que, en su opinién, se abre camino la conciencia de «una vida solitaria en
un mundo deshumanizado» o, con otras palabras, «una conciencia de la
perdicién total y definitiva».”

Tras haber completado la Tragicomedia, el bachiller Rojas abandoné la
ciudad de sus estudios para regresar a su pueblo de origen, pero donde no
debi6 de residir mucho tiempo, pues en 1508 se trasladé a Talavera de la
Reina, una villa a unas siete leguas de distancia de la casa paterna. Allf se
cas6 con la jovencisima Leonor Alvarez, que pertenecia como él a una fa-
milia de conversos, tuvo hijos, y condujo una vida apartada y tranquila, en
el constante ejercicio de su profesion de abogado, que se interrumpi6 solo
con su muerte. Cuando esto sucedid, en 1541, entre los bienes que dej6 en
herencia a su mujer estaba también su biblioteca. Como es natural, en ella
aparecfan muchos libros de derecho, pero junto con ellos se hallaban unas
sesenta obras que no tenfan que ver con su profesién: las lecturas que de-
bieron de acompanar su existencia de abogado de provincia. En efecto, del
inventario ‘que fue hecho y que conservamos, se delinea una biblioteca
poco abierta a las grandes novedades intelectuales: pocos los clasicos, y los
presentes lo eran en version castellana, mientras que faltan completamen-
te las principales obras de Erasmo; muchos titulos pertenecian a la litera-
tura doctrinal, pero por nimero destacaban las novelas de caballerias, no
menos de ocho.

Del inventario resulta también que el abogado, genial «auctor unius

libri», conservaba una sola copia de La Celestina.

21. St. Gilman, «La Celestina»: arte y estructura, op. cit., pags. 240-241.
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Al comienzo de la tragicomedia, tras haber recibido el neto rechazo de
Melibea, Calisto cae en una profunda melancolia que lo induce a preferir
la oscuridad y la soledad. Atrapado en sus tristes pensamientos, se declara
dispuesto a escuchar el canto de Sempronio, pero a condicién de que mu-
sica y palabras se correspondan con la tristeza que lo ha invadido. Y sin
embargo, dicho estado de dnimo no le impide estallar en una sonora carca-
jada por la respuesta graciosa del criado a propésito de la exaltacion de la

amada por parte del mismo Calisto. Pero leamos el pasaje:

caListo. (Qué me repruebas? sempron1o. Que sometes la dignidad del hom-
bre a la imperfeccién de la flaca mujer. cavisto. ;Mujer? ;O grosero! jDios,
Dios! sempronto. §Y asf lo crees, o burlas? caristo. ;Que burlo? Por Dios la
creo, por Dios la confieso, y no creo que hay otro soberano en el cielo aunque
entre nosotros mora. SEMPRONIO. jJa, Ja, Ja! ;Oistes qué blasfemia? ;Vistes
qué ceguedad? caristo. ¢De qué te ries? semproNTO. Riome que no pensaba
que habia peor invencién de pecado que en Sodoma. caListo. ;C6mo? sEM-
proNIo. Porque aquellos procuraron abominable uso con los dngeles no cono-
cidos, y td con el que confiesas ser Dios:.cavListo. Maldito seas, que hecho me

has reir, lo que no pensé hogafo.”

Hagamos nuestra la pregunta que Calisto le dirige a Sempronio, y pre-
guntémonos: jde qué se rien‘el criado y el amo, aunados al final por la mis-
ma divertida reaccién?<Serfa equivocado suponer que blanco de la ocu-
rrencia de Sempronio es el relato biblico, y que la ocurrencia misma se
implica en una improbable polémica antirreligiosa. Si se trata de sacrile-
gio, este no se realiza contra los sagrados valores religiosos, sino a expensas
de aquel cédigo cultural por el cual la mujer debia constituir para su
amante un objeto de veneracién en la misma medida en que Dios lo es
para el creyente. En definitiva, detrds de la alusion al episodio biblico y la
fachada comica de la ocurrencia, se deja entrever una precisa toma de po-
sicién, que podemos resumir de la siguiente forma: «ese comportamiento
que ennoblece a la mujer hasta hacer de ella un puro objeto de contempla-
ci6én espiritual y de veneracién no es mds que una pretensién absurda, de-

trds de la cual estd listo para despuntar el antiguo y natural instinto que

22. Ed. cit.,, pag. 37.
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hace de la mujer el objeto fisico con el que satisfacer el propio deseo se-
xual». Atacando el principio de divinizacién de la mujer en cuanto objeto
de amor, la ocurrencia de Sempronio termina por lanzar un ataque, ino-
cuo pero no por eso menos eficaz, contra todo el cédigo cortés, del que
dicho principio constituia uno de los fundamentos esenciales.

Sin salir del mismo acto, pocas paginas después de la hilarante ocurren-
cia de Sempronio, encontramos a Celestina empefiada en el primero de los
dos coloquios con los que vence la resistencia del leal Parmeno. En un
momento dado, tras haber reconocido en su joven interlocutor al hijo de la
venerada Claudina, que tiempo atrés le habia sido confiado y que luego

habia escapado, Celestina no vacila en recurrir al siguiente argumento:

Deja los vanos prometimientos de los sefiores, los cuales desechan la sustancia
de sus sirvientes con huecos y vanos prometimientos. Como la sanguijuela
saca la sangre, desagradecen, injurian, olvidan servicios, niegan galarddn.
jGuay de quien en palacio envejece!, como se escribe de la probdtica piscina,
que de ciento que entraban, sanaba uno. Estos sefiores desde tiempo mds
aman a si que a los suyos, y no yerran. Los suyos igualmente lo deben hacer.
Perdidas son las mercedes, las manificencias, los actos nobles. Cada uno destos
cativan y mezquinamente procuran su interese con los suyos. Pues aquellos no

deben menos hacer, como sean en facultades menores, sino vivir a su ley.?

Celestina acusa a los sefiores de deslealtad e ingratitud, porque no mantie-
nen lo que han prometido a quien les ha servido fielmente, y les acusa
también de un excesivo amor a si mismos, ya que han desterrado de su
comportamiento el uso de la liberalidad, para seguir exclusivamente su
propio provecho. Se puede ver en ello, pues, una contestacién al principio
mismo de autoridad del sefior, que es el fundamento de la sociedad aristo-
critica, en nombre no de un abstracto igualitarismo, sino por la via que
justifica y legitima la persecucién del provecho econémico por parte de
todas las clases sociales. «Vivir a su ley» equivale, por tanto, a anteponer la
busqueda del provecho a costa de cualquier otro valor o norma social,
pero, no mis indirectamente, equivale también a introducir elementos de

crisis en la relacién de dependencia econémica que liga al criado con su

23. lvi, pag. 73.
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seflor y, en sustancia, a legitimar la aspiracion a la autonomifa social. Natu-
ralmente, existe un problema de credibilidad de todo lo que Celestina afir-
ma, que no puede ser separado ni del valor que la obra asigna al personaje
que habla, ni del sentido global del discurso en que el pasaje considerado
se encuentra. No hay duda de que el texto —en eso, fiel a una larga tradi-
cién literaria— vierte sobre la vieja alcahueta tal descrédito, que no puede
no reflejarse en todo lo que el personaje afirma. Si esto no bastase, hay que
considerar ademds que el pasaje en cuestiéon forma parte de un discurso
més amplio con el que Celestina aspira a vencer la hostilidad de Parmeno,
y con tal fin no vacila en recurrir a argumentos declaradamente engafiosos
y mentirosos, como por ejemplo el de la herencia que Alberto habria deja-
do a su hijo Parmeno, confidndole el secreto en lecho de muerte a la propia
Celestina; en definitiva, el cardcter pretextual de tode el discurso no puede
sino reflejarse una vez mas en cada uno de los argumentos a los que re-
curre.

En sintesis, podemos afirmar que una idéntica polémica antiaristocra-
tica es comun a los dos pasajes; el primero de ellos, al dirigir la mira a la
ideologfa cortés, pone al descubierto una concepcion del amor fundada en
el placer sexual, mientras que el segundo, a través de la contestacién del
principio de autoridad sefiorial, llega a propugnar como legitima la aspi-
racién al provecho y a la autonomia social por parte de los criados.

Partiendo de la hipétesis de que tales conclusiones pueden extenderse
mis alld de los limites de los breves pasajes considerados, quizés valga la
pena seguir a lo largo de toda la obra los dos filones teméticos individuados,
sin renunciar.nunca a la conciencia de la absoluta solidaridad con la que se
desarrollanen la tragicomedia, cuya trama en tal sentido podria ser sintéti-
camente descrita en los términos de una degeneracién de la pasién amorosa
en negocio econdémico, o también en los de «una corsa dei due grandi appe-
titi umani —la lussuria e il denaro— che si incrociano e si alleano».*

Desde los primeros compases de la obra, en el coloquio de exordio con

Melibea, Calisto ofrece un concentrado de argumentos que remiten todos

24. Cf. C. Samona, «La nascita del teatro moderno: la cittd, 1 pastori, la corte», en
A. Varvaro y C. Samona, La letteratura spagnola. Dal Cid ai Re Cattolici, Sansoni/Accade-
mia, Florencia-Mildn), 1972, pag. 235.
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a aquel cédigo de amor cortés que, por un lado, era patrimonio cultural de
la clase aristocratica de la época y, por otro, hallaba manifestacion literaria
en géneros coetineos como la lirica de los cancioneros, la narrativa senti-
mental y, en parte, la novela de caballerias. A este antiguo como noble re-
pertorio de ideas recurria Calisto cuando, en la réplica inicial, declardndo-

se a Melibea, afirmaba que vefa manifiesta la «grandeza de Dios»:

En dar poder a natura que de tan perfecta hermosura te dotase, y hacer a mi,
inmérito, tanta merced que verte alcanzase, y en tan conveniente lugar que mi
secreto dolor manifestarte pudiese. Sin duda, incomparablemente es mayor
tal galardén que el servizio, sacrificio, devocién y obras pias que, por este lu-
gar alcanzar, yo tengo a Dios ofrecido. ;Quién vido en estavida cuerpo glori-
ficado de ningtin hombre como agora el mio? Por cierto, los gloriosos santos
que se deleitan en la visién divina no gozan més que yo agora en el acatamien-
to tuyo. Mas, jo triste!, que en esto diferimos, que ellos puramente se glorifi-
can sin temor de caer de tal bienaventuranza, y yo, misto me alegro con recelo

del esquivo tormento que tu ausencia me ha de causar.”

Con una continua oscilacién entre las esferas de lo sacro y de lo profano, en
el espacio de pocas lineas hallamos reunidos casi todos los valores en que se
fundaba la concepcidn erética aristocratico-cortés: la fuerte idealizacion de
la mujer, hasta hacer de ella una entidad de naturaleza divina; la consi-
guiente distancia incolmable que llegaba a crearse entre el sujeto amante y
el objeto amado; la pasién entendida como puro deseo, es decir, destinada
a permanecer sin otra satisfaccién que no fuera la contemplacién de la
mujer; el absoluto secreto en el que debia ser vivida la propia pasién; y, por
Gltimo, el sufrimiento mortal a que daba lugar el sentimiento amoroso
concebido como constante estado de privacién. A todos estos valores, en la
réplica inicial como en otros lugares del texto, Calisto no deja nunca de
referirse y de declararse fiel, salvo luego, con su comportamiento, desmen-
tirlos todos puntualmente.

Para infringir de un solo golpe todas las normas del c6digo bastaria, de
hecho, el entusiasmo con el que Calisto se suma a la propuesta de Sempro-

nio, la de encomendarse a «una vieja barbuda que se dice Celestina, hechi-

25. Ed. cit,, pag. 27.
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cera, astuta, sagaz en cuantas maldades hay», de cuyas capacidades se co-
nocen los prodigiosos resultados y la seguridad de sus extraordinarias
potencialidades, ya que «pasan de cinco mil virgos los que se han hecho y
deshecho por su autoridad en esta ciudad. A las duras penas promovera y
provocar a lujuria, si quiere».” La naturaleza cémica del personaje de
Calisto consiste, pues, en eso: en la sistemdtica infraccién que cumple por
lo que respecta a un cédigo al que, por otro lado, continda profesando su
propia fidelidad. Naturalmente, para la comicidad general del personaje
vale la misma regla que hemos visto operar en la ocurrencia particular,
con la que Sempronio habia suscitado la hilaridad de su sefior, o sea: el
efecto del tratamiento cémico o pardédico de un determinado valor casi
nunca se agota en la simple agresién de este, sino que la agresiéon que de
ello deriva comporta a su vez la defensa —aunque implicita— del desva-
lor que se correlaciona con él. Veamos, rapidamente; cémo se verifica esto
en cada una de las normas del c6digo que hemos enumerado antes.

En lugar de la idealizacién de la amada, prevista por el c6digo, el com-
portamiento de Calisto parece ser dictado, mds bien, por la idea que hace
de Melibea una mujer para «llevar a la cama», como vulgarmente, pero
con sustancial cefiimiento a la realidad, se expresa Sempronio en un aparte
del primer acto, y como la continuacién de la historia se encarga amplia-
mente de demostrar. Que ¢l plebeyo comentario del criado dé en el blanco
lo demuestran, en todo caso, las palabras y los hechos de los que abundan
los encuentros amorosos de los actos XIV y XIX: para Calisto, Melibea es
ahora «gentil cuerpo y lindas y delicadas carnes» para tocar e, incluso, para
maltratar: y su bello cuerpo, que habrd que desnudar para gozar de él, en
una doble comparacién termina por ser asimilado, primero, a un pdjaro
que hay que desplumar («Sefiora, el que quiere comer el ave, quita prime-
ro las plumas») y, después, a un alimento para degustar («No hay otra co-
lacién para misino tener tu cuerpoy belleza en mi poder»).”” Paralelamente,
la distancia incolmable que, en obediencia al c6digo, hace repetidas veces
sentenciar a Calisto que es «inmérito» e «indigno» de la amada, se reduce

cada vez mis, hasta convertirse en lo contrario, como puntualmente suce-

26. lvi, pag. 47.
27. lvi, pags. 273, 321y 322.
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de en la escena en la que Celestina anuncia a Calisto la capitulacién de

Melibea, de la que la vieja alcahueta puede triunfalmente afirmar:

es mds tuya que de si mesma, mds estd a tu mandato y querer que de su padre
Pleberio. [...] Melibea pena por ti més que td por ella; Melibea te ama y desea
ver; Melibea piensa més horas en tu persona que en la suya; Melibea se llama
tuya, y esto tiene por titulo de libertad, y con esto amansa el huego, que mds
que a ti la quema.®®

Y una Melibea incluso de rodillas a los pies de su amante es la que, en la
misma escena, Celestina le promete a un Calisto todavia incrédulo, pero ya

satisfecho:

caListo. — [...] {Que vernd de su grado?

CELESTINA. — Y aun de rodillas.®

Naturalmente, de todo esto hay en abundancia para que la concepcién de
la pasién como puro deseo sufra una clamorosa derrota. Un solo ejemplo
serd suficiente. En la escena de amor del acto XIV, Melibea intenta inttil-
mente contrastar los movimientos de Calisto, invitindole a tener quietas
las manos y —dice— «a gozar de lo esterior, desto que es propio de los
amadores». Calisto reacciona con una serie de preguntas que, al eviden-
ciar lo absurdo de una conducta en que se prohiba la satisfaccion, constitu-

ye una contestaciéon del principio del puro deseo:

;Para qué; sefiora? ;Para que no esté queda mi pasién? ;jPara penar de nue-

vo? jPara tornar el juego de comienzo?3°

Una de las cuatro preguntas contiene también un implicito rechazo de la
pena de amor, asi pues lo que acaba siendo acusado es otro elemento del
c6digo, el que establecia el destino de sufrimiento, al que el amante cortés

se sometia a causa del perenne estado de privacién. Y es de nuevo a una

28. lvi, pags. 232y 234.
29. lvi, pag. 235.
30. lvi, pag. 273.
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pregunta a lo que Calisto confia, en el acto XIX, la critica del principio del
continuo y mortal tormento, oponiéndole la aspiracién a un placer que no

conoce limites de tiempo:

Jcémo mandas que se me pase ningin momento que no goce?3*

Ni podia faltar la infraccién a la Gltima norma, la que prescribia el absolu-
to secreto, y que Calisto viola en diversas ocasiones, de las que la més vis-
tosa se verifica, en el acto XIV, a propésito del tltimo acceso de pudor por
parte de Melibea, quien, antes de entregarse completamente al amante,
ordena a su criada, Lucrecia, que se aleje. La protesta de Calisto se ajusta

bien con un placer exhibicionista:

¢Por qué, mi sefiora? Bien me huelgo que estén semejantes testigos de mi

gloria.3

Si para un joven aristocratico, como Calisto, la pertenencia a la clase pres-
cribfa que el deseo fuera gobernado por las reglas de la cortesfa, a una no-
ble doncella, como Melibea, la obligacién de la salvaguardia del honor,
propioy familiar, imponia la renuncia a cualquier forma de ceder al deseo;
e, incluso antes que la satisfaccion, era la idea misma del deseo la que debia
ser negada. Ahora bien; lo que caracteriza al personaje de Melibea es el
pasaje, a lo largo dela‘tragicomedia, de la mujer desdefiosa y celosa de su
propia virtud, que en la escena de exordio aleja a Calisto con las siguiente

palabras dictadas por la ira:

... no puede mi paciencia tolerar que haya subido en coraz6n humano conmi-

go el ilicito amor comunicar su deleite3

ala mujer libre y totalmente desinhibida que, en el encuentro del acto XIX,
hace a su amante una confesion, en la que nada se le concede a la ley de la

virtud y del honor:

31. [vi, pag. 322.
32. [vi, pag. 273.
33. lvi, pag. 28.
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sefior, yo soy la que gozo, yo la que gano, td, sefior, el que me haces con tu

visitacién incomparable merced.3

El pasaje no tiene nada de repentino, ya que se pueden individuar las eta-
pas en las dos visitas de Celestina, en los actos [V y X, y en los tres encuen-
tros amorosos, representados en los actos XII, XIV y XIX. Resolutivo, en
este sentido, parece ser el acto central, el X, en cuyo monélogo inicial Me-
libea termina por denunciar, bajo forma de pregunta, la iniquidad de una

convencién social:

¢Por qué no fue también a las hembras concedido poder descobrir su congo-

joso y ardiente amor, como a los varones?

Todo el resto del acto, que coincide con el espléndido coloquio entre las
dos mujeres, Melibea y Celestina, servird a hacer efectivo lo que, en la pre-
gunta, la més joven de ellas se atrevia apenas a-esperar en la soledad de una
confesiéon hecha a si misma. A Celestina, por eso, le va el mérito —o el
demérito— de haber hecho posible la transgresion de la que debia ser sen-
tida como una norma irrenunciable del comportamiento femenino; y es lo
que Melibea revelard a su padre, a quien —poco antes de lanzarse de la
torre— dird cémo la vieja alcahueta «sac6 mi secreto amor de mi pecho» .3

Melibea constituye el objeto de deseo de Calisto no mis de lo que el di-
nero lo es para Celestina. Esto es lo que vemos aflorar explicitamente en
el texto, al menos una vez, en el impertinente aparte con el que, durante el
acto XI, Pirmeno comenta la prisa que Celestina se da en abandonar la casa

de Calistoynada més haber recibido la recompensa de la cadena de oro:
... |Celestina] no se halla digna de tal don, tan poco como Calisto de Melibea.s?

Advertimos de inmediato, sin embargo, que en Celestina el ansia de dine-

ro no se presenta nunca separada completamente de la conciencia de que

34. lvi, pag. 322.
35. lvi, pag. 220.
36. lvi, pag. 333.
37. lvi, pag. 237.
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la ganancia es el fruto de una prestacién («es necesario que el buen procu-
rador ponga de su casa algtn trabajo [...] no digan que se gana holgando el
salario»);** que, en suma, en el origen del provecho hay siempre algtn tipo
de actividad, o digamos trabajo, y que este tltimo —para ser realizado—
requiere a su vez habilidades e, incluso, competencias profesionales. Pro-
fesionalidad, trabajo, provecho: en torno al personaje de Celestina se va
delineando asi una compacta constelacién de valores, de los que el perso-
naje mismo es portador. Claro que, dado el innegable estatuto negativo del
que estd marcado el personaje que se hace sostenedor de esos valores, seria
mis apropiado hablar de «desvalores»; y afirmar que si, con la figura de la
alcahueta, emerge en el texto una nueva mentalidad en el campo de las
relaciones econdémicas y sociales, ello sucede en virtud de la irremediable
condena que grava sobre el personaje y todo lo que este expresa. En otras
palabras, el aflorar en el texto de una concepcién que, contra el sistema de
valores seorial y feudal, proponga los valores-alternativos de la capacidad
y del trabajo como fuentes legitimas ya sea de provecho que de autonomia
social, se hace posible solo por el hecho de que dicha concepcién se presen-
ta en la forma doblemente desfavorable de la degradacién cémica, que es
prerrogativa de todo lo que concierne a un personaje como Celestina. Esto
es evidente desde uno de los primerisimos encuentros del lector con la al-
cahueta, el que se realiza a través del célebre retrato que de ella y sus acti-
vidades hace Pdrmenoasu sefior, justamente mientras Celestina, en com-
paiia del otro criado, espera a la puerta del palacio a que se la reciba. El
retrato, interrumpido por una breve intervencién de Calisto, resulta divi-
dido en dos mitades, la primera de ellas enteramente construida sobre la
obsesiva reiteracion de aquel nombre: «puta vieja», con el que el planeta
entero —cosas, animales y personas— parece paradéjicamente aclamar, a

modo de himno, la presencia de la anciana mujer:
Si entre cien mujeres va y alguno dice «jPuta viejal», sin ningtin empacho
luego vuelve la cabeza y responde con alegre cara. En los convites, en las fies-

tas, en las bodas, en las cofradias, en los mortuorios, en todos los ayuntamien-

tos de gentes, con ella pasan tiempo. Si pasa por los perros, aquello suena su

38. lvi, pag. 98.
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ladrido; si esta cerca las aves, otra cosa no cantan; si cerca los ganados, balando
lo pregonan; si cerca las bestias, rebuznando dicen «jPuta viejal»; las ranas de
los charcos otra cosa no suelen mentar. Si va entre los herreros, caldereros,
arcadores, todo oficio de instrumento forma en el aire su nombre. Cantanla
los zapateros y peinadores, tejedores, labradores en las huertas, en las aradas,
en las vifias, en las segadas con ella pasan el afdn cotidiano. Al perder en los
tableros, luego suenan sus loores. Toda cosa que son hace, a doquiera que ella
estd, el tal nombre representa. {Oh qué comendador de huevos asados era su
marido! Qué quieres mds sino que si una piedra topa con otra, luego suena

«jPuta viejal» .3

Al poco halagador epiteto, con el que Celestina es universalmente conoci-
da, y en el que se resume toda la abyeccién del personaje; le corresponde
—en la segunda parte del retrato— la detallada descripcién de sus activi-
dades sordidas, a partir de una primera y sintética enumeracién de sus

multiples oficios:

Ella tenfa seis oficios, conviene a saber: labrandera, perfumera, maestra de

hacer afeites y de hacer virgos, alcahueta y un poquito hechicera.*

El pasaje prosigue durante tres o cuatro paginas, donde el joven Parmeno,
recurriendo directamente a sus recuerdos infantiles, primero pasa revista
de los innumerables clientes, todos pendientes de los variados servicios que
ella sabe hacer, para adentrarse luego en la lista verdaderamente exorbi-
tante de los objetos, todos funcionales a sus transgresivas actividades; y
ello, en una constante contaminacién de un oficio con otro, que deja estu-
pefacto y —por qué no— admirado al lector por la equivoca y no menos
diligente operosidad. Se quiere decir, en suma, que del retrato de Parme-
no sale a relucir una imagen de Celestina tan disgustosamente abyecta
como extraordinariamente industriosa;" dos atributos entre los que quizé
serfa conveniente establecer un nexo de causalidad, sosteniendo que Celes-

tina resulta abyecta precisamente porque es industriosa. En el otro extremo

39. lvi, pags. 53-54.
40. lvi, pag. 54.
41. Cf. C. Samona, La nascita del teatro moderno, op. cit., pag. 242.
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del texto, antes de que las cuchilladas que le asestan Pirmeno y Sempronio
pongan fin a su presencia en la obra, durante el altercado sobre la cadena
de oro que la opone a sus asesinos, veremos a Celestina prodigarse todavia
en una enérgica, si bien inttil, defensa de algunos principios que, si se to-
maran en serio, darfan para instituir una nueva ética social, en alternativa
a la envejecida y persistente ideologia aristocritica. Una defensa que, por
ser motivada —en las palabras de la alcahueta— por una torva codicia, y
por aplicarse a despreciables tréficos, no estd exenta, sin embargo, ademas
de gallardia y eficacia, incluso de una problemadtica legitimidad. Contra la
pretension de los criados de repartir la recompensa, Celestina no titubea
ciertamente en recurrir a todo tipo de estratagemas, como las nuevas y
poco persuasivas promesas, o bien las demasiado evidentes mentiras, pero
tampoco renuncia a servirse de argumentos que directamente reivindican
la legitimidad de la ganancia respecto al trabajo cumplido, y que —toda-
via mds indicativamente— se apelan a las capacidades, a los medios, al
saber que todo tipo de trabajo requiere para ser ejercitado. El siguiente

pasaje es, en este sentido, ejemplar:

Si algo vuestro amo a m{ dio, debés mirar que es mio [...] Sirvamos todos, que
a todos dard segin viere que lomerescen; que si me ha dado algo, dos veces he
puesto por ¢l mi vida al tablero. Mas herramienta se me ha embotado en su
servicio que a vosotros; mas materiales he gastado. Pues habés de pensar, hi-
jos, que todo me cuesta dinero; y aun mi saber, que no lo he alcanzado holgan-
do [...] Esto trabajé yo; a vosotros se os debe esotro. Esto tengo yo por oficio y
trabajo, vosotros por recreacién y deleite. Pues asi, no habés vosotros de haber

igual galardén de holgar que yo de penar.+

Con otra defensa de la operosidad, no menos equivoca y paradéjica, nos
habfamos tropezado, por lo demis, algunos actos antes, cuando, al dirigir
un dspero reproche contra la pasividad de Elicia, Celestina no habia deja-
do de identificar el principio de civilizacién con la doble peculiaridad hu-
mana del ejercicio de un oficio y de la obtencién de una renta: «ahi te esta-

rds toda tu vida, hecha bestia sin officio ni renta»,# habia pronosticado

42. Ed. cit,, pag. 257.
43. lvi, pag. 184.
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infaustamente a la ociosa discipula, cuya inmediata y despreocupada res-
puesta daba lugar, por otra parte, a una nueva y degradante versién del
motivo del carpe diem, no menos desagradable que la severa amonestacién
de la maestra. Por el contrario, este es el retrato que la vieja ofrece de si
misma, hablando a un Sempronio impaciente por asegurarse el «provecho

mientra pendiere la contienda»:

Pocas virgenes, a Dios gracias, has tt visto en esta ciudad que hayan abierto
tienda a vender, de quien yo no haya sido corredora de su primer hilado. En
naciendo la mochacha, la hago escribir en mi registro, y esto para que yo sepa
cudntas se me salen de la red. ;Qué pensabas, Sempronio? ;Habiame de man-
tener del viento? jHeredé otra herencia? jTengo otra casa ovifia? jCondces-

me otra hacienda més deste oficio de que como y bebo, de que visto y calzo?#

Si el oficio o el trabajo del que Celestina orgullosamente vive consiste en
facilitar la realizacion del deseo ajeno —de Calisto, de Melibea, como del
mismo Parmeno—, no hay duda de quela Aerramienta o el saber con que
los cumple se concreta en el prodigio-de una sapientisima arte discursiva,
gracias a la cual obtiene que el otro a‘quien se dirige reconozca y acepte el
propio objeto de deseo; a no ser-que se quiera creer en la eficacia de las
précticas magicas, de las que parece desconfiar PArmeno («y todo era bur-
la y mentira»), pero que cuentan con la plena confianza y aprobacién
de la misma Celestinaycomo se percibe con absoluta evidencia por el rito de
la invocacién al diablo, con el que se cierra el acto tercero. Una oscilacion,
entre explicacién natural e intervencién sobrenatural, que en verdad per-
manece irresuelta a lo largo de todo el texto de la tragicomedia, y que halla
una explicita manifestaciéon en el mondlogo de exordio del acto quinto,
cuando la alcahueta, nada m4s salir de la casa de Melibea, e incrédula de
felicidad tanto por el peligro evitado como por el resultado obtenido, vaci-
la entre la inicial expresion de gratitud respecto al maligno, por un lado, y
la complacencia final por el valor demostrado y la confirmacion de la pro-

pia habilidad, por otro:

44. lvi, pags. 98-99.
45. lvi, pag. 62.
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;Oh diablo a quien yo conjuré, cémo compliste tu palabra en todo lo que te
pedi! En cargo te soy. Asi amansaste la cruel hembra con tu poder y diste tan
oportuno lugar a mi habla cuanto quise, con la ausencia de su madre [...] Oh
buena fortuna, c6mo ayudas a los osados y a los timidos eres contrarial {Nun-
ca huyendo huye la muerte el cobarde! Oh cudntas erraran en lo que yo he
acertado! ;Qué hicieran en tan fuerte estrecho estas nuevas maestras de mi
oficio sino responder algo a Melibea por donde se perdiera cuanto yo con buen
callar he ganado? Por eso dicen «Quien las sabe las tane», y que «Es mds cier-
to médico el esperimentado que el letrado», y «LLa esperiencia y escarmiento
hace los hombres arteros», y la vieja, como yo, que alce sus haldas al pasar del

vado, como maestra.*

Vienen ganas de pensar que las dos alternativas estin muy-lejos de excluir-
se mutuamente, en el sentido de que la fallida solucién de la oscilacién a
favor de una o de otra parece sugerir la posibilidad interpretativa de pro-
yectar el cardcter infernal de la presunta intervencién sobrenatural sobre las
habilidades plenamente humanisimas —por'mas que transgresivas— de la
vieja, cuyas artes y accién resultarfan asf orientadas a una increible maldad,
esto es, dignas de las peores facultades-que se suelen asignar al diablo.

Por otra parte, la subversiéon de los valores, relacionada con el personaje
de Celestina, no se limita solamente a la esfera de las relaciones econémicas
y sociales, sino que desde ella parece extenderse a cada aspecto de la exis-
tencia humana. Particularmente significativa, dada la centralidad del tema
en la obra, es la concepcién erética que se va gradualmente delineando, a
partir de los numerosos pronunciamientos del personaje sobre el argumen-
to, como cuando —por ejemplo— refiriéndose falazmente a la antigua

tradicién naturalista, advierte a Melibea al final de su primer coloquio:

Cada dia hay hombres penados por mujeres y mujeres por hombres, y esto

obra la natura, y la natura ordenola Dios, y Dios no hizo cosa mala¥’

o cuando, incluso con una alusién literal a la misma tradicién, trata de

instruir de manera interesada a Pdrmeno sobre el hechizo que la «dulzura

46. Ivi, pags. 137-138.
47. lvi, pag. 136.
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del soberano deleite» ejerce no solo en los enamorados como Calisto, sino

en todo el universo humano, asi como en el animal y hasta en el vegetal:

el que verdaderamente ama es necesario que se turbe con la dulzura del sobe-
rano deleite, que por el Hacedor de las cosas fue puesto, por que el linaje de
los hombres se perpetuase, sin lo cual perecerfa. Y no solo en la humana espe-
cie, mas en los peces, en las bestias, en las aves, en las reptilias; y en lo vegeta-
tivo, algunas plantas han este respecto, si sin interposicién de otra cosa en poca
distancia de tierra estdn puestas: en que hay determinacién de herbolarios y

agricultores ser machos y hembras#

o también cuando, en directo contacto con las més secretas gracias fisicas
de Areusa, reprende a la bien dotada pupila exhortdndola a que no peque

de avaricia:

Por Dios, pecado ganas en no dar parte destas gracias a todos los que bien te
quieren. Que no te las dio Dios para que pasasen en balde por la frescor de tu
juventud debajo de seis dobles de pafio.y lienzo. Cata que no seas avarienta de
lo que poco te costd; no atesores tu gentileza, pues es de su natura tan comu-

nicable como el dinero.#

Nunca como en estas Gltimas palabras de Celestina a Aredsa, los dos 4m-
bitos del eros y de la economia, del placer y del provecho, resultan tan
cercanos, o lo que.¢s-lo mismo, mezquinamente asociados por la comin
naturaleza de gentileza y dinero, los cuales —como bienes que son «comu-
nicables»—componen un universo fundado en la circulacién, o sea, abier-
to a la relacién y al intercambio continuos, contra el cierre de un mundo
material y mental que se enroca, impidiendo toda suerte de movimiento y
de pasaje.

Si prescindimos de los dos amantes y naturalmente de la alcahueta, entre
los restantes personajes de la tragicomedia, el relieve mayor les corresponde
a los dos criados, Pirmeno y Sempronio, a los que la bisqueda del amor,

como placer sexual, los liga a Calisto, y la bisqueda del dinero, también

48. Ivi, pag. 68.
49. lvi, pag. 175.
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como medio de autonomia social, los liga a Celestina: «presa su fidelidad
con anzuelo de codicia y de deleite», como recita el argumento de la obra.”

Una vez olido el negocio, gracias a un jub6n de brocado que el amo le
anticipa con interesada liberalidad, el espabilado Sempronio no podria sa-
tisfacer con mayor y més cinica esencialidad la peticién de concisién («ab-

brevia y ven al hecho»), que le dirige Celestina:

Calisto arde en amores de Melibea; de ti y de mi tiene necesidad. Pues juntos

nos ha menester, juntos nos aprovechemos...>'

Una codicia de dinero que, por lo demds, retrocede solo ante la cobardia

del personaje:

Al primer desconcierto que vea en este negocio no como mds su [de Calisto]

pan; mds vale perder lo servido, que la vida por cobrallo

y que, perdido en parte el temor por los riesgos insitos en el asunto, se re-

afirma con agudo desprecio de los valores morales y sociales:

Deseo provecho; querria que este negocio hobiese buen fin, no porque saliese
mi amo de pena, mas por saliriyo de laceria.

Por el contrario, poco sensible a los estimulos de la codicia es, al menos al
principio, el otro criado, Pdrmeno, que da pruebas de su fidelidad al amo
en mds de una ocasién, como cuando protesta contra el propio Calisto, que
quisiera comprar el consentimiento y la colaboracién del criado con pro-

mesas de regalos e, incluso, de amistad:

Quéjome, sefior, de la duda de mi fidelidad y servicio, por los prometimientos
y amonestaciones tuyas. jCudndo me viste, sefior, envidiar, o por ningtn in-

terese ni resabio tu provecho estorcer?>

50. lvi, pag. 24.
51. lvi, pag. 51.
52. lvi, pag. 96.
53. lvi, pag. 105.
54. lvi, pag. 63.
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o cuando poco después, en el primer coloquio con Celestina, acalla a la

vieja que vanamente trata de gandrselo para su causa y la de Sempronio:

Calla, madre [...]. Amo a Calisto porque le debo fidelidad por crianza, por
beneficios, por ser dél honrado y bien tratado, que es la mayor cadena que el

amor del servidor al servicio del sefior prende, cuanto lo contrario aparta.ss

La fidelidad de Parmeno, de hecho, vacilara solo cuando las severas pala-
bras de reproche que Calisto le reserva al final del coloquio, en el acto se-
gundo, constituirdn una desilusién demasiado amarga para su celo de

criado leal:

;O desdichado de mi! Por ser leal padezco mal. Otros se'ganan por malos, yo
me pierdo por bueno. El mundo es tal; quiero irme al hilo de la gente, pues a

los traidores llaman discretos; a los fieles, necios?®

y faltard completamente con ocasién del segundo y largo coloquio con Ce-
lestina, al comienzo del séptimo acto, especialmente cuando, dejindose
«convidar a consejo con amonestacion de deleite»,” Pdrmeno recuerda

una promesa que le hizo la vieja durante el anterior coloquio:

Bien se te acordard noha mucho que me prometiste que me harfas haber a

Aretsa, cuando en mi casa te dije que morfa por sus amores.>®

Al cabo de poco tiempo, durante la misma noche, Pirmeno poseerd a
Aretsa; y al dfa siguiente, encontrando a Sempronio en la puerta de casa,
se dirigird a él ya no como al rival hasta entonces hostigado en virtud de
una obstinada devocién al amo, sino finalmente como al «amigo y mds que

hermano»:>

55. lvi, pag. 69.
56. lvi, pag. 92.
57. lvi, pag. 78.
58. lvi, pag. 172.
59. lvi, pag. 189.
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Que no me has dado lugar a poderte decir cudnto soy tuyo, cudnto te he de
favorecer en todo, cudnto soy arrepiso de lo pasado, cudntos consejos y casti-
gos buenos he recebido de Celestina en tu favor y provecho y de todos; como,
pues este juego de nuestro amo y Melibea estd entre las manos, podemos ago-

ra medrar o nunca.®

Unidos por el deleite que ambos obtienen de sus respectivas relaciones
con las dos prostitutas protegidas de Celestina, Elicia y Aretsa, y concor-
des en perseguir las metas que una idéntica codicia les dicta, los dos cria-
dos pueden ahora sentirse hermanados por la comun aspiracién al prove-
cho, que se realiza en perjuicio del amo: «seamos como_hermanos [...].
Comamos y holguemos, que nuestro amo ayunard por todos»,” dird
Sempronio a Pdrmeno, casi al término del didlogo con que se abre el acto
octavo.

También basindose en las Gnicas citas breves contenidas en las anterio-
res paginas, el lector habrd comprendido verosimilmente que uno de los
caracteres fundamentales de la obra de Rojas consiste en la coexistencia de
diversos registros de lengua y estilo, a los que se acompafan dos rasgos
especificos, que contribuyen a hacer de la Celestina un texto incomparable
en el panorama literario de la época. Me refiero, en primer lugar, a la in-
fraccién casi constante de la regla del servante decorum, o sea, a aquel fené-
meno de elevacion del tono tan frecuente en la tragicomedia, por el que los
personajes de noble origen no siempre se expresan con una elocucién més
elevada respectoa la que usan sus criados, ni —viceversa— a estos tltimos
y, en general; a los personajes de baja condicién pertenece exclusivamente
un lenguaje toscamente plebeyo. Se afada a ello que la mayor o menor
elevacién de tono no siempre depende del tema de un discurso en particu-
lar, como también haria prever la ley del decoro que requiere diversidad
de estilo en relacién con la jerarquia de los argumentos. El segundo rasgo
especifico al que aludia concierne, en cambio, a la capacidad extraordina-
ria de acoger, en el mismo fraseo sentencioso, formas de discurso codifica-

das e institucionales, «i luoghi comuni della retorica libresca e quelli della

6o. lvi, pag. 192.
61. lvi, pag. 194.
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saggezza popolare»,” es decir, incorporando ya sea sentencias y refranes
que alusiones histéricas y mitolégicas, tanto citas y referencias filoséficas y
doctrinales como anécdotas de la antigiiedad e historietas populares.
Escrita en una prosa ampliamente latinizante, la obra de Rojas partici-
pa por completo de aquella «reforma estilistica» gracias a la cual, en las dos
o tres décadas precedentes a la composicién de la comedia, el castellano
literario conocié un decisivo proceso evolutivo que podria sintetizarse en
la programitica voluntad de moderacién respecto al gusto estilistico inge-
nuo y excesivamente latinizante que habia caracterizado la generacién de
los Mena y de los Villena o, también, las primeras obras de un Lucena o de
un San Pedro. Tal proceso, que atendia a la formacién de una lengua ver-
nécula ilustre, tuvo en Antonio de Nebrija uno de sus mds lacidos teéricos,
cuyo empefno —ademads de la recuperacion del latincldsico— se concret6
en sostener el proyecto de un castellano que tendiera a la conquista de la
dignidad literaria, sin renunciar por ello a la facultad de proponerse como
«lengua comin»; se trataba, en sustancia, de realizar el disefio humanisti-
co que consistia en conformar el romance al modelo del latin de los buenos
autores clasicos, liberdndolo, al mismo tiempo, de un estilo artificiosamen-
te latinizante. Dicha idea parece resonar, paradéjicamente, en las palabras
de reproche que un criado, Sempronio, no le ahorra a su amo, cuando este,
con la habitual y obstinada insensatez, se niega a volver a casa e, incluso, a
tomar ningun tipo de alimento, hasta que Celestina no haya vuelto con

buenas noticias, aunque eso se debiera verificar no antes de la noche:

Ni comeré hasta entonces, aunque primero sean los caballos de Febo apacenta-

dos en aquellos verdes prados que suelen, cuando han dado fin a su jornada.”

Y esta es la admonicién con la que el criado condena la incongruente ma-

nera de expresarse del amo, no menor que su necio propédsito de ayunar:

Deja, sefior, esos rodeos, deja esas poesfas, que no es habla conveniente la que

a todos no es comun, la que todos no participan, la que pocos entienden. Di

62. Cf. C. Samona, La nascita del teatro moderno, op. cit., pAg. 227.
63. Ed. cit., pag. 198.
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«aunque se ponga el sol», y sabrdn todos lo que dices. Y come alguna conserva

con que tanto espacio de tiempo te sostengas.*

En otras palabras, la Celestina no se alejaria de aquella «obra de estilo tan
alto y sobido / en lengua comn vulgar castellana», diciéndolo con los ver-
sos de las estrofas acrosticas que Rojas reservé —en la redaccion de la co-
media— al manuscrito del «antiguo autor», y a los que Francisco Rico ha
dirigido el siguiente agudo comentario: «Notemos el asomo de contradic-
cion: la elegancia, la originalidad radical, la altura, no obstan que la lengua
sea “comun”; donde “comtn” no equivale a “vulgar”, a “vernicula”, antes
bien califica al idioma vernaculo con una norma estilistica».%

Pero, si las cosas estdn asi, jcomo explicar pasajes como el ya referido,

con el que Calisto se dirige a Melibea en el encuentroinicial:

En dar poder a natura que de tan perfecta hermosura te dotase, y hacer a mi,
inmérito, tanta merced que verte alcanzase; y en tan conveniente lugar, que

mi secreto dolor manifestarte pudiese

donde la acumulacién de frases con-el verbo en posicién final da lugar a
uno de los més clamorosos ejemplos de prosa artificiosamente latinizante?
Y, todavia mas, ;qué decir de los tantos y crudos latinismos léxicos disemi-
nados por el texto, puestos en boca de criados, prostitutas o de la misma
alcahueta, como cuando, por ejemplo, a Sempronio, que —durante el
banquete del noveno acto— menciona la antigua tradicién que reputa de
buen augurio-el beber tres veces durante los convites, Celestina replica

encareciendo’la dosis:

Hijo, estard corrupta la letra: por «trece», «tres»,

donde el latinismo 1éxico se halla en perfecta sintonia con la maliciosa alu-

si6n técnica a la forma con la que se solfa indicar la enmienda textual?

64. Ibid.
6s5. F. Rico, Estudio preliminar a Rojas, La Celestina, ed. cit., pdg. xxxvi.

66. Ivi, pdg. 205 (la cursiva es mia).
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Y es que en ambos casos, el del latinismo sintictico de Calisto como el
del Iéxico de Celestina, el lector contemporaneo de la tragicomedia dificil-
mente habria podido contener la risa, inducido a ello por la comicidad de
la escena inicial, en el caso del vaniloquio del joven amante, asi como por la
recontextualizacién con efecto de rebajamiento andlogamente cémico, en
el caso de la réplica de la vieja alcahueta. Se quiere decir, en suma, que la
prosa artificiosamente latinizante no debe tomarse en serio, ya que es ob-
jeto de agresion comica al igual que lo son los mismos contenidos que en
dicha forma lingiiistica hallan su expresién. Pero hay algo més, que sobre-
pasa el factor estilistico o lingiiistico, y termina por implicar el saber en su
totalidad que una cultura hereda del pasado, o de un cierto-pasado. Pues
bien, ya he sefialado aquella peculiaridad de la tragicomedia, por la que no
es raro que en el fraseo sentencioso de sus didlogos sean acogidas formas de
discurso codificadas e institucionales, cuya naturaleza de lugares comunes
de la retérica libresca ha recibido una nueva y reciente confirmacién por la
sefalacion del florilegio escolar de las Auctoritates Aristotelis como fuente
de numerosas citas cultas.”” Un Gltimo ejemplo, antes de acabar, servird
para explicarme més ficilmente. Entre los argumentos a los que Celestina
recurre para inducir a Pirmeno a pasarse a su bando y al de Sempronio, no
falta el que hace referencia a la'amistad como remedio contra los males de

la adversa fortuna:

en los infortunios el remedio es en los amigos —sentencia la vieja, que prosi-
gue—. Y jadénde puedes ganar mejor este deudo, que donde las tres maneras
de amistad ‘concurre, conviene a saber, por bien y provecho y deleite? Por
bien: mira la voluntad de Sempronio conforme a la tuya, y la gran similitud
que td y él en la virtud tenéis. Por provecho: en la mano estd, si sois concordes.
Por deleite: semejable es, como sedis en edad dispuestos para todo linaje de
placer, en que més los mozos que los viejos se juntan, asi como para jugar,
para vestir, para burlar, para comer y beber, para negociar amores juntos de

compaiifa.®

67. Cf.]. Ruiz Arzalluz, «<El mundo intelectual del “antiguo autor”: las Auctoritates
Aristotelis en la Celestina primitiva», en Boletin de la Real Academia Espafiola, 1996,
CXXVI, pags. 265-284.

68. Ed. cit., pag. 75.
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El pasaje, que al inicio evoca explicitamente —con la mediacién del men-
cionado florilegio— la célebre concepcion de la amistad expuesta en la
aristotélica Etica Nicomaquea, continda luego aplicando esa ilustre con-
cepcidn al poco respetable caso de los dos mezquinos criados, cuyo sodali-
cio en la pretensién de Celestina reunirfa nada menos que las tres especies
de amistades derivantes, segin la idea aristotélica, de los respectivos bona
(utile, delectabile, honestum), de los que cada una de ellas tiene origen, y de
los que la adaptacién de Celestina ofrece una versién tan innoble como
comica. Es evidente cémo, aqui, la cuestién no se limita Gnicamente a los
usos lingtifsticos, sino que se extiende al més vasto 4mbito de un saber en
su integridad, vuelto ridiculo por su actual inadecuacién; o mejor, cinica-
mente refuncionalizado en términos de una concrecién y de un realismo
absolutos, si bien ello suceda al precio de su cémica caricatura.

Si, en la Celestina, la comicidad es un elemento estructural, que si se
ignora, mucho del placer conectado a la lectura de la obra se perderia, y
con él se perderfa no poca parte de su mismo significado. Pero la comici-
dad, por més que sea inocua en el plane de los hechos, no es menos demo-
ledora en el de las ideas; y si agrede, lo’hace a menudo en nombre de algu-
na otra cosa que proponer. Asi, en la Celestina, un entero universo cultural
e ideoldgico resulta hecho objeto de los alegres ataques de una comicidad
que, reveldndose con frecuencia irresistible, mostraba cudnto aquel uni-
verso habia envejecido y-ya habia sido superado por un nuevo sistema de
valores. Si la polémica antiaristocritica atacaba —como ya se ha visto— el
c6digo cortés del-amor y el principio de autoridad seforial, para defender
—aunque en términos de feroz comicidad— una concepcién de las rela-
ciones afectivas y sociales fundada en la libre y natural tendencia al placer
sexual y a la autonomia individual, el texto se vale de una comicidad no
menos irresistible para burlarse de una lengua y de un saber reputados
artificiales e inadecuados, en favor de un castellano comin y elevado al
mismo tiempo, y de un conjunto de conocimientos y de valores conformes

a las exigencias y a la realidad de los nuevos tiempos.
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frangia cervantina), Stampatori, Turin, 1979, pags. 89-228; ead.; Nebrija y Valdés
criticos literarios, en P. Ruiz Pérez (ed.), Gramdtica y humanismo. Perspectivas del
Renacimiento espaiiol, Ediciones Libertarias-Ayuntamiento de Cérdoba, Cérdo-
ba, 1993, pigs. 142-162; p. RUIZ PEREZ, La cuestion de la lengua castellana: aspectos
literarios y estéticos en los siglos XV'y XVI, en id.,(ed:), Gramdtica y humanismo, op.
cit., pdgs. 119-143; D. YNDURAIN, «La invencién de una lengua clésica (Literatura
vulgar y Renacimiento en Espafa)», en Edad de Oro, 1982, I, pdgs. 13-34; A. CARRE-
RA DE LA RED, El «problema de la lengua» en el humanismo renacentista espaiiol,
Universidad de Valladolid-Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Salamanca,
Valladolid, 1988; 1. conzALEZ, Latin y castellano en documentos prerrenacentistas,
Ediciones Clasicas, Madrid; 1995; Antologia en defensa de la lengua y la literatura
espafiolas (siglos XVI y XVII), ed. E. Garcia Dini, Cétedra, Madrid, 2007; . LOPEZ
ESTRADA, «FEl arte de poesia castellana» de Juan del Encina (1496), en A. Redondo
(ed.), L'humanisme-dans les lettres espagnoles, op. cit., pags. 151-168; R. SENABRE,
Poesia y poética de Juan del Encina, en ]. Guijarro Ceballos (ed.), Humanismo y li-
teratura en tiempos de Juan del Encina, Ediciones Universidad de Salamanca, Sala-
manca, 1999, pags. 205-216; J. WEIss, Tiempo y materia en la poética de Juan del
Encina, i, pags. 241-259; A. DE NEBRIJA, Retorica, ed. ]. Lorenzo, Universidad de
Salamanca, Salamanca, 2000; j. . MURPHY, Antonio de Nebrija in the European
Rhetorical Tradition, en C. Codofier y J. A. Gonzilez Iglesias (eds.), Antonio de
Nebrija: Edad Media y Renacimiento, Ediciones Universidad de Salamanca, Sala-
manca, 1994, pags. 447-456; CH. B. FAULHABER, Las Flores rhetorici de Fernando de
Manzanares (Salamanca, ca. 1488) y la ensefianza de la retérica en Salamanca, ivi,
pags. 457-468; T. ARCOS PEREIRA, «La presencia de Quintiliano en los tratados re-
toricos espafioles del siglo xv: las “Flores retéricas” de F. Manzanares», Cuadernos

de Filologia Cldsica. Estudios latinos (Madrid), 1999, pags. 175-188.
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UN PROGRAMA CONTRA LA MODERNA BARBARIE:
A. DE NEBRIJA Y LOS «STUDIA HUMANITATIS»

Humanismo espaiiol, en general: ya que este tipo de trabajos no estd caracteriza-
do, en su mayoria, por limites cronoldgicos claramente marcados, algunos de los
estudios sobre el argumento citados a continuacién contienen referencias, mas o
menos extensas, también a figuras y obras que forman parte de los decenios que
preceden la época de los Reyes Catélicos: N. 6. RounD, «Renaissance Culture and
its Opponents in Fifteenth Century Castile», en Modern Language Review, 1962,
LVII, pags. 204-215; L. c1, «El Humanismo espaifiol del siglo xvi», en Estudios
cldsicos, 1966, L1, pags. 211-297; id., Panorama social del humanismo espaiiol (1500-
1800), Alhambra, Madrid, 1981; p. E. RUSSEL, «Las armas contra las letras: para
una definicién del humanismo espaiiol del siglo xv», en id. Temas de la «Celesti-
na»y otros estudios, Ariel, Barcelona, 1978, pags. 207-239; 0. p1 camirro, E/ huma-
nismo castellano del siglo XV, Fernando Torres, Valencia, 1976; id., Humanism in
Spain, en A. Rabil, Jr. (ed.), Renaissance Humanism: Foundations, Forms, and Le-
gacy, University of Pennsylvania Press, Filadelfia, 1988, vol. II, pigs. 55-108;
K. KOHUT, El humanismo castellano del siglo XV, Replanteamiento de la problemadti-
ca, en G. Bellini (ed.), Actas del Séptimo Congreso de la Asociacion Internacional de
Hispanistas (Venecia, 25-30 de agosto de 1980), Bulzoni, Roma, 1982, pégs. 639-647;
J. A. MARAVALL, «El prerrenacimiento espaiiol del siglo xv», en V. Garcia de la
Concha (ed.), Nebrija y la introduccion del Renacimiento en Espasia, Universidad
de Salamanca, Salamanca, 1983, pags. 17-36; J. N. H. LAWRANCE, «On Fifteenth-
Century Spanish Vernacular Humanism», en Medieval and Renaissance Studies in
Honour of R. Brian Tate, Dolphin, Oxford, 1987, pdgs. 63-79; id., «Humanism in
the Iberian Peninsula», en A. E. Goodman y A. I. K. Mackay (eds.), The Impact
of Humanism in Western Europe during the Renaissance, LLongman, Londres-Nue-
va York, 1990;'aA.vv., Los humanistas espafioles y el humanismo europeo. IV Simpo-
sio de Filologia Cldsica, Universidad de Murcia, Murcia, 1990; P. Ruiz Pérez (ed.),
Gramdtica y humanismo. Perspectivas del Renacimiento espaiiol, Ediciones Liberta-
rias-Ayuntamiento de Cérdoba, Madrid-Cérdoba, 1993; J. M. MAESTRE MAESTRE y
J. PASCUAL BAREA, Humanismo y pervivencia del mundo cldsico. Actas del I Simposio
sobre humanismo y pervivencia del mundo cldsico, Instituto de Estudios Turolenses
(CSIC) — Universidad de C4diz, Cadiz, 1993; F. rRicO ¥y J. F. ALCINA, «La filologia
humanistica en Espafia», en La filologia medievale ¢ umanistica greca e latina nel
secolo XX. Atti del Congresso Internazionale (Roma, Consiglio Nazionale delle Ri-
cerche — Universita La Sapienza, 11-15 dicembre 1989), Universita di Roma «La

Sapienza», Roma, 1993, pags. 329-349; A. GOMEZ MORENO, Espaiia y la Italia de los
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humanistas. Primeros ecos, Gredos, Madrid, 1994; p. YNDURAIN, Humanismo y
Renacimiento en Espafia, Cétedra, Madrid 1994; a. coroLEU, «Humanismo en
Espafia» en J. Krye (ed.), Introduccion al humanismo renacentista, Cambridge
University Press, Cambridge, 1998, pags. 295-300; J. Guijarro Ceballos (ed.),
Humanismo y literatura en tiempos de Juan del Encina, Ediciones Universidad de
Salamanca, Salamanca, 1999; B. TAYLOR y A. COROLEU LLETGET (eds.), Latin and
Vernacular in Renaissance Spain, Manchester Spanish & Portuguese Studies y
Cafiada Blanch Centre for Advanced Hispanic Studies, Manchester, 1999; L. 1L,
«El Humanismo en Castilla en tiempos de Isabel la Catélica», en J. Valdeén Ba-
ruque (ed.), Arze y cultura en la época de Isabel la Catdlica, Instituto Universitario
de Historia Simancas-Ambito, Valladolid 2003, pags. 15-75; L. GIL FERNANDEZ,
«Los studia humanitatis en Espafia durante el Reinado de los Reyes Cat6licos» en
Peninsula. Revista de Estudios 1béricos, 2005, 11, pags. 45-68; F..J: EscoBar, «El Hu-
manismo isabelino entre Italia y Espafia: Un estado de la cuestién», en J. Gémez-
Montero & F. Gernert (eds.), Ndpoles-Roma 1504. Cultura y literatura espasiola y
portuguesa en Italia en el quinto centenario de la muerte de Isabel la Catélica. |Actas
de las Jornadas de Estudios sobre Cultura y Literatura Espaiiolas en Italia en el Quin-
quentésimo Aniversario de la Muerte de Isabel'la) Catélica, Universidad de Kiel, 4-6
gulio, 2004]. Sociedad de Estudios Medievales y Renacentistas, Salamanca, 2005,
pags. 163-185; B. Taylor y A. Coroleu<(eds.), Humanism and Christian Letters in
Early Modern Iberia (1480-1630), Cambridge Scholars Publishing, Newcastle
upon Tyne, 2010 (esp. Part I, pdgs. 9-91). Sobre la importante figura de Juan de
Lucena, en esp., existe ahora la'prestigiosa monografia de G. M. Cappelli, E/ Au-
manismo romance de Juan de Lucena. Estudios sobre el «De vita felici», Universidad
Auténoma de Barcelona, Bellaterra, 2002, a la que se afiaden las ediciones: j. pE
LUCENA, De vita felici, ed. O. Perotti, Ibis, Como-Pavia, 2004; L. BINoTTI, «La Epis-
tola exhortatoria a las letras de Juan de Lucena: humanismo y educacién en la
Castilla del'siglo xv», en La Corénica, 2000, XXVII1/2, pags. 51-80. Sobre los ori-
genes del género epistolar en época humanista: 6. PoNTON, Correspondencias. Los

origenes del arte epistolar en Espafia, Biblioteca Nueva, Madrid, 2002.

A. de Nebrija: sobre la historia editorial de las obras de Nebrija es todavia im-
prescindible consultar el trabajo de a. opriozora, «La caracola del bibliéfilo ne-
brisense o la casa a cuestas indispensable al amigo de Nebrija para navegar por el
proceloso de sus obras», en Revista de bibliografia nacional, 1946, V11, pags. 1-113,
al que debe afadirse el volumen de M. A. ESPARZA TORRES y H. J. NIEDEREHE, Biblio-
grafia nebrisense. Las obras completas del humanista Antonio de Nebrija desde 1481

hasta nuestros dias, John Benjamin, Amsterdam-Filadelfia, 1999. Una rigurosa
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edici6én anotada de la Gramadtica de la lengua castellana, junto con una amplia se-
leccién de textos lingiiisticos y filolégicos nebrisenses, puede leerse ahora en
A. NEBRIJA, Gramdtica de la lengua castellana, ed. C. Lozano, con las Paginae Ne-
brissenses, al cuidado de F. Gonzélez Vega, Real Academia Espafiola («Biblioteca
Clasica de la Real Academia Espafiola»), s.l., 2011. Desde 1992 en las Ediciones de
la Universidad de Salamanca se publica la coleccién «Aelii Antonii Nebrissensis
Grammatici Opera».

Estudios: ¥. 6. oLMEDO, Nebrija (1441-1522), debelador de la barbarie, comenta-
dor eclesidstico, pedagogo, poeta, Editora Nacional, Madrid, 1942; id., Nebrija en
Salamanca (1475-1513), Editora Nacional, Madrid, 1944; M. BATAILLON, Erasmo y
Espafia, trad. A. Alatorre, 1950, Fondo de Cultura Econémica, México, 1979, en
esp. las pags. 22-44; E. asEnsio, «La lengua compaiiera del imperio. Historia de
una idea de Nebrija en Espafia y Portugal», en Revista de Filologia Espafiola, 1960,
XLIII, pags. 399-413; F. ricO, Nebrija frente a los barbaros: El canon de gramdticos
nefastos en las polémicas del humanismo, Universidad de-Salamanca, Salamanca,
1978; id., «Un prélogo al Renacimiento espafiol. La Dedicatoria de Nebrija a las
“Introducciones latinas” (1488)», en P. M. Pifiero' y R. Reyes Cano (eds.), Seis
lecciones sobre la Espaiia de los Siglos de Oro. Homenaje a Marcel Bataillon, Univer-
sidad de Sevilla - Universite de Bordeaux III; Sevilla, 1981, pags. 59-94; Garcia DE
LA coNcHa (ed.), Nebrija y la introduccion del Renacimiento en Espafia, op. cit.; y. H.
BENTLEY, Humanist and Holy Writ.'New Testament Scholarship in the Renaissance,
Princeton University Press, Princeton, 1983, en esp. las pags. 70-91; F. Rico, De
Nebrija a la Academia, en The Fairest Flower. The Emergence of Linguistic National
Consciousness in Renaissance Europe, Accademia della Crusca, Florencia, 1985,
pags. 133-138; P. BRASELMANN, Humanistische Grammatik und Volksprache. Zur
«Gramdtica de la lengua castellana » von Antonio de Nebrija, Droste Verlag, Diissel-
dorf, 1991; M. aALvAR (ed.), Estudios Nebrisenses, Cultura Hispanica, Madrid, 1992;
C. CODONER'Y J. A. GONZALEZ IGLESIAS (eds.), R. EscAvy ez alii (eds.), Antonio de Ne-
brija: Edad Media y Renacimiento, Universidad de Salamanca, Salamanca, 1994;
Actas del Congreso Internacional de Historiografia lingiiistica. Nebrya - V Centenario
(1492-1992), Universidad de Murcia, Murcia, 1994, 3 vols.; J. LoPE BLANCH, Nebri-
Ja: cinco siglos después, UNAM, México, 1994; M. A. ESPARZA TORRES, Las ideas lin-
giiisticas de Antonio de Nebrija, Nodus, Miinster, 1995; M. Alvar, Nebrija y estudios
sobre la Edad de Oro, CSIC, Madrid, 1997; F. Tollis, La description du castillan au
XVeé siécle: Villana et Nebrija. Sept études d’historiographie linguistiqgue, 1.’ Harmat-
tan, Parfs, 1998; F. GONZALEZ VEGA, «Ex grammatico rhetor: The Biblical Adventu-
res and Rhetorical Maturity of Antonio de Nebrija between the Apologia and the

Tertia quinquagena», en B. Taylor y A. Coroleu (eds.), Humanism and Christian
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Letters in Early Modern Iberia (1480-1630), Cambridge Scholars Publishing,
Newcastle upon Tyne, 2010, pags. 9-35; J. CASAS RIGALL, Humanismo, gramdtica y
poesia. Juan de Mena y los auctores en el canon de Nebrija, Universidade de Santia-

go de Compostela, Santiago de Compostela, 2010.

Sobre la Universidad de Alcalg, la Biblia Poliglota y el helenismo: el todavia til
y hermoso primer capitulo de BataiLLoN, Erasmo y Espasia, op. cit., pags. 1-71,
ademds de BENTLEY, Humanist and Holy Writ, op. cit., en esp. las pags. 70-111,y
SAENZ-BADILLOS PEREZ, La filologia biblica en los primeros helenistas de Alcald, Ver-
bo Divino, Estella, 1g90. Sobre el helenismo, v. BEcares Botas, «Nebrija y los
origenes de la tipografia griega en Espafia», en Codofier y Gonzalez Iglesias,
Antonio de Nebrija, cit., pigs. 537-548; J. LOPEZ RUEDA, Helenistas espaiioles del si-
glo XVI, CSIC, Madrid, 1973; M. p. DE asis, Herndn Nidiez en-la Historia de los
Estudios Cldsicos, [M. D. de Asis], Madrid, 1977; J. SIGNES CODONER, C. CODONER
MERINO Y A. DOMINGO MALVADI, Biblioteca y epistolario de-Herndn Ndifiez (el Pinci-
ano). Una aproximacion al humanismo espadiol del siglo. XV1, CSIC, Madrid, 2001;
L. Gil Fernandez, «lLa Ensefianza universitaria del griego en Espafa: del Rena-

cimiento a la Ilustracién», en Studi Ispanici, 2009, XXXIV, pégs. 41-63.

L. Marineo Siculo: C. Lynn, A College Professor of the Renaissance: Lucio Marineo
Siculo among Spanish Humanists, University of Chicago Press, Chicago, 1937;
E. RUMMEL, «Marineo Siculo: A Protagonist of Humanism in Spain», en Renais-
sance Quarterly, 1997, L, pags.701-722; T. JIMENEZ CALVENTE, Un siciliano en la
Espaiia de los Reyes Catélicos. Los «Epistolarum familiarum libri XVII» de Lucio
Marineo Siculo, Universidad de Alcald de Henares, Alcald de Henares, 2001.

P. Mirtir de Anguiera: j. H. MARIEJOL, Un lettré italien a la cour d’Espagne, 1488-
1526. Pierre Martyr d’ Anghiera, sa vie et ses oeuvres, Paris, 1887; L. RIBER, El huma-
nista Pedro Mdrtir de Angleria, Barna, Barcelona, 1964; Azt del Secondo Convegno
Internazionale di Studi Americanisti (Genova, 16-19 ottobre 1978), Pietro Martire
d’Anghiera nella storia e nella cultura, Associazione Italiana Studi Americanistici,

Génova, 1980.

Discipulos y continuadores de Nebrija: fundamental, como cuadro de conjunto,
el cap. 1V, La escuela de Nebrija, de rico, Nebrija frente a los bdarbaros, op. cit., pags.
99 y ss. Sobre cada una de las figuras y de las situaciones: a. j. soBERaNAs, «Las
“Introductiones latinae” de Nebrija en Catalufia», en Nebrija en Catalusia. Expo-

sicién conmemorativa en el quinto centenario de las Introductiones latinae, Biblioteca
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de Cataluiia, Barcelona, 1991; M. A. GUTIERREZ GALINDO, «El “Ars grammatica” de
Cerezo como “ars paedagogica”», en Codofier y Gonziélez Iglesias (eds.), Anzonio
de Nebrija, cit., pdgs. 297-303; A. GUTIERREZ DE CEREZO, Ars grammatica, 1497, ed.
M. A. Gutiérrez Galindo, Universidad de Burgos, Burgos, 1998; M. A. GUTIERREZ
GALINDO y M. L. LoBATO (eds.), El otro humanismo castellano. Andrés Gutiérrez de
Cerezo (ca. 1459-1503), Academia del Hispanismo, Vigo, 2007; sobre Fernando de
la Pradilla véase el estudio de p. v. MarTIN BAROS, «LLa Obra en gramatica, poesia 'y
rhetorica del bachiller Fernando de la Pradilla, discipulo de Nebrija», en E. Sin-
chez Salor, L. Merino Jerez, S. Lopez Moreda (eds.), La recepcion de las artes cli-
sicas en el siglo XVI, Universidad de Extremadura, Céceres, 1996, pigs. 131-138;
sobre Nufiez Delgado véase la amplia introduccion en p. NONEZ DELGADO, Epigra-
mas, ed. F. Vera Bustamante, Ediciones del Laberinto, Alcafiiz<Madrid, 2002;
sobre Sobrarias véanse J. M. MAESTRE MAESTRE, Humanismo alcasiizano del si-
glo XVI: textos y estudios del latin, Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Ciadiz, Cadiz, 1999 y A. PEREZ LASHERAS, La literatura del-reino de Aragdn hasta el
siglo XV, Ibercaja-Institucién Fernando el Catélico, Zaragoza, 2003; M. DEL s.
PEREZ ROMERO, «Las “Introductiones latinae” de Nebrija en la obra de Daniel Si-
s6n», en Codofer y Gonzilez Iglesias (eds.), Antonio de Nebrija, op. cit., pags.
305-310; M. S. PEREZ ROMERO, E/ «Perutile Grammaticale Compendium » de Daniel
Sisén. Edicion y estudio, Tesis de doctorado, Universidad La Laguna, 1994; . casas
RIGALL, «Vitia, metaplasmos y schemata en el Grammaticale compendium (1490)
de Daniel Sis6n», en Revista de'Poética Medieval, 2000, V, pags. 47-70; J. SALVADO
rECASENS, «La edicidn barcelonesa del “De accentu latino” de Nebrija y el “De
Prosodia” de Martin Ivarra», en Codofier y Gonzalez Iglesias (eds.), Antonio de

Nebrija, op. cit., pags. 311-319.

EL INTELECTUAL Y EL PODER: LOS HISTORIADORES
Y LA FUNDACION DE LA IDENTIDAD NACIONAL

Sobre la historiografia en general y sobre la figura del cronista real: 8. sAiNcHEZ
ALONSso, Historia de la historiografia espaiiola, CSIC, Madrid, 1941; R. B. TATE, En-
sayos sobre la historiografia peninsular del siglo XV, Gredos, Madrid, 1970; id., «La
historiografia del reinado de los Reyes Catélicos», en C. Cododier y J. A. Gon-
zdlez lIglesias (eds.), Antonio de Nebrija: Edad Media y Renacimiento, Universidad
de Salamanca, Salamanca, 1994, pigs. 17-28; id., «El cronista real castellano du-
rante el siglo xv», en Homenaje a Pedro Sainz Rodriguez, Fundacion Universitaria

Espaifiola, Madrid, 1986, 111, pags. 659-668; 6. PONTON, Escrituras histéricas. Rela-
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ciones, memoriales y cronicas de la guerra de Granada, Fundacion Santander Cen-
tral Hispano-Centro para la edicién de los Clésicos Espafioles, Madrid, 2002;
E. M. GERLI, «Social Crisis and Conversion: Apostasy and Inquisition in the
Chronicles of Fernando del Pulgar and Andrés Bernaldez», en Hispanic Review,
2002, LXX, nim. 2, pig. 147-167; c. CODONER MERINO, « Tres cronistas reales: Al-
fonso de Palencia, Antonio de Nebrija y Lucio Marineo Siculo», en La Corénica,
2008, XXXVII, ndm. 1, pags. 111-144.

D. de Valera: Crénica abreviada, ed. ]J. de M. Carriazo, Espasa-Calpe, Madrid,
1941; C. MOYA GARCiA, Edicién y estudio de la Valeriana («Crénica abreviada de Es-
paria» de mosén Diego de Valera), Fundacion Universitaria Espaiiola, Madrid,
2009; Memorial de diversas hazaiias, ed. ]. de M. Carriazo, Espasa-Calpe, Ma-
drid, 1941; Crénica de los Reyes Catdlicos, ed. J. de M. Carriazo, Madrid, suple-
mento VIII de la Revista de Filologia Espafiola, 1927; J./D. RODRIGUEZ VELASCO,
«Diego de Valera: una vida y una cultura para la caballerfa», en id., E/ debate so-
bre la caballeria en el siglo XV, Junta de Castillary Leén, Salamanca, 1996,
pags. 195-274; . MOYA GARCiA, «La produccidn historiografica de mosén Diego de
Valera en la época de los Reyes Catélicos», ‘en N. Salvador Miguel y C. Moya
Garcia, La literatura en la época de los Reyes Catdlicos, Iberoamericana-Vervuert,

Madrid, 2008, pdgs. 145-166.

F. del Pulgar: Crénica de los Reyes Catélicos, ed. ]J. de M. Carriazo, Espasa-Calpe,
Madrid, 1943, 2 vols.; Claros varones de Castilla, ed. R. B. Tate, Clarendon, Oxford,
1971 (y Taurus, Madrid; 1985); Claros varones de Castilla, ed. M. A. Pérez Priego,
Citedra, Madrid, 2007; 6. PONTON, «La e¢jemplaridad en la crénica de Fernando de
Pulgar», en Actas del VI Congreso de la Asociacion Hispdnica de Literatura Medieval,
Universidad de Alcald de Henares, Alcala de Henares, 1997, vol. 11, pags. 1.207-
1.215; R. B. TATE, «Poles Apart- Two Ofticial Historians of the Catholic Monarchs-
Alfonso de Palencia and Fernando del Pulgar», en J. M. Soto Rdbanos (ed.), Pensa-
miento medieval hispano. Homenaje a Horacio Santiago-Otero, CSIC-Junta de Castilla
y Leén-Diputacion de Zamora, Madrid, 1998, vol. I, pags. 439-463; M. aAoNEW, « The
Silences of Fernando de Pulgar in his Crénica de los Reyes Catdlicos», en Revista de
Estudios Hispdnicos, 2002, XXXV, pags. 477-499; 1. NAVARRETE, «Rhetorical and
Narrative Paradigms in Fernando del Pulgar’s Crénica de los Reyes Catélicos», en
Hispanic Review, 2004, n. 2, pigs. 201-286; M. A. PEREZ PRIEGO, «El retrato histo-
riogratico de Fernando del Pulgar», en Actes del X Congreso Internacional de la
Asoctacion Hispdnica de Literatura Medieval, Universitat d’Alacant, Alacant, 2005,

pags. 169-184.
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A. Bernéldez: Memorias del reinado de los Reyes Catdlicos, ed. ]. de M. Carriazo y
M. G6émez Moreno, Real Academia de la Historia, Madrid, 1962.

A. de Palencia: Crénica de Enrique 1V escrita en latin por A. de Palencia, tr. de A.
Paz y Melia, 3 vols., Atlas, Madrid, 1973-5 (1*ed. 1904); Guerra de Granada, ed. y
trad. de A. Paz y Melia, Atlas, Madrid, 1973; 5. L6PEZ DE TORO, Cutarta Década de
Alonso de Palencia, Real Academia de la Historia, Madrid, 1970, 2 vols.; Gesta
Hispaniensia ex annalibus suorum dierum collecta, eds. R. B. Tate y L. Lawrance,
Real Academia de la Historia, Madrid, 1998, 2 vols.; . paz Y MELIA, E/ cronista
Alonso de Palencia, Hispanic Society of America, Nueva York, 1914; R. B. TATE,
«Alfonso de Palencia y los preceptos de la historiografia», en V..Garcia de la
Concha (ed.), Nebrija y la introduccion del Renacimiento en Espaiia, Universidad
de Salamanca, Salamanca, 1983, pags. 37-51; id., «LLas décadas de Alfonso de Pa-
lencia: un andlisis historiografico», en Estudios dedicados a James Leslie Brooks,
presentados por sus colegas, amigos y discipulos, Puvill, Barcelona, 1984, pags. 223-
241; id., «Las Décadas de Alfonso de Palencia: del manuscrito a la pdgina impre-
sa», en Homenage al profesor Antonio Vilanova, Universidad de Barcelona, Barce-
lona, 1989, vol. I, pigs. 689-698; id., «Alfonso de Palencia and his Antigiiedades
de Espafa», en A. Deyermond e 1. Macpherson (eds.), The Age of the Catholic
Monarchs (1474-1516). Literary Studiesin Memory of Keith Whinnom, Liverpool,
University Press, Liverpool 1989 (nimero especial), pdgs. 193-196; id., «Guideli-
nes for a critical edition of the “Decades” of Alonso de Palencia», en La Corénica,
1989, XVIII, pags. 5-18.

A. de Nebrija: Historia de la Guerra de Navarra, ed. ]. Lépez de Toro, Talleres
Tipogréficos Escélicer, Madrid, 1953; Cerco al reino de Granada, ed. M. Conde
Salazar, UNED; Madrid, 1992; B. siNcHEZ aLONso, «Nebrija historiador», en Re-
vista de Filologia Espaniola, 1945, XXXIX, pags. 129-159; TATE, Ensayos sobre la
historiografia, op. cit., pigs. 183-211; G. HINOJO ANDREs, Obras historicas de Nebrija.
Estudios filolégicos, Universidad de Salamanca, Salamanca, 1991; M" L. ARRIBAS
HERNANDEZ, «Las Décadas de Antonio de Nebrija straduccién de la Cronica de
Hernando del Pulgar?», en C. Codoiier y J. A. Gonzdilez Iglesias (eds.), Antonio
de Nebrija: Edad Media y Renacimiento, Universidad de Salamanca, Salamanca,

1995, pdgs. 283-294.
L. Correa: Historia de la conquista del Reino de Navarra, Herper, Pamplona, 1994

(Ed. facsimil de Imprenta de Longas y Ripa, Pamplona, 1843; Imprenta de San

Francisco de Sales, Madrid, 1899); ¢. HIN0oJo aNDRES, «El “Bellum Navariense” y
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“La conquista del Reyno de Navarra” de L. Correa», en J. M. Maestre Maestre ez
alii (eds.), Humanismo y pervivencia del mundo cldsico. Homenaje al profesor Luis
Gil, Ayuntamiento de Cadiz-Universidad de C4diz, Alcaiiiz, 1997, vol. I11, pags.

1421-1430.

G. Garcia de Santa Marf{a: TaTE, Ensayos sobre la historiografia, op. cit., pags. 212-
227 ¢ 228-248.

Lucio Marineo Siculo: c. LYNN, A College Professor of the Renaissance: Lucio Mari-
neo Siculo among Spanish Humanists, Chicago, 1937; J. M. MAESTRE MAESTRE, «Hu-
manismo y censura: En torno al Opus de rebus Hispaniae memorabilibus de Lucio
Marineo Siculo», en E. Crespo y M. ]. Barrios Castro (eds.), Actas del X Congreso
Espasiol de Estudios Cldsicos, Sociedad Espafiola de Estudios) Clasicos, Madrid,
2000, 3 vols, vol. I11, pdgs. 213-264.

J. Margarit: TATE, Ensayos sobre la historiografia, op: cit., pags. 123-150 € 151-152;
id., Joan Margarit y Pau, cardenal i bisbe de Girona, Curial, Barcelona, 1976.

LA POES{A: ENTRETENIMIENTO CORTESANO,
GUSTO POPULARIZANTE Y RENOVADA ESPIRITUALIDAD

I. EL « CANCIONERO GENERAL» DE H. DEL CASTILLO

Revista: a la poesia cancioneril en general estd dedicada la revista Cancionero ge-

neral, que se publica con periodicidad anual desde 2003.

Repertorios y-antologias: y. STEUNOU y L. KNAPP, Bibliografia de los Cancioneros
castellanos del siglo XV y repertorio de sus géneros poéticos, CNRS, Parfis, 1975-1978,
2 vols.; B. putToN, Catilogo-Indice de la Poesia Cancioneril del siglo XV, Hispanic
Seminary of Medieval Studies, Madison, 1982; r. FouLcHE-DELBOSC, Cancionero
castellano del siglo XV, Nueva Biblioteca de Autores Espafioles, Madrid, 1912-
1915, 2 vols.; B. puTTON, El Cancionero del siglo XV (c. 1360-1520), Universidad de

Salamanca, Salamanca, 1990-1991, 77 vols.
Ediciones de los cancioneros citados: A. RobriGUEZ MORINO (ed.), Cancionero gene-

ral recopilado por Hernando del Castillo (Valencia, 1511), ed. facsimil, Real Acade-

mia Espafola, Madrid, 1958; id., Suplemento al Cancionero general de Hernando
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del Castillo, Castalia, Madrid, 1959; HERNANDO DEL casTILLO, Cancionero general,
ed. J. Gonzilez Cuenca, Castalia, Madrid, 2004, 5 vols.; Cancionero de Ramén de
Llavia, ed. R. Benitez Claro, Sociedad de Biblidfilos Espafioles, Madrid, 1945; E/
Cancionero de Oiiate-Castasieda, ed. D. Sherman Severin, introduccién de M. Gar-
cfa, The Hispanic Seminary of Medieval Studies, Madison, 19go.

Ediciones de poetas: ademds de la seccién dedicada a la Corze de los Reyes Catélicos
(1475-1516) de la antologia de v. BELTRAN, Poesia espafiola. 2. Edad Media: Lirica y
cancioneros, Critica, Barcelona, 2002, pags. 613-810, estdn disponibles las edicio-
nes de la poesia de los siguientes poetas: Cancionero de Juan de Luzén, (ed. facsimil
de la ed. de Burgos, 1506, con una noticia preliminar de A. R. Rogriguez Moiii-
no), Talleres graficos Géngora, a costa de J. Barbazén, Madrid, 1959; Cancionero
de las obras de Pedro Manuel Ximénez de Urrea (Logrofio, 1513);.ed. M. Villar, Ex-
cma. Diputacién de Zaragoza, Imprenta del Hospicio Provincial, Zaragoza,
1878; R. L. HATHAWAY, Villancicos from the Cancionero of Pedro Manuel Jiménez de
Urrea: (Logrofio 1513), University of Exeter Press;, Exeter, 1976; P. GALLAGHER,
The Life and Works of Garci Sdnchez de Badajoz, Tamesis Books, Londres, 1968; j.
castiLLo, Cancionero de Garci Sdnchez de Badajoz, Editora Nacional, Madrid,
1980; J. FERNANDEZ DE HEREDIA, Obras, ed. R. Ferreres, Espasa-Calpe, Madrid,
19757 G. CARAVAGGI et alii, Poeti cancioneriles del siglo XV, Japadre, L’ Aquila, 1986
(para la edicion de las poesias de Luis de Vivero, vizconde de Altamira); 1. pE
LUDUERNA, Dottrinale di gentilezza, ed. G. Mazzocchi, Liguori, Nédpoles, 1998; p. pE
CARTAGENA, Poesia, ed. A. M. Rodado Ruiz, Universidad de Castilla-LLa Mancha,
Cuenca, 2000; GUEVARA, Poesie, ed. M. D’Agostino, Liguori, Népoles, 2002; Qui-
RrOs, Poesie, ed. M. Andreoli, Liguori, Ndpoles, 2005, coMENDADOR EscrIVA, Poesie,
ed. I. Ravasini, Mauro Baroni editore, Viareggio, 2008. Para J. del Encina y B.
Torres Naharro, véase la bibliografia relativa al cap. V, «El teatro, del auto a la

comedia».

Estudios: a los diferentes aspectos y problemas que se refieren a la «tipologia y
génesis de los cancioneros» cuatrocentistas, estd dedicada la copiosa serie de im-
portantes estudios de V. Bertrdn, para ellos véase la nota de apertura de «Tipolo-
gia y génesis de los cancioneros. La organizacién de los materiales», en AA.VV.,
Estudios sobre poesia de cancionero, Editorial Toxosoutos, A Corufia, 1999, pags.
9-54, y de «Del cartapacio al cancionero», en V. Bertrdn y J. Paredes (eds.), Con-
vivio. Estudios sobre la poesia de cancionero, Editorial Universidad de Granada,
Granada, 2000, pags. 193-225; P. LE GENTIL, La poésie lyrique espagnole et portugai-
se a la fin du Moyen Age: les thémes, les genres et les formes, Plihon, Rennes, 1949-
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1950, 2 vols. [reimpresion Slatkine Reprints, Ginebra, 1981]; k. waiNNOM, «Ha-
cia una interpretacién y apreciacién de las canciones del Cancionero general», en
Filologia, 1968-1969, X111, pags. 361-381; id., La poesia amatoria de la época de los
Reyes Catélicos, University of Durham, Durham, 1981; F. L6PEZ EsTRADA, «“El
arte de poesia castellana” de Juan del Encina» (1469), en A. Redondo (ed.),
L humanisme dans les lettres espagnoles, ]. Vrin, Paris, 1979, pags. 151-168; R. LAPE-
sa, «LLos géneros liricos del Renacimiento: la herencia cancioneresca», en Home-
naje a Eugenio Asensio, Gredos, Madrid 1988, pigs. 159-175; v. BELTRAN, La can-
cién de amor en el otofio de la Edad Media, PPU, Barcelona, 1988; id., El estilo de la
lirica cortés, PPU, Barcelona, 1990; F. r1cO, Texto y contextos. Estudios sobre la poe-
sia espafiola del siglo XV, Critica, Barcelona, 1990; B. puTTON, «El desarrollo del
“Cancionero general” de 1511», en E. Rodriguez Cepeda (ed.), Actas del Congreso
Romancero-Cancionero. UCLA (1984), J. Porrta Turanzas, Madrid, 1990, vol. I,
pags. 81-96; J. CASAS RIGALL, Agudeza y retérica en la poesia amorosa de cancionero,
Universidade de Santiago de Compostela, Santiago, 1995; F. crosas LOPEZ, La ma-
teria cldsica en la poesia de cancionero, Peter Lang, Nueva York, 1995; A. M. GOMEZ-
BRAVO, Repertorio métrico de la poesia cancioneril-del siglo XV, Universidad de Al-
cald de Henares, Alcald de Henares, 1998; 1/ Rt MACPHERSON, The «invenciones 'y
letras» of Cancionero general, Department of Hispanic Studies, Queen Mary ¢
Westfield College, Londres, 1998; E. M GERLI y J. WEIss (eds.), Poetry at Court in
Trastamaran Spain: From the Cancionero de Baena to the Cancionero general, Me-
dieval and Renaissance Texts and Studies, Tempe (AZ) 1998; M. 1. TORO PASCUA
(ed.), El arte de la poesia: el Cancionero (Teoria e ideas sobre la poesia en los Siglos XV
y XVI), SEMYR, Salamanca, 1999; A. cHAs AGUION, Amor y corte. La materia senti-
mental en las cuestiones. poéticas del siglo XV, Editorial Toxosoutos, A Coruiia,
20005 A. M. RODADO'RUIZ, Tiistura conmigo va. Fundamentos de Amor Cortés, Edicio-
nes de la Uniyersidad de Castilla-La Mancha, Cuenca, 2000; B. Morros, «Concep-
to y simbolismo en la poesia del Cancionero general», en Revista de Literatura Me-
dieval, 2000, XII, pags. 193-240; P. BOTTA, C. PARRILLA, I. PEREZ PASCUAL (eds.),
Canzonieri iberici, 2 vols., Editorial Toxosoutos, A Corufia, 2001; A. Alonso, Poe-
sia amorosa y realidad cotidiana: del Cancionero general a la lirica italianista, De-
partment of Hispanic Studies, Queen Mary y Westfield College, Londres, 2001;
A. CHAS AGUION, Preguntas y respuestas en la poesia cancioneril castellana, Fundacién
Universitaria Espafiola, Madrid, 2002; 1. . MacPHERSON, Motes y glosas in the
«Cancionero general», Department of Hispanic Studies, Queen Mary y West-
field Collegue, Londres, 2004; M. MORENO y D. sH. SEVERIN (eds.), Los canciones
espafioles: materiales y métodos, Department of Hispanic Studies, Queen Mary,

Londres, 2005; p. PEREA RODRIGUEZ, Estudio biogrdfico sobre los poetas del Cancio-
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nero general, CSIC (Anejos de la Revista de Filologia Espafiola), Madrid, 2007; 5.
C. CONDE y V. INFANTES, De cancioneros manuscritos y poesia impresa. Estudios biblio-
grdficos y literarios sobre lirica castellana del siglo XV, Editorial ARCO/Libros, Ma-
drid, 2007; E. Pérez Bosch, Los valencianos del Cancionero General: estudio de sus

poesias, Publicaciones de la Universitat de Valéncia, Valéncia, 2009.

2. LA LIRICA DE TIPO TRADICIONAL

Ediciones y antologias: Cancionero musical de Palacio, ed. J. Romeu Figueras,
CSIC, Barcelona, 1965, 2 vols.; ed. J. Gonzélez Cuenca, Visor, Madrid 1996;
M. FRENK, Nuevo corpus de la antigua lirica popular hispdnica (siglos XV-XVII),
UNAM/EI Colegio de México/Fondo de Cultura Econémiica, México, 2003,
2 vols.; . ALONSO Y J. M. BLECUA, Antologia de la poesia espaiiola. Lirica de tipo tradi-
cional, Gredos, Madrid, 1964% M. FRENK ALATORRE, Lirica espafiola de tipo popular,
Citedra, Madrid, 1977; v. BELTRAN, La cancién tradicional de la Edad de Oro, Pla-

neta, Barcelona, 1990; y. M. ALIN, Cancionero tradicional, Castalia, Madrid, 1991.

Estudios: E. M. TORNER, Lirica hispdnica. Relaciones entre lo popular y lo culto, Cas-
talia, Madrid, 1966; A. sAiNcHEZ ROMERALO, El villancico (Estudios sobre la lirica
popular en los siglos XV y XVI), Gredos, Madrid, 1969; €. Asensio, Poética y realidad
en el cancionero peninsular de la Edad Media, Gredos, Madrid, 1970% S. Reckert,
Lyra minima: Structure and Symbol in 1berian Traditional Verse, King’s College,
Londres, 1970; y. 6. cumMINs, The Spanish Traditional Lyric, Pergamon, Oxford,
1977; M. FRENK ALATORRE, Entre folklore y literatura. (Lirica hispdnica antigua), El
Colegio de México, México, 1971; ead., Simbolism in Old Spanish Folk Songs,
Queen Mary and Westfield College, Londres, 1993; ead., Poesia popular hispinica:
44 estudios, Fondo de Cultura Econémica, México, 2006 (incluye los Estudios sobre
lirica antigua, Castalia, Madrid, 1978); E. MORALEs BLOUIN, E/ ciervo y la fuente:
mito y folklore del agua en la lirica tradicional, José Porria Turanzas, Madrid,
1981; P. OLINGER, Images of Transformation in Traditional Hispanic Poetry, Juan de
la Cuesta, Newark, 1985; M. T. BaRBADILLO (ed.), Romancero y lirica tradicional,
Alhambra Longman, Madrid, 1995; p. r. LAIRD, Towards a History of the Spanish
Villancico, Harmonie Park Press, Michigan, 1997; p. M. PINERO, Lirica popular / li-
rica tradicional. Lecciones en homenaje a Don Emilio Garcia Gémez, Universidad
de Sevilla-Fundacién Machado, Sevilla, 1998 (en esp. las contribuciones de V. Bel-
trdn, pags. 113-130, y de M. Frenk, pdgs. 159-182); c. aLvAR e alii (eds.), Lyra
Minima oral: los géneros breves de la literatura tradicional. Actas del Congreso Inter-
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nacional celebrado en la Universidad de Alcald, 28-30 octubre 1998, Universidad de
Alcald de Henares, Alcald de Henares, 2001; M. MaSERA, «Que non dormiré sola
non». La voz femenina en la antigua livica popular hispdnica, Azul Editorial, Barce-
lona, 2001; s. 1GLEsIAS RECUERO, Oralidad, didlogo y contexto en la lirica tradicional,
Instituto Menéndez Pidal-Visor libros, Madrid, 2002; p. piNERoO (ed.), De la can-
cion de amor medieval a las soleares. Actas del Congreso Internacional «Lyra minima
oral II1», Sevilla, 26-28 de noviembre de 2001, Fundacién Machado-Publicaciones
de la Universidad de Sevilla, Sevilla, 2004; ». cATEDRA (ed.), La literatura popular
impresa en Espaiia y en la América colonial: formas & temas, géneros, funciones, difu-
sidn, historia y teoria, SEMYR, Salamanca, 2006; 1. TomassETTI, Mil cosas tiene el
amor. El villancico cortés entre Edad Media y Renacimiento, Reichenberger, Kassel,
2008; A. GONZALEZ, M. MASERA, M. T. MIAJA (eds.), Lyra minima: del cancionero me-
dieval al cancionero tradicional moderno, Colegio de México, Centro de Estudios

Lingiifsticos y Literarios, Universidad Nacional Auténoma, México, 2010.

3. EL ROMANCERO

Bibliografia: el vol. V del Romancero y poesia oral estd constituido por sANCHEZ
ROMERALO ¢t alii, Bibliografia del Romancero oral, 1, Citedra y Seminario Menén-
dez Pidal- Gredos, Madrid, 1980. Una bibliografia analitica es la de . ARMIsTEAD,
«A Critical Bibliography of the Hispanic Ballad in Oral Tradition (1971-1979)»,
en El Romancero hoy: historia, comparatismo, bibliografia critica, Catedra y Semi-
nario Menéndez Pidal--Gredos, Madrid, 1979, pigs. 197-310; id., «Bibliografia
critica del romancero (1979-1983)», en De balada y lirica (Actas de Tercer Cologuio
Internacional sobre-el Romancero), Universidad Complutense, Madrid, 1998,
vol. I, pdgs. 77-224; 1d., «Bibliografia critica del Romancero (1984)», en E. Rodri-
guez Cepeda(ed.), Actas del Congreso Romancero Cancionero, J. Porrtia Turanzas,
Madrid, 1990, vol. 11, pags. 447-525; id., «Bibliografia del romancero (1985-
1987)», en El Romancero. Tradicion y pervivencia a fines del siglo XX (Actas del
Cuarto Cologuio Internacional del Romancero), Fundacién Machado, Universidad

de Cédiz, Cadiz, 1989.

Ediciones de las antiguas recopilaciones: para los diferentes cancioneros citados
(Orate-Castarieda, General de Hernando del Castillo, Musical de Palacio), cf. supra
las secciones bibliogréficas relativas a El «Cancionero general» de H. del Castillo y
a La lirica de tipo tradicional; Cancionero de Romances (Envers, Martin Nucio

[1547]). ed. R. Menéndez Pidal, CSIC, Madrid, 19452; Cancionero de Romances
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(Envers, Martin Nucio, 1550), ed. A. Rodriguez Moiiino, Castalia, Madrid, 1967;
Romancero Castellano [Cancionero de Romances, Amberes: 1550], ed. C. Claveria,
Fundacién José Antonio de Castro, Madrid, 2004; Stlva de Varios Romances (Zara-
goza, 1550-1551), ed. A. Rodriguez Moifiino, Cétedra-Ayuntamiento de Zarago-
za, Zaragoza, 1970. Para los pliegos sueltos, la editora Joyas Bibliograficas de Ma-
drid estd reimprimiendo en facsimil las antologias mds importantes. Optimas
herramientas son a. RODRIGUEZ MONINO, Diccionario bibliogrifico de pliegos sueltos
poéticos (s. XVI), Castalia, Madrid, 1970 (nueva ed. corregida y puesta al dia por
A. L. F. Askins y V. Infantes, Nuevo Diccionario bibliogrdfico de pliegos sueltos
poéticos (siglo XVI), Castalia, Madrid, 1997); id. Manual bibliogrdfico de Cancione-
ros y Romanceros (siglos xv1 y xvir), Castalia, Madrid, 1973 y 1977-1978, 4 vols,;
G. PIACENTINI, Ensayo de una bibliografia analitica del romancero antiguo. Los textos
(siglos XV y XVI): vol. 1, Pliegos sueltos, Giardini, Pisa, 1981;4nejo, ibid., 1982;
vol. I, Cancioneros y romanceros, ibid., 1986, vol. 111, Manuscritos, ibid., 1993;
D. CATALAN, Catdlogo analitico del archivo romancistico Menéndez Pidal-Goryi. Ro-

mances de tema nacional, Quaderns Crema, Barcelona, 1998, 2 vols.

Recopilaciones modernas: a. pUrRAN (ed.), Romancero General (1849-1851), Atlas
(«Biblioteca de autores espafioles», X ¢ XVI), Madrid, 1945; ¥. . woLF € c. HOF-
MANN, Primavera y flor de romances, A: Asher&Co., Berlin, 1856, 2 vols., (reimpre-
so en M. Menéndez Pelayo, Antologia de poetas liricos castellanos, vol. VIII, Edi-
ci6n Nacional de las Obras completas de Menéndez Pelayo, XXIV, CSIC,
Santander, 1945); Romancero tradicional de las lenguas hispdnicas (espafiol-portu-
gués-catalin-sefardi), Catedra y Seminario Menéndez Pidal-Gredos, Madrid,
1957-1985, 12 vols.

Antologias: M. piaz roiG (ed.), El romancero viejo, Catedra, Madrid, 1976;
M. C. GARCIADE ENTERR{A (ed.), Romancero viejo, Castalia, Madrid, 1987; M. péBaX
(ed.), Romancero, Alhambra, Madrid, 1982; c. b1 sterano (ed.), Romancero,
Taurus, Madrid, 1993; p. piaz-mas (ed.), Romancero, Critica, Barcelona, 1994;
P. M. Pifero (ed.), Romancero, Biblioteca Nueva, Madrid, 1999; G. p1 sTEFANO
(ed.), Romancero, Castalia, Madrid, 2010.

Estudios: M. MILA Y FoNTANALS, De la poesia heroico-popular castellana (1874),
CSIC, Barcelona, 1959; M. MENENDEZ PELAYO, « Tratado de romances viejos (1903-
1906)», en id., Antologia de poetas liricos castellanos, vols. V1 y VII, Edicién Nacio-
nal de las Obras Completas de Menéndez Pelayo, XXII y XXIII, CSIC, Ma-

drid, 1944. Son fundamentales los trabajos de r. MENENDEz pIDAL, de quien
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recordamos, al menos: Romancero hispdnico. Teoria e historia, Espasa-Calpe, Ma-
drid, 1953, 2 vols.; y los estudios recogidos en Estudios sobre el romancero, Espasa-
Calpe, Madrid, 1973; r. H. WEBBER, Formulistic Diction in the Spanish Ballad, Uni-
versity of California Press, Berkeley-Los Angeles, 1951, G. b1 sTEFANO, Sincronia e
diacronia del Romancero, Universita di Pisa, Pisa, 1967; . szerTICS, Tiempo y verbo
en el romancero viejo, Gredos, Madrid, 1967; p. BENICHOU, Creacién poética en el
romancero tradicional, Gredos, Madrid, 1969; id., Por campos del romancero. Estu-
dios sobre la tradicion oral moderna, Gredos, Madrid, 1970; Studies of the Spanish
and Portugueses Ballad, Tamesis books, Londres, 1972; M. aLvaR, El Romancero:
tradicionalidad y pervivencia, Planeta, Barcelona, 1974% s. G. ARMISTEAD et alii
(eds.), El Romancero hoy (Actas del Segundo Cologuio Internacional sobre el Roman-
cero), Citedra y Seminario Menéndez Pidal-Gredos, Madrid, 1979, 3 vols.; E. k.
ROGERS, The Perilous Hunt: Symbols in Hispanic and European Balladry, The Uni-
versity Press of Kentucky, Lexington, 1980; A. GoNZALEz, Formas y funciones de los
principios en el Romancero viejo, Universidad Auténoma Metropolitana Iztapala-
pa, México, 1984; c. v. AUBRUN, Les vieux romances espagnols (1440-1550), Editions
Hispaniques, Paris, 1986; M. piaz roic, Estudios'y notas sobre el Romancero, El
Colegio de México, México, 1986; El Romancero. Tradicion y pervivencia a fines del
siglo XX, op. cit.; E. RoDRIGUEZ CEPEDA (ed:), Actas del Congreso Romancero-Cancio-
nero, op. cit.; 0. CATALAN et alii (eds.)y De Balada y lirica, op. cit.; . orRDUNA, «La
seccion de romances en el “Cancionero General” (Valencia, 1511): recepcion cor-
tesana del romancero tradicional», en A. DEYERMOND € I. MACPHERSON (eds.), The
Age of the Catholic Monarchs (1474-1516). Literary Studies in Memory of Keith
Whinnom, Liverpool University Press, Liverpool, 1989 (ndmero especial), pags.
113-122; D. CLAVERO, Romances viejos de temas épicos nacionales. Relaciones con ges-
tas y crénicas, Ediciones del Orto, Madrid, 1994; . BREMOND y s. FISHER (eds.), Le
Romancero 1bérigue. Genése architécture et fonctions, Casa de Veldzquez, Madrid,
1995; A. D. DEYERMOND, Point of View in the Ballad. The Prisoner, The Lady and
the Shepherd and Others, University of London-Dept. of Hispanic Studies, Lon-
dres, 1996; . cATALAN, Arte poética del romancero oral. Parte 1°: Los textos abiertos
de creacion colectiva. Parte 2°: Memoria, invencidn, artificio, Siglo Veintiuno de Es-
pafa, Madrid, 1997-1998; P. Correa, Los romances fronterizos. Edicién comentada,
Universidad de Granada, Granada, 1999, 2 vols.; R. Beltran (ed.), Historia, reescri-
tura y pervivencia del romancero. Estudios en memoria de A. Garcia-Valdecasas, Pu-
blicacions de la Universitat de Valéncia, Valencia, 2000; H. GoLpBERG, Motif-Indez
of Folk Narratives in the Pan. Hispanic Romancero, Medieval & Renaissance Texts
& Studies, Tempe (AZ), 2000; N. VAZQUEZ RECI0, Una «yerba enconada»: Sobre el

concepto de motivo en el Romancero tradicional, Universidad-Fundacién Macha-
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do, Cédiz, 2000; p. M. PiNERO (ed.), La eterna agonia del Romancero. Homenaje a
Paul Bénichou, Fundacién Machado, Sevilla, 2001; v. pbumaNoOIR, Le romancero
courtois. Jeux et enjeux poétiques de vieux romances castillans (1421-1547), Presses
Universitaires de Rennes, Rennes, 2003; 7. WEINER, De Rodrigo a Rodrigo en el
romancero historico, Reichenberger, Kassel, 2003; p. Laskarts, El romancero del cer-
co de Zamora en la tradicion impresa y manuscrita (siglos XV-XVII), Analecta Mala-
citana (Anejo LVIII), Mélaga, 2005.

4. LA POESTA RELIGIOSA

M. DARBORD, La poésie religieuse espagnole des Rois Catholiques a Philippe 11, Centre
de Recherches de L’Institut d’Etudes Hispaniques, Parfs, 1965; los importantes
estudios de K. Whinnom sobre el argumento actualmente estdn recogidos en el
volumen péstumo Medieval and Renaissance Spanish Literature. Select Essays, eds.
A. Deyermond, W. F. Hunter y J. T. Snow, University of Exeter Press, Exeter,

1994, en esp. las pdgs. 18-95 y 143-155.

I. de Mendoza: j. RobriGUEZ-PUERTOLAS, Fiay [igo de Mendoza y sus «Coplas de
Vita Christe», Gredos, Madrid, 1968; Cancionero, ed. J. Rodriguez-Puértolas Es-
pasa-Calpe, Madrid, 1968; Coplas de Vita Christi, ed. M. Massoli, Editrice D’ Anna,
Mesina-Florencia, 1977; . L. GOTOR, «A propésito de la Coplas de Vita Christi de
Fray liigo de Mendoza», en Studi Ispanici, 1979, pags. 173-214.

D. de San Pedro: La Passion trobada, ed. D. Sh. Severin, Istituto Orientale, Népoles,
1973; «La Passién-trobada», en D. de San Pedro, Obras completas, 111. Poesias, eds.
D. Sh. Severin y’ K. Whinnom, Castalia, Madrid, 1979; p. M. CATEDRA, «De sermén
y teatro, con-el enclave de Diego de San Pedro», en A. DEYERMOND € 1. MACPHERSON
(eds.), The Age of the Catholic Monarchs (1474-1516). Literary Studies in Memory of

Keith Whinnom, Liverpool University Press, Liverpool, 1989 (ntimero especial),
pags. 7-18.

Comendador Roman: Coplas de la Pasién con la Resurreccion, ed. G. Mazzocchi,

La Nuova Italia, Florencia, 19go.
A. Montesino: j. RoDRIGUEZ-PUERTOLAS, Cancionero de Ambrosio Montesino, Dipu-

tacién Provincial de Cuenca, Cuenca, 1987; A. M. ALVAREZ PELLITERO, La obra lin-
giiistica y literaria de fray Ambrosio Montesino, Universidad de Valladolid, Vallado-
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lid, 1976; a. BorELAND, «El diablo en Belén: un estudio de las Coplas del Infante y
el Pecado de Fray Ambrosio Montesino», en Revista de Filologia Espaiiola, 1977,
LIX, pags. 225-256; . M. ALIN, «LLos poemas divinizados de Fray Ambrosio Mon-
tesino» en P. M. Pifiero Ramirez (ed.), Dejar hablar a los textos. Homenaje a Francis-

co Mdrquez Villanueva, Universidad de Sevilla, Sevilla, 2005, vol. I, pags. 111-134.

J. de Padilla: Retablo de la Vida de Cristo, en R. Foulché-Delbosc, Cancionero Cas-
tellano del siglo XV, Nueva Biblioteca de Autores Espaiioles, Madrid, 1912, vol. I,
n. 161; Los doce triunfos de los doce apéstoles, ed. E. Norti Gualdani, Editrice
D’Anna, Mesina-Florencia 1875-1983, 3 vols.; j. GiIMENO casaLDUERO, «Sobre el
Cartujano y sus criticos» (1961) y «Castilla en “Los doce triunfos” del Cartujano»
(1971), en id., Estructura y diseiio de la Literatura Castellana Medieval, ]. Porraa
Turanzas, Madrid, 1975, pags. 217-233 € 235-259; H. DE VRIES, Material mirable,
V. R. B. Offsetdrukkerij, Groningen, 1972; M. A. MARTIN FERNANDEZ, Mundo mi-
toldgico y simbdlico de Juan de Padilla el Cartujano, Monte de Piedad y Caja de
Ahorros, Cérdoba, 1989; J. GIMENO cASALDUERO, «Notas para el estudio de la
composicién de “Los doce triunfos de los doce apéstoles” de Juan de Padilla el
Cartujano», en P. Civil (ed.), Siglos Dorados. Homenaje a Augustin Redondo, Cas-
talia, Madrid, 2004, vol. I, pags. 549-502.

HISTORIAS DE CABALLEROS Y AMANTES
I. EL «<AMADIS DE GAULA» Y LAS NOVELAS DE CABALLERfA

Base de datos: Clarisel-Universidad de Zaragoza. Amadis. Base de datos de litera-
tura caballeresca: http://155.210.12.154/clarisel/paginas/index.phprbase=amadis

Bibliografia: o. E1seNBERG, Castilian Romances of Chivalry in the Sixteenth Century.
A Bibliography, Grant&Cutler, Londres, 1979; D. EISENBERG y M. C. MARIN PINA,
Bibliografia de los libros de caballerias castellanos del siglo XV1, Prensas Universita-

rias de Zaragoza, Zaragoza, 2000.

Amadis de Gaula. Ediciones: Amadis de Gaula, ed. E. B. Place, CISC, Madrid,
1959-1969, 4 vols.; ed. J. M. Cacho Blecua, Cétedra, Madrid, 1987, 2 vols.; ed. ]. B.
Avalle-Arce, Espasa-Calpe, Madrid, 1991, 2 vols.; eds. V. Cirlot y J. E. Ruiz Do-
menec, Planeta, Barcelona, 1991; ed. J. Rodriguez Velasco, Fundacion José Anto-

nio de Castro, Madrid, 1997, 2 vols.
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Estudios: M. R. LIDA DE MALKIEL, «El desenlace del “Amadis” primitivo» (1952-
1953), en Estudios de literatura espaiola y comparada, Eudeba, Buenos Aires, 1966,
pp-149-156; A. RODRIGUEZ-MONINO, «El primer manuscrito del “Amadis de Gau-
la”. Noticia bibliogréfica» (1956), en Relieves de erudicion (del «Amadis» a Goya),
Castalia, Madrid, 1959, pigs. 17-38; F. WEBER DE KURLAT, «Estructura novelesca
del Amadis de Gaula», en Revista de Literaturas Modernas, 1966, V, pigs. 29-54;
F. PIERCE, Amadis de Gaula, Twayne, Boston, 1976; J. M. CACHO BLECUA, Amadis:
heroismo mitico-cortesano, Cupsa, Madrid, 1979; J. b. FoGUELQUIST, El Amadis y el gé-
nero de la historia fingida, J. Porrda Turanzas, Madrid, 1982; A. VAN BEYSTERVELDT,
Amadis - Esplandidn - Calisto. Historia de un linaje adulterado, J. Porraa Turanzas,
Madrid, 1982; E. Williamson, E/ Quijote y los libros de caballerias (1984), Tau-
rus, Madrid, 1991, cap. II, pdgs. 63-108; F. boMINGO DEL caMmpo, El lenguaje en el
«Amadis de Gaula», Universidad Complutense, Madrid, 1984;'J. M. cAcHO BLE-
cua, «El entrelazamiento en el “Amadis” y en las “Sergas de Esplandidn”», en
Studia in honorem prof. M. de Riquer, 1, Quaderns Crema, Barcelona, 1986, vol. I,
pags. 235-271; id., Introduccion, ed. cit., vol. I, pdgs.17-208; M. DE RIQUER, Estudios
sobre el «Amadis de Gaula », Sirmio, Barcelona, 1987; 7. B. AVALLE-ARCE, «Amadis de
Gaula»: El primitivo y el de Montalvo, Fondo de Cultura Econémica, México,
1990; L. FERRARIO DE ORDUNA (ed.), «Amadis de Gaula». Estudios sobre narrativa
caballeresca castellana en la primera mitad del siglo XVI, Reichenberger, Kassel,
1992; S. GIL-ALBARELLOS, Amadis de Gaula y el género caballeresco en Espaiia, Uni-
versidad de Valladolid, Valladolid, 1999; r. M. MERIDA JIMENEZ, «Fuera de la or-
den de natura ». Magias, milagros'y maravillas en el «Amadis de Gaula », Reichenber-
ger, Kassel, 2001; E. ORTIZ-HERNAN PUPARELL, Tipologia de algunas relaciones
amorosas en el «Amadis-de Gaula», Universidad Nacional Auténoma de México,
México D.F., 2005; 7. M. Lucfa MEGiAs y M. c. MARIN PINA (eds.) (con la colabora-
ci6n de Ana Carmen Bueno), Amadis de Gaula: quinientos afios después. Estudios en
homenaje a Juan Manuel Cacho Blecua, Centro de Estudios Cervantinos, Alcald de

Henares, 2008 (contiene numerosas contribuciones sobre el Amadis de Gaula).

Sergas de Esplandidn. Edicion: Sergas de Esplandidn, ed. C. Sdinz de la Maza, Cas-
talia, Madrid, 2003.

Estudios: a. BLaNco (ed.), Esplandidn, Amadis, 500 aios, Diputacién de Valladolid-
Sever Cuesta, Valladolid, 1998; £. R. GONZALEZ ARGUELLES, La conclusion del «Ama-
dis de Gaula »: «Las Sergas de Esplandidn » de Garei Rodriguez de Montalvo, Scripta
humanistica, Potomac (MD), 2001; s. c. GIRALDEZ, «Las sergas de Esplandidn» y la

Espafia de los Reyes Catdlicos, Peter Lang, Nueva York, 2003; E. J. saLEs pasi, La
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tradicion troyana en las «Sergas de Esplandidn», Grupo Editorial Destiempos,
Meéxico, 2011.

Novelas de caballerfas. Ediciones: desde 1997 la coleccion «Los libros de Rocinan-
te», dirigida por C. Alvar y J. M. Lucia Megfas en el Centro de Estudios Cervan-
tinos de Alcald de Henares, publica ediciones muy cuidadas de los libros de caba-
lleria, de los cuales hasta ahora han visto la luz: Platir, ed. M. C. Marin Pina
(1997); Flor de caballerias, ed. J. M. Lucia Megias (1998); Primaleén, ed. M. C. Ma-
rin Pina (1998); Felixmarte de Hircania, ed. M. del R. Aguilar Perdomo (1998);
Tristan de Leonis, ed. M. L. Cuesta Torre (1999); Tercera parte de Florisel de Ni-
quea, ed. J. Martin Lalanda (1999); Arderigue, ed. D. A. Carpenter(2000); Libro
segundo de Claridn de Landanis, ed. ]. Guijarro Ceballos (2000); Félix Magno (libros
I-11), ed. C. Dematte (2001); Félix Magno (libros I1I-1V), ed.-C: Dematte (2001);
Claribalte, ed. A. Del Rio Nogueras (2001); Lisuarte de Grecia, ed. E. Sales Das{
(2002); Baldo, ed. F. Fernet (2002); Floriseo, ed. ]. Guijarro Ceballos (2003); Segun-
da Parte de Espejo de Principes y Caballeros, ed. ]. J. Marin Romero (2003); Polindo,
ed. M. Calderén Calder6n (2003); Cirongilio de Tracia, ed. J. R. Gonzdlez (2004);
Palmerin de Oliva, ed. G. Di Stefano (2004); Amadis de Grecia, ed. de A. Bueno y
C. Laspuertas (2004); Febo el Troyano, ed: J.”J. Martin Romero (2005); Claridn de
Landanis (libro 1), ed. A. J. Gonzélez Gonzalo (2005); Lanzarote del Lago, eds. de
H. Sharrer y A. Contreras (2006); Palmerin de Inglaterra, ed. A. Vargas Diaz-
Toledo (2006) Florindo, ed. A.“del Rio Nogueras (2007) Policisne de Boecia, ed.
J. Sales Dasi (2009) Florambel-de Lucea. Primera parte (libros 1-111), ed. M* del
R. Aguilar Perdomo (2009) Espejo de caballerias (libro segundo), ed. ]J. C. Pantoja
Rivero (2009) Valeridn de Hungria, ed. J. Duce Garcia (2010) Morgante (libro 1), ed.
M. Haro Cortés (2010). A los titulos citados se debe afiadir J. M. Lucfa Megfas
(ed.), Antologia de libros de caballerias castellanos (2001).

Estudios: M. MENENDEZ PELAYO, Origenes de la novela (1905), ahora en «Edicién
Nacional de las Obras completas de Menéndez Pelayo», CSIC, Madrid, 1943,
vol. I, pdgs. 293-466; H. THOMAS, Las novelas de caballerias espaiiolas y portuguesas
(1920), CSIC, Madrid, 1952; 1. A. LEONARD, Los libros del conquistador (1949), Fon-
do de Cultura Econémica, México, 1953; Studi sul Palmerin de Olivia (t. 1, ed. G.
Di Stefano; t. I1 Introduzione de G. Mancini; t. 111, Saggi e ricerche de E. Dini y
alir), Cursi, Pisa, 1966; F. CURTO HERRERO, Estructura de los libros espaiioles de caba-
llerias en el siglo XVI, Fundacién J. March, Madrid, 1976; p. EISENBERG, Romances
of Chivalry in the Spanish Golden Age, Juan de la Cuesta, Newark, 1982; y. AMEz-

cua, Metamorfosis del caballero: sus transformaciones en los libros de caballerias es-
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paioles, Universidad Auténoma Metropolitana, [ztapalapa (México), 1984; M. C.
Marin Pina, Edicién y estudio del ciclo espafiol de los Palmerines (reproduccién en
microfichas de la tesis de doctorado), Universidad de Zaragoza, Zaragoza, 1989;
M. E. LACARRA (ed.), Evolucion narrativa e ideoldgica de la literatura caballeresca,
Universidad del Pais Vasco, Bilbao, 1991; M". L. cUEsTA TORRES, Aventuras amoro-
sas y caballerescas en las novelas de Tristan, Universidad de Le6n, Leén, 1994;
E. SARMATI, Le critiche ai libri di cavalleria nel Cinquecento spagnolo (con uno sguar-
do sul Seicento). Un’analisi testuale, Giardini, Pisa, 1996; A. BoGNoLo, La finzione
rinnovata. Meraviglioso, corte e avventura nel romanzo cavalleresco del primo Cin-
quecento spagnolo, E'TS, Pisa, 1997; r. BELTRAN (ed.), Literaturas de caballerias y
origenes de la novela, Universitat de Valencia, Valéncia, 1998; j. M. Lucia MEcias,
Imprenta y libros de caballerias, Ollero & Ramos, Madrid, 2000; s. ROUBAUD-BENI-
cHoU, Le roman de chevalerie en Espagne. Entre Arthur et Don Quichotte, Honoré
Champion, Parfs, 2000; p. M. CATEDRA Y J. RODRIGUEZ VELASCO, Creacion y difusion
de «El Baladro del Sabio Merlin» (Burgos 1498), SEMYR; Salamanca, 2000; j. ACE-
BRON RrUIZ (ed.), Fechos antiguos que los cavalleros en-armas passaron. Estudios so-
bre la ficcion caballeresca, Ediciones de la Universitat de Lleida, Lleida, 20071;
Edad de Oro (Libros de caballerias: textos y contextos), 2002, XXI; M. sSANCHEZ, E. B.
CARRO, L. PUERTO (eds.), Libros de caballerias (del «Amadis» al «Quijote»). Poética,
lectura, representacion e identidad, SEMYR, Salamanca, 2002; A. caMPOs GARcia
royas, Geografia y desarrollo del héroe en «Tristin de Leonis y Tristdn el Joven»,
Universidad de Alicante, Alicante, 2003; y. M. Lucia MEcias, De los libros de caba-
llerias manuscritos al «Quijotes; SIAL, Madrid, 2004; . GOMEZ-MONTERO y B. KO-
N16 (eds.), Literatura caballeresca entre Espaiia e Italia (del «Orlando» al «Quijo-
te»), F. Garnett (ed.), SEMYR, Salamanca, 2004; . J. saLes pasi, La aventura
caballeresca: Epopeyas y maravillas, Centro de Estudios Cervantinos, Alcald de
Henares, 2004; L. E. FERRARIO DE ORDUNA et alii, Nuevos estudios sobre literatura
caballerescay Reichenberger, Kassel, 2000; y. M. cacHo BLEcUA, (ed.), De la litera-
tura caballeresca al Quijote, Prensas Universitarias de Zaragoza, Zaragoza, 2007;
s. NERI, L'eroe alla prova. Architetture meravigliose nel romanzo cavalleresco spagno-
lo del Cinguecento, E'TS, Pisa, 2007; A. GONZALEZ y M. T. MIAJA DE LA PENA (eds.),
Caballeros y libros de caballerias, Universidad Nacional Auténoma de México,
México, 2008, (Manuales de Medievalia, V); j. M. Lucia MEGiAS y M. c. MARIN
piNa (eds.) (con la colaboracién de Ana Carmen Bueno), Amadis de Gaula: qui-
nientos afios después. Estudios en homenaje a Juan Manuel Cacho Blecua, Centro de
Estudios Cervantinos, Alcald de Henares, 2008; j. M. Lucia mEecias (ed.), Amadis
de Gaula, 1508: quinientos afios de libros de caballerias, Biblioteca Nacional de Es-

pafa; Sociedad Espanola de Conmemoraciones Culturales, Madrid, 2008; 5. m.
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Lucia MEGIAs Y E. J. SALES Dasi, Libros de caballerias castellanos (siglos XVI-XVII),
Laberinto, Madrid, 2008; 6. LaLoMmia, [ viaggi dei cavalieri. Tempo e spazio nel ro-
manzo cavalleresco castigliano (secoli XIV-XVI), Catanzaro, Rubbetino Editore,
2009; D. GAGLIARDL, Urdiendo ficciones. Beatriz Bernal, autora de caballerias en la
Espadia del XV1, Prensas Universitarias de Zaragoza, Zaragoza, 2010; M. C. MARIN
PINA, Pdginas de suefios. Estudios sobre los libros de caballerias castellanos, Institucién
Fernando el Catélico, Zaragoza, 2011. Téngase en cuenta, ademds, que junto con
la mencionada coleccién «Los libros de Roncinante», el Centro de Estudios Cer-
vantinos publica, desde 1998, la serie de las «Guias de lectura caballeresca», don-
de hasta ahora han visto la luz m4s de sesenta ttiles guias a otros tantos libros de

caballerias.

2. LA NOVELA SENTIMENTAL

A. GARGANO, «Stato attuale degli studi sulla novela sentimental, I, La questione del
gener», Studi Ispanici, Pisa, 1979, pags. 59-80; 1L, Juan Rodriguez del Padron, Diego
de San Pedro, Juan de Flores, ivi, 1980, pags. 39-60; K. WHINNOM, The Spanish Sen-
timental Romance 1440-1550: a critical bibliography, Grant&Cutler, Londres, 1983.

Estudios generales sobre la novela sentimental: M. MENENDEZ PELAYO, Origenes de
la novela, Madrid, 1910, ahora en'la «Edicién Nacional de las Obras completas de
M. P.», t. XIV, CSIC, Santander, 1943; c. saMONA, Studi sul romanzo sentimentale
e cortese nella letteratura spagnola del Quattrocento, Carucci, Roma, 1960; p. cviTa-
Novic, La novela sentimental espafiola, El Soto, Madrid, 1973; A. DURAN, Estructura
y técnicas de la novela sentimental y caballeresca, Gredos, Madrid, 1973; A. PRIETO,
Morfologia de la novela, Planeta, Barcelona, 1975; . . GRIEVE, Desire and Death in
the Spanish Sentimental Romance(1440-1550), Juan de la Cuesta, Newark, 1987;
M. SCORDILIS BROWNLEE, Ovid’s «Heroides» and the «Novela Sentimental», Prince-
ton University Press, Princeton, 1990; A. p. DEYERMOND, Tradiciones y puntos de
vista en la ficcion sentimental, Universidad Nacional Auténoma de México, Méxi-
€0, 1993; J. J. GWARA y E. M. GERLI (eds.), Studies of the Sentimental Romance 1440-
1550, Tamesis Books, Londres, 1997; R. ROHLAND DE LANGBEHN, La unidad genéri-
ca de la novela sentimental espafiola de los siglo XV y XVI, Deparment of Hispanic
Studies, Queen Mary y Westfield College, Londres, 1999; La Cordnica, 2000,
XXIX/1 (Critical Cluster on the Sentimental Romance); Insula, 2001, n. 651, mono-
grafico dedicado a La ficcion sentimental: hablar de amor; A. corTijo ocaNa, La

evolucion genérica de la ficcion sentimental de los siglos XV y XVI, Tamesis Books,

047-101210-Literatura en tiempos.indd 256 @ 08/02112 12:27



Bibliografia 257

Londres, 2001; T. A. sEars, Clio, Eros, Thanatos: the «Novela Sentimental»in con-
text, Peter Lang, Nueva York, 2001; R. FOLGER, Images in Mind. Lovesickness, Spain
Sentimental Fiction and “Don Quijote”, University of North Carolina, Chapel
Hill, 2002; La Corénica, 2002-2003, XXXI/1 y 2 (En el apartado Forum «The
Genre of the “Sentimental Romance”», respectivamente, pags. 137-141 y 239-
319); D. SH. SEVERIN, Religious Parody in the Sentimental Romance, Juan de la Cues-
ta, Newark, Delaware, 2005; F. Gémez Redondo (ed.), Tradiciones poéticas y len-
guaye literario en la ficcion sentimental, monografico de Revista de Poética Medieval,
2006, XVI; y. LEAROs, Piccolomini en 1beria. Influencias italianas en la génesis de la

literatura sentimental espafiola, Scripta Humanistica, Potomac (MD) 2007.

Ediciones de las traducciones espafiolas de Boccaccio y Piccolomini: yuan Boca-
cio, Libro de Fiameta, ed. L. Mendia Vozzo, Giardini, Pisa, 1983; E. s. piccoLomi-
N1, Estoria muy verdadera de dos amantes, ed. 1. Ravasiniy Bagatto Libri, Roma,

2003.

J. RODRIGUEZ DEL PADRON: Siervo libre de amor,ed. A. Prieto, Castalia, Madrid,
1970; en Obras completas, ed. C. Herndndez! Alonso, Editora Nacional, Madrid
1982, pp.153-209; M. R. LIDA DE MALKIEL; «Juan Rodriguez del Padrén», en id.,
Estudios sobre la Literatura Espaiiola del Siglo XV, ]. Porrta Turanzas, Madrid,
1977, pags. 21-135; C. Herndndez, Alonso, «Siervo libre de amor» de Juan Rodri-
guez del Padrén, Universidad de Valladolid, Valladolid, 1970; M. S. Gilderman,
Juan Rodriguez de la Cdmara; Twayne, Boston, 1977.

Condestable de Portugal: Satira de infelice e felice vida, en Obras completas do con-
destdvel dom Pedro,ed. L. Adao da Fonseca, Fundacio Calouste Gulbenkian, Lis-
boa, 1975; ed. G/ Serés, Centro de Estudios Cervantinos, Alcal4d de Henares, 2008;
E. GASCON VERA, Don Pedro, Condestable de Portugal, Fundacién Universitaria Es-
pafiola, Madrid, 1979.

Triste deleytacion: ed., E. M. Gerli, Georgetown University Press, Washington,
1982; ed. R. Rohland de Langbehn, Universidad de Morén, Morén, 1983.

J. de Flores: La Historia de Grisel y Mirabella, eds. P. Alcdzar Lépez y J. A. Gon-
z4lez Niiez, Editorial Don Quijote, Granada, 1983; ed. M. G. Ciccarello Di Bla-
si, Bagatto Libri, Roma, 2003; ed. C. Parrilla, Centro de Estudios Cervantinos,
Alcald de Henares, 2008; Breve Tractado de Grimalte y Gradissa, ed. P. Waley,
Tamesis Books, Londres, 1971; ed. C. Parrilla Garcia, Universidade de Santiago

047-101210-Literatura en tiempos.indd 257 @ 08/02112 12:27



258 Bibliografia

de Compostela, Santiago de Compostela, 1988; Triunfo de Amor, ed. A. Gargano,
Giardini, Pisa, 1981; B. MATULRA, The Novels of Juan de Flores and their European
Diffusion, New York University, Nueva York, 1931 (reimpresion anastatica, Slat-
kine, Ginebra, 1974); M. ROFFE, La cuestion del género en Grisel y Mirabella de Juan
de Flores, Juan de la Cuesta, Newark, 1996; L. VON DER WALDE MOHENO, Amor ¢
ilegalidad. Grisel y Mirabella, de Juan de Flores, UNAM, México, 1996; J. J. GWARA
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DIEGO DE SAN PEDRO: Tiactado de amores de Arnalte y Lucenda, ed. K. Whinnom,
Castalia, Madrid, 1973; ed. I. A. Corfis, Tamesis Books, Londres, 1985; Cdrcel de
Amor, ed. K. Whinnom Castalia, Madrid, 1971; ed. I. A. Corfis, Tamesis Books,
Londres, 1987; Cdrcel de amor, con la continuacién de N. Nufiez, ed. C. Parrilla,
Estudio preliminar de A. Deyermond, Critica, Barcelona; 1995; Cdrcel de amor,
Tractado de amores de Arnalte y Lucenda, ed. ]J. F. Ruiz Casanova, Cétedra, Ma-
drid, 1995; R. ROHLAND DE LANGBEHN, Zur Interpretation der romance des Diego de
San Pedro, Winter, Heidelberg, 1970; k. wHiNNOM; Diego de San Pedro, Twayne,
Nueva York, 1974; T. A. caNGaNeLL1, The Roleof Irony in Two Fifteenth Century
Sentimental Romances: Diego de San Pedro’s «Cdrcel de amor» and Juan de Flores’
«Grisel y Mirabella», University of Michigan Press, Ann Arbor (MI), 1993;
D. M. GARCIA, Espada, escudo y espejo: el lenguaje como tema en las novelas de Diego
de San Pedro, University Press of the South, Nueva Orleans (LA), 1996.

Cuestion de Amor: ed. M. Menéndez Pelayo, en Origenes de la novela, Nueva Bi-
blioteca de Autores Espaiioles, Madrid, 1908, pigs. 41-98; ed. C. Perugini, Uni-
versidad de Salamanca, Salamanca, 1995; ed. F. Vigier, Presses Sorbonne Nouve-
lle, Parfs, 2006; M. . AyBAR rRAMIiREZ, Questién de amor: Entre el arte y la
propaganda; Departement of Hispanic Studies, Queen Mary ¢ Westfield College,
Londres, 1997.

P. M. JIMENEZ DE URREA: Penitencia de amor, ed. R. Foulché-Delbosc, 1.’ Avenc,
Barcelona, 1902; ed. R. L. Hathaway, University of Exeter Press, Exeter, 1990; ed.
J. L. Canet Vallés, en De la comedia humanistica al teatro representable, UNED-
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L. scrivA: Veneris Tribunal, ed. R. Rohland de Langbehn, University of Exeter

Press, Exeter, 1983; ed. A. L. Lépez Martinez, Lemir, Valencia, 2002 (en linea:

http://parnaseo.uv.es/Lemir/Textos/Veneris/Inicio.htm).
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Sociedad de Bibliéfilos Espafioles, Madrid, 1956; solo el Processo, ed. E. B. Place,
Northwestern University Press, Evanston, 1950 (reimpresion AMS, Nueva York,
1970); ed. E. Alonso Martin ez alii, El Archipiélago, Madrid, 198o.

EL TEATRO, DESDE EL AUTO A LA COMEDIA

De interés general sobre el teatro de la época y sus autores: ademads del catdlogo de
las obras de M. M. GarRcia-BERMEJO GINER, Catdlogo del teatro espaiiol del siglo XV,
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autor sobre La Celestina, publicados entre 1959 y 1970); A. VAN BAYSTERVELDT,
Amadis-Esplandidn-Calisto. Historia de un linaje adulterado, Studia Humanitatis,
Potomac (Maryland), 1982 (en esp. las pdgs. 123-271); c. AYLLON, La perspectiva
irénica de Fernando de Rojas, José Porrtia Turanzas, Madrid, 1984; p. w. MCPHEE-
TERS, Estudios humanisticos sobre La Celestina, Scripta Humanistica, Potomac
(Maryland), 1985; ¥. cANTALAPIEDRA, Lectura semidtico-formal de 1a Celestina,
Reichenberger, Kassel, 1986; L. FOTHERGILL-PAYNE, Seneca and Celestina, Cam-
bridge University Press, Cambridge, 1988; . R. sTaMM, La estructura de la Celesti-
na. Una lectura analitica, Universidad de Salamanca, Salamanca, 1988; p. M. cATE-
DRA, Amor y pedagogia en la Espaia del siglo XV (Estudios de doctrina amorosa vy
prdctica literaria), Universidad de Salamanca, Salamanca, 1989; . SH. SEVERIN,
Tragicomedy and Novelistic Discourse in Celestina, Cambridge University Press,
Cambridge, 1989; cH. F. FRAKER, Celestina: Genre and Rhetoric, Tamesis Books,
Londres, 1990; M. E. LACARRA, Como leer La Celestina, Jicar, Madrid, 1990; A. sAN-
CHEZ SANCHEZ-SERRANO Y M. R. PRIETO DE LA IGLESIA; Fernando de Rojas y La Celes-
tina, Teide, Barcelona, 1991; 1. A. cORFIS ¥ J. T. sNow (eds.), Fernando de Rojas and
Celestina: Approaching the Fifth Centenary, The Hispanic Seminary of Medieval
Studies Madison, 1993; F. MARQUEZ VILLANUEVA, Origenes y sociologia del tema ce-
lestinesco, Antrhopos, Madrid, 1993; M: eArcI-cOMEZ, Calisto: Sofiador y altanero,
Reichenberger, Kassel, 1994; r. casteLLs, Calisto’s Dream and the Celestinesque
Tradition: A Rereading of Celestina, University of North Carolina Press, Chapell
Hill, 1995; r. maurizi (ed.), La Célestine. Comedia o tragicomedia de Calisto y Meli-
bea («Actes du Colloque<Internacional du 29-30 Janvier 1993»), Université de
Caen, Caen, sin fecha [pero 1995]; . bE MIGUEL MARTINEZ, La Celestina de Rojas,
Gredos, Madrid, 1996; Cinco siglos de Celestina: aportaciones interpretativas, Uni-
versitat de Valéncia, Valencia, 1997; 0. sH. severIN, Witchcraft in Celestina, De-
partament ‘of-Hispanic Studies, Queen Mary and Westfield College, Londres,
1972; 1. MICHELENA, Dos «Celestinas» y una ficcién, Universidad del Pais Vasco,
Bilbao, 1999; ¢. 1LLADEs AGUIAR, La Celestina en el taller salmantino, Universidad
Nacional Auténoma de México, México, 1999; V. BLAY MANZANERA y D. SH. SEVE-
RIN, Animals in «Celestina», Queen Mary and Westfield College, Londres, 1999;
p. carrasco (ed.), El mundo como contienda. Estudios sobre La Celestina, Universi-
dad de Malaga, Malaga, 2000; j. F. BURKE, Vision, the Gaze, and the Function of the
Senses in Celestina, The Pennsylvania State University Press, Pensilvania, 2000;
R. CASTELLS, Fernando de Rojas and the Renaissance Vision. Phantasm, Melancholy,
and Didacticism in Celestina, The Pennsylvania State University Press, Pensilva-

nia, 2000; J. G. GARCIA VALDECASAS, La adulteracion de La Celestina, Castalia, Ma-

047-101210-Literatura en tiempos.indd 264 @ 09/02/12 15:48



Bibliografia 2605

drid, 20005 . G. MaEsTRO, El personaje nihilista. La Celestina y el teatro europeo,
Iberoamericana-Vervuert, Madrid-Frankfurt am Main, 2001; ¥. B. PEDRAZA JIME-
NEZ, F. GONZALEZ CANAL y G. GOMEZ RUBIO (eds.), La Celestina. IV Centenario (1499-
1999), «Actas del Congreso Internacional, Salamanca, Talavera de la Reina, To-
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