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Il Centro Studi Luigi Boccherini, nato nel 2005 dall’esperienza
del Comitato Nazionale per le celebrazioni del bicentenario boc-
cheriniano, promuove per statuto una ricerca a tutto campo sul
contributo che la Repubblica di Lucca, direttamente o indiret-
tamente, dette alla cultura musicale del Settecento europeo. In
ottemperanza a tale esplicito impegno, il 3 novembre del 2007 il
Centro Studi acquisi questo testimone manoscritto del trattato
The Art of Playing the Violin di Francesco Geminiani, del quale
si presenta ora al pubblico un’edizione in facsimile.

Al momento dell’acquisto, il manoscritto versava in condizio-
ni non ottimali, e il Centro Studi volle subito farsi carico del suo
restauro. Una volta portata a compimento 'operazione, il mano-
scritto fu interamente scansionato dalla ditta Mediaus, che prov-
vide poi a caricarne le riproduzioni sul sito del Centro Studi, dove
sono tuttora disponibili open source all'indirizzo <https://www.
luigiboccherini.it/sfogliabili/francis_geminiani/>. Come sanno
tuttavia molto bene gli addetti ai lavori, un conto ¢ la riprodu-
zione anastatica di un manoscritto, che si limita a fotografarne
il contenuto, un conto ben diverso ¢ la sua edizione in facsimile,
che ne restituisce interamente la condizione materiale. Ma non ¢
questo I'unico scopo della presente edizione.

L’opportunita che il Centro Studi Luigi Boccherini facesse
proprio il manoscritto fu segnalata a suo tempo da Enrico Careri,
i cui fondamentali studi su Geminiani sono noti e apprezzati in
tutto il mondo. A questa preziosa fonte Careri, che ¢ membro del
Comitato Scientifico del Centro Studi fin dalla sua fondazione,
ha dedicato anni di ricerche, formulando ipotesi che nel tempo
si sono andate precisando - com’¢ naturale che sia, quando si
ha a che fare con le sfuggenti ed enigmatiche testimonianze del
passato. In questa pubblicazione i lettori troveranno l'esito ul-
timo di tali ricerche e di tali riflessioni: esito che 'autore non
ha voluto sottrarre ai percorsi di verifica richiesti da una collana
scientifica, e che viene messo ora a disposizione della comunita
musicologica e di tutti coloro che nutrono interesse per la storia
della trattatistica musicale.

La tradizione testuale di quella vera e propria pietra miliare
della didattica violinistica che fu il trattato di Geminiani si arric-
chisce cosi di una fonte imprescindibile, alla cui valorizzazione il
Centro Studi Luigi Boccherini, sempre animato dall’obiettivo di
rendere i frutti della ricerca musicologica un patrimonio condi-
viso di cultura e di cittadinanza, € ben lieto di aver contribuito.

Marco Mangani
Presidente del Centro Studi Luigi Boccherini
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The Centro Studi Luigi Boccherini was founded in 2005 on the
experience of the National Committee for Boccherini’s bicen-
tenary celebrations: it promotes extensively the research on the
direct and indirect role that the Republic of Lucca held in Euro-
pean 18" century musical culture. In compliance with this com-
mitment, the Centro Studi acquired on 3 November 2007 the
manuscript source of Francesco Geminiani’s The Art of Playing
the Violin, here presented to the public in a facsimile edition.

At the time of the acquisition, the manuscript was not in good
conditions, hence the Centro Studi decided to provide to its re-
storation and successively it was digitalised by Mediaus, in order
to upload the reproductions on the website. The manuscript is an
open source, still available to the general public at <https://www.
luigiboccherini.it/sfogliabili/francis_geminiani/>. However, as
scholars are well aware of, the anastatic edition of a manuscript
is but a mere photograph of the content, whereas the facsimile
edition provides the complete physical layout and structure. But
this is not the only aim of the present edition.

The Centro Studi Luigi Boccherini seized the opportunity of
acquiring the manuscript thanks to Enrico Careri, whose funda-
mental research on Geminiani is widely known and appreciated.
Member of the scientific committee since its foundation, Careri
has dedicated many years to studying this invaluable source, sug-
gesting several hypotheses and looking for answers in the puz-
zling and vague documents of the past. The readers will find here
the final step of his research and reasoning: the author submits
his research to the screening demanded in a scientific publica-
tion, the results being now available for the academic community
and accessible for whoever is interested in the history of music
treatises.

The textual tradition of Geminiani’s treatise representing a
true milestone in violin teaching methods and didactic works is
enriched by this invaluable source: we have contributed to the
research with great satisfaction, as the Centro Studi Luigi Boc-
cherini is constantly driven by the idea that the musicological
research becomes a shared cultural and civic heritage.

Marco Mangani
President of the Centro Studi Luigi Boccherini
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INTRODUZIONE

Il manoscritto qui riprodotto in facsimile ¢ una redazione par-
zialmente incompleta del trattato pit noto e importante di Fran-
cesco Geminiani (1687-1762), The Art of Playing on the Violin
(1751), e di alcune parti di A Treatise of Good Taste in the Art
of Musick (1749). Rimasto per due secoli e mezzo in mani pri-
vate ¢ stato acquistato nel 2007 dal Centro Studi Luigi Bocche-
rini di Lucca, dove tuttora ¢ conservato. Ritenuto inizialmente
un autografo,' € stato poi oggetto di nuovi studi che hanno evi-
denziato alcune incongruenze che in un primo momento hanno
portato a credere si trattasse piuttosto di una libera trascrizione
realizzata forse da un allievo di Geminiani per proprio uso per-
sonale oppure di una copia piu tarda. La data 1750 riportata sul
frontespizio ed alcune varianti presenti nel testo rendono diffici-
le ricostruire con certezza la storia del manoscritto e ci obbliga-
no oggi a maggior prudenza. Di certo — autografo o copia che
sia — esso rappresenta un documento di notevolissimo interesse
musicologico, non fosse altro che per le domande che pone allo
studioso. Peter Walls, esperto di trattatistica musicale barocca,
lo ha definito «a puzzling manuscript» e in effetti mette a dura
prova qualsiasi tentativo di ricostruzione filologica.?
L’importanza del trattato ¢ ben nota agli studiosi ed ¢ pertanto
sufficiente rinviare il lettore alla pubblicazione piu aggiornata e
completa sull’argomento, ossia all'introduzione della recentissi-
ma (2021) edizione critica curata da Peter Walls per I'Opera Om-
nia Geminiani edita da Ut-Orpheus.’ Gia nel testo introduttivo
dei primi due trattati (Rules for Playing in a True Taste e A Tre-
atise of Good Taste in the Art of Musick, d’ora in avanti rispet-
tivamente Taste 1 e Taste 2) Walls aveva escluso l'ipotesi che il
manoscritto (d’ora in avanti MS) fosse un autografo del maestro
lucchese, ritenendolo piuttosto una trascrizione dell’edizione a
stampa (d’ora in avanti APV).* Non offriva tuttavia una spiega-

1 ENRrico CARERI, “Un manoscritto ritrovato di Francesco Geminiani,
The Art of Playing on the Violin (1750)”, «Studi Musicali», XXXVII/2 (2008),
pp. 387-407,

2 Comunicazione privata del 9 gennaio 2021.

3 FraNceEsco GEMINIANI, The Art of Playing on the Violin Op. o,
(1751), «Geminiani Opera Omnia», vol. 13, a cura di Peter Walls, Ut-
Orpheus, Bologna 2021. Su Geminiani e sulla sua opera teorica si veda anche
ENRICO CARERI, Francesco Geminiani (1687-1762), Oxford, Clarendon Press,
1993 (traduzione italiana: Lucca, LIM, 1999) e il volume miscellaneo Gemi-
niani Studies, a cura di Christopher Hogwood, Ut-Orpheus, Bologna 2013,
in particolare i saggi di PETER WALLS, “The Road to Emulation”: Geminiani’s
Elliptical Instructions, pp. 233-256; ¢ ROBIN STOWELL, The Contribution of
Geminiani’s The Art of Playing on the Violin to “The, improved state of the
Violin in England”, pp. 257-300.

4 FrRANCEScO GEMINIANI, Rules for Playing in a True Taste Op. 8, A
Treatise of Good Taste in the Art of Musick, «Geminiani Opera Omnia», vol.
12, a cura di Peter Walls, Ut-Orpheus, Bologna 2012, p. XIL
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zione plausibile alla datazione — MS precede di un anno APV
— né ad altre varianti del tutto incomprensibili se si ipotizza una
data posteriore al 1751. E tuttavia le sue obiezioni — poco circo-
stanziate in veritda — mi hanno indotto ad affrontare nuovamen-
te lo studio del trattato partendo pero da una prospettiva diversa,
ossia dallipotesi che il manoscritto non sia autografo e che le
somiglianze rinvenute confrontando la grafia di MS con quella
dell'unico autografo non musicale di Geminiani (una lettera del
1747) e con la partitura autografa dell’Inchanted Forrest fossero
state un abbaglio.’

Se la genesi del manoscritto & tutt’altro che chiara, oscuro pure
e il tragitto che I'ha portato fino a noi, salvo naturalmente l'ul-
tima tappa della sua scoperta. Fino al 2007 se ne ignorava del
tutto 'esistenza, non ce n’era traccia in repertori e cataloghi né
riferimenti nelle fonti coeve e nella letteratura critica. Nel 2007
il suo ultimo proprietario, un certo Tim Mountain, mi contatto
da Londra per chiedermi un attestato che ne certificasse I'auten-
ticita. Temendo intendesse venderlo all’asta e finisse di nuovo in
mani private lo feci acquistare dal Centro Studi Luigi Bocche-
rini di Lucca, che dopo averlo fatto opportunamente restaurare
lo rese subito disponibile sul proprio sito. Il manoscritto appar-
teneva alla famiglia Mountain da molte generazioni. Un suo
non meglio identificato antenato era buon dilettante di violino
e potrebbe averlo acquistato da un rigattiere per pochi soldi, ma
troppo vaghe sono le informazioni fornite da Mountain e ci6 im-
pedisce di sapere chi I'ha custodito prima di lui e di seguire a
ritroso una traccia che poteva rivelarsi utile.

Il manoscritto si compone di 53 pagine numerate in alto a de-
stra, di cui due sono vuote (ff. 2 e 22), che comprendono fronte-
spizio, prefazione e parte teorica con la spiegazione degli esercizi
(ff. 3-15), prefazione di Taste 2 (ff. 15-18) e parte musicale (ff. 19—
53); ad esse si aggiungono 14 pagine contenenti tre composizioni
per diversi organici e un breve frammento. Le diverse sezioni del
testo presentano i seguenti formati:

testo ff.1-18 23,5 x 29 (h)
ff. 19-20 30 X 24,3 (h)
ff. 21-53 23,5x 29 (h)
appendice ff.1-2 29,5 x 24 (h)
ff. 3-6 30 x 24,2 (h)

5 La lettera ¢ conservata al British Museum (GB-Lbl, Add. Ms. 21520)
ed ¢ riprodotta in CARERI, Geminiani, cit., Clarendon Press, tra pp. 114 e 115,
e LIM, pp. 325-27.
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ff. 7-8 29,5 X 24,2 (h) Song 2 nn 6-8
ff. 9-12 30 x 24,2 (h) Sonata 3 nn 22-25
ff. 13-14 29,5 X 20,5 (h) frammento nn

La tavola 1 riassume il contenuto del testo con i necessari ri-
ferimenti a APV e Taste 2 (ex in minuscolo ¢ la spiegazione del
relativo Ex musicale):

TAVOLA 1

MS f. APV TASTE 2
frontespizio 1 nn
prefazione 3 [1]
ex1 3-7 [1-3]
ex 2 7 [3-4]
ex3 7 (4]
ex 4 8 (4]
exs 8 (4]
ex 6 8 [4]
ex 7y 8-9 (4]
ex 8 9 [5] (ex13)
€ex 9 9 [5] (ex15)
€x 10 9-10 [6] (ex 16)
ex 11 10-13 [6-8] (ex 18)
ex 12 13 [8] (ex19)
ex 13 14 [8] (ex 20)
€X 14 14 (8] (ex 21)
ex 15 14 [9] (ex 22)
ex 16 14 [9] (ex 23)
ex 17 14-15 [9] (ex 24)
prefazione a Taste 2 15-16 [1]
Explanation of the 17-18 [4]
Acciaccature
Ex1e2diTaste 2 19, 20 [5, 6]
Ex1a 21 1
Ex1b-e 23-25 1
Ex2 26-27 2
Ex3 28 3
Ex 4 28-29 3—4
Exs 29 4
Ex6 30 4
Ex7 31-32 5
Ex 8 33 18 (Ex 13)
Exo 34-37 20 (Ex 15)
Ex 10 37—40 22-23 (Ex.16)
Exn 41 26 (Ex 18)
Ex 12 42 26 (Ex19)
Ex13 43-44 27 (Ex 20)
Ex14 45-46 28-29 (Ex 21)
Ex 15 47-49 30-31 (Ex 22)
Ex 16 50-51 32 (Ex 23)
Ex17 51-53 33 (Ex 24)
Song1 nn 2-5

X
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Vediamo innanzitutto i frontespizi (v. Figg. 1 e 2).

Anche solo a colpo d’occhio risulta evidente un rapporto di
derivazione tra le due fonti e se si vuol dar credito alle rispettive
date — 1750 e 1751 — si & portati a credere che MS “prepari” la
stampa di APV, ipotesi apparentemente confermata dalla firma
del compositore riportata nella prefazione di MS, cosi simile a
quella gia citata della lettera del 1747 (v. Figg. 3 e 4]: se la firma
¢ autentica lo € certamente anche la data e quindi MS dovrebbe
precedere di un anno APV. La grafia pulita da “professionista”
— come si puo vedere sfogliando le prime pagine — potrebbe
inoltre indicare una “copia per la stampa”, non gia una prima
stesura né una copia di studio.

L’ipotesi tuttavia non sembra reggere a una serie di incon-
gruenze che osserveremo piu avanti. I confronto tra i due fron-
tespizi offre diversi spunti di riflessione:

MS
The Art of / Playing on the / Violin. / Containing / All the Rules
necessary to attain to a / Perfection on that Instrument, with
great / variety of Compositions, including also / A Treatise on
Good Taste / in the Art of Musick / Dedicated / To His Royal
Highness Frederick Prince of Wales / by / Francis Geminiani.
/ 1750.

APV
The Art of / Playing on the / Violin / Containing / All the Ru-
les necessary to attain to / a Perfection on that Instrument,
with / great variety of Compositions, which / will also be very
useful to those who study the Violoncello, Harpsichord ¢-c. /
Composed by / F. Geminiani / Opera IX / London MDCCLI /
Printed for the Author by J: Johnson opposite Bow Church in
Cheapside

Fino alla parola Compositions i frontespizi coincidono, sono
presenti solo lievi modifiche nella disposizione delle parole sulle
righe (to a / Perfection diventa in APV to / a Perfection). Dopo
Compositions in MS sono indicati I'inserimento di Taste 2, la de-
dica al Principe di Galles e la data 1750, mentre APV specifica
che il trattato ¢ utile anche a chi studia il violoncello e il cembalo
e riporta il numero d’opera (IX), la data (1751) e il fatto non se-
condario che la pubblicazione ¢ a spese dell’autore. Il riferimento
alla great variety of Compositions va tenuta bene a mente perché
in MS le dodici composizioni di APV sono assenti. Un ultimo
dettaglio importante ¢ I'indicazione del nome, F. Geminiani in
APV e Francis Geminiani in MS: in nessuna delle opere a stampa
del compositore il nome ¢ anglicizzato, Francis compare solo in
questo manoscritto e in alcuni articoli apparsi sui giornali che ne
annunciavano la pubblicazione.

Veniamo ora alla prefazione e alla spiegazione degli examples.
I confronto parola per parola tra MS e APV rivela innanzitutto
I'utilizzo piuttosto frequente ma non sistematico delle minuscole
in luogo delle maiuscole, cosi ad esempio «and in executing eve-
ry Piece with Exactness, Propriety, and Delicacy of Expression
according to the true Intention of Musick» diventa in MS «and
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Fig. 2. Frontespizio di APV
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Fig. 4. Lettera autografa di Geminiani (GB-Lbl, Add. Ms. 21520)
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in executing every piece with exactness, propriety, and Delica-
cy of Expression according to the true intention of Musick». Se
il manoscritto non fosse cosi problematico poteva ritenersi un
dettaglio irrilevante o utile solo a un linguista, ma in questo caso
¢ del tutto evidente che ogni pur minimo particolare puo essere
utile a risolvere il caso. L’italiano non consente se non in casi ec-
cezionali I'utilizzo delle maiuscole all'interno della frase, I'inglese
del "7oo le prevedeva come ancora oggi il tedesco, quindi i casi
sono due: 1) il manoscritto ¢ effettivamente autografo e riporta
gli errori “italiani” dell’autore, ossia le minuscole in luogo delle
maiuscole; 2) il manoscritto ¢ la trascrizione di un testo “scor-
retto”, ossia privo di maiuscole, realizzata utilizzando non APV,
dove le maiuscole ci sono, ma presumibilmente I'originale. Cio
spiega la data 1750, perché APV non era ancora andato in stampa
ma quasi certamente esisteva gia in forma manoscritta. Si tenga
presente che Geminiani si trasferi a Londra nel 1714 e ci rimase
poi tutta la vita e che certamente si serviva di collaboratori ma-
drelingua inglesi per correggere i testi delle sue opere a stampa.

Alla fine del primo paragrafo manca la seguente frase: «This
Book will also be of Use to Performers on the Violoncello, and
in some Sort to those who begin to study the Art of Composi-
tion». L’ipotesi di una copia realizzata da un allievo per proprio
uso personale, ossia per esercitarsi al violino, puo spiegare questa
omissione perché trascriverla non avrebbe avuto per lui alcuna
utilita, ma non si deve escludere — in questo caso come negli al-
tri che vedremo — che il testo che trascriveva ne fosse gia privo e
che APV sia il risultato successivo di modifiche e integrazioni di
un manoscritto poi andato perduto. Diverso ¢ il caso del secondo
paragrafo di APV, che pure ¢ assente: «After the several Exam-
ples, I have added twelve Pieces in different Stiles for a Violin
and Violoncello with a thorough Bass for the Harpsichord». Le
dodici composizioni di APV, pur indicate nel frontespizio, non
sono comprese nel testo, e cid appare quanto mai strano se si
considera che tutti i trattati di Geminiani affidano alle note pit
che alle parole i loro contenuti.

Infine, sempre a proposito della prefazione, non si puoé non
accennare al nome dell’autore che in MS ¢é sciolto in Francesco
Geminiani in una grafia non identica ma molto simile a quella ri-
portata nella lettera del 1747. E una tessera del mosaico piuttosto
importante che per il momento non sara presa in considerazio-
ne perché il margine d’incertezza ¢ sufficientemente ampio da
impedire risposte certe. Meglio affidarsi a pit solide evidenze di
contenuto che consentano di formulare ipotesi che spieghino —
sa sara possibile — tutte le apparenti incongruenze.

Alla prefazione seguono dodici pagine introduttive con la
spiegazione degli examples, la prefazione di Taste 2, 'Explana-
tion of the Acciacature (con i due examples) e finalmente la parte
propriamente musicale, priva pero delle dodici composizioni di
APV. Molte sono le varianti rispetto all’edizione a stampa e mol-
te le parti mancanti. Indichiamo di seguito solo le principali:

ex 1 A: manca la frase «and in every Octave of the Diatonick
Scale there are five Tones and two of the greater Semitones».
ex 1C: il secondo paragrafo («Under the notes of the first Order
you will find their Names, and over the same Notes Figu-
res denoting the Fingers with which they are to be stopped,
and the Strings on which they are stopped») ¢ formulato
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diversamente («Over the several Orders you will find figu-
res denoting the fingers with which they are stopped, and
over those figures others shewing the Strings which they are
stopped»).

ex 1 C: manca il terzo paragrafo («It must be observed that
between the two black Notes is the greater Semitone, and
between the others is the Tone»), il quinto («From the first
Order you are to begin to play») e il sesto («It is necessary to
place the Fingers exactly upon the Marks that belong to the
Notes; for on this depends the stopping perfectly in Tune».

ex 1 C: all'inizio del settimo paragrafo «After having practiced
in the first Order [...]» in luogo di «After having been prac-
ticed in the first Order [...]».

ex 1 E: manca integralmente il secondo paragrafo con la spie-
gazione di diesis, bemolli e bequadri.

ex 2: «In this Example there are 10 Scales» in luogo di «In this
Example there are 13 Scales»

ex 3: «Contains 2 Scales» in luogo di «Contains 4 Scales»

ex 4: «In this Example are contained 9 Scales transposed»,
come pure in APV ma poi in MS ce ne sono solo tre, e
manca la frase successiva («I have used the same Method of
marking the Flats in the first eight Scales, and the Sharp in
the ninth Scale, as in the former Example»).

ex 7: manca la terza frase («I must here remind you to let the
Fingers rest as firm as possible on the String, in the Manner
already mentioned».

ex 7: nella frase finale APV rimanda all’esempio 24, MS lascia
lo spazio vuoto («all that is contained in the [spazio vuoto]
Example».

ex 7: MS contiene una frase che in APV ¢ riportata diversa-
mente negli esempi ottavo e nono: «In bowing, employ the
Wrist much, the Arm but little, and the Shoulder not at all,
[keeping] the fingers as firm as possible on the Strings; and
draw the Bow down and up, or up and down alternately,
taking care not to follow that wretched Rule of Drawing the
Bow down at the first Note of every Bar».

ex 8 e seguenti: gli esempi 8, 9, 10, 11, 12, 14 e 17 di APV non
sono presenti in MS. L’esempio 13 di APV diventa in MS
il numero 8 e cambia poi la numerazione dei successivi (v.
tavola 1).

ex 8 (=13 di APV): «This Movement is to be executed» in luogo
di «This Movement ought to be executed».

ex 8 (=13 di APV): APV rimanda all’esempio 18, MS lascia lo
spazio vuoto («what is contained in the Example».

ex 11 (=18 di APV): lievi varianti nel terzo, settimo e tredice-
simo abbellimento (ad esempio nel terzo «Love, Pleasure,
Affection» invece di «Love, Affection, Pleasure»).

ex. 14 (=21 di APV): «Here are composed 4 Variations» invece
di «Here are composed 18 Variations».

ex. 16 (=23 di APV): «This contains a Composition» invece di
«This contains two Compositions».

ex. 17 (=24 di APV): nel secondo paragrafo «marking Time»
invece di «marking the Time».

ex. 17: manca il N.B. di APV con la traduzione inglese dei ter-
mini buono, mediocre, cattivo etc.

A questo punto APV procede con gli esercizi, mentre MS in-
serisce la prefazione di Taste 2 e 'Explanation of the Acciacature,
che pero ¢ preceduta dal passaggio forse piti importante ai fini
della ricostruzione filologica del testo, cinque righe tra parente-
si che sembrano indicare inequivocabilmente che il manoscritto
non ¢ autografo:

(After this preface follows the Introduction, which is word
for word the same in the 11th and 12th Examples of his Art
of Playing on the Violin, therefore we shall procede to the
Explanation of the Acciaccature for the Harpsichord, as that
immediately follows, without taking any further Notice of
the Introduction to a good Taste, as that is entirely set forth
in the [spazio vuoto] Page.)

In altre parole: dopo la prefazione (di Taste 2) segue I'introdu-
zione che pero ¢ identica agli examples 11 e 12 del suo trattato
per violino gia trascritti prima, quindi passiamo direttamente alla
Explanation of the Acciaccature for the Harpsichord. Cio sembra
escludere che sia Geminiani a rivolgersi al lettore, altrimenti
avrebbe scritto «the 11th and 12th Examples of my Art of Playing
on the Violin». Ma a chi ¢ destinata la precisazione? All’editore
non avrebbe senso, non ¢ necessario spiegare le ragioni peraltro
ovvie per cui non sono ripetuti gli esempi 11 e 12. A se stesso? E
perché mai? Risulta chiaro fin d’ora che individuare il destinata-
rio significa risolvere il problema.

Veniamo alla parte propriamente musicale, sempre riportan-
do solo le varianti piu significative e importanti:

- Ex 8, 9,10, 11, 12,14 € 17 di APV assenti in MS.

- Ex 2: solo le prime dieci scale delle tredici di APV.

— Ex 3: solo le scale 1 e 4 delle quattro di APV.

- Ex 4: solo le scale 4, 5 e 9 delle nove di APV (e di quanto
indicato in ex 4: «In this Example are contained 9 Scales
transposed»).

- Ex 5: solo le scale 1 e 3 delle quattro di APV (e di quanto
indicato in ex 5: «In this there are four Diatonick Scales
transposed»).

- Ex 6: solo le scale 1, 3 e 4 delle sei di APV (e di quanto indi-
cato in ex 6: «This Example contains 6 Scales»).

- Ex7:le prime cinque scale coincidono, la 6 ¢ diversa, le scale
7,8 e 9 sono in APV rispettivamente la 11, 13 e 14. Ne manca-
no cinque sebbene in ex 7 siano indicate 14 («This contains
14 Scales»).

- Ex 10 (=16 di APV): senza la parte del continuo.

- Ex 11 (=18 di APV): gli abbellimenti sono indicati in inglese
(in APV in italiano).

- Ex 12 (=19 di APV): manca il numero 14.

- Ex 13 (=20 di APV): buono, mediocre, cattivo etc tradotti in
inglese.

- Ex 14 (=21di APV): solo sette esercizi su diciannove.

- Ex 16 (=23 di APV): solo primi cinque sistemi.

Infine, come piul volte accennato, mancano completamente le
dodici composizioni che in APV costituiscono il punto d’arri-
vo fondamentale del trattato, perché ¢ in quei brani che il violi-
nista puo esercitare quanto appreso nelle regole e negli esercizi
precedenti, soprattutto per quanto concerne la realizzazione e
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il significato espressivo degli abbellimenti. La «great variety of
Compositions» ¢ indicata a chiari lettere sul frontespizio, come
in APV, e non si puo escludere che originalmente fossero parte
del testo. E tuttavia le numerose altre omissioni e imprecisioni
portano a dubitare che 'estensore del manoscritto si sia preoc-
cupato di rispettare quanto annunciato nel titolo e cio potrebbe
significare che il destinatario fosse egli stesso. E probabile inoltre
che il trattato non fosse inizialmente rilegato e che le composi-
zioni fossero utilizzate separatamente sul leggio.

Al momento attuale e fino a quando non verranno alla luce
nuovi elementi (ad esempio I'identificazione dell’'ultimo fram-
mento del manoscritto) gli scenari possibili sono tre:

1. [ms APV completo] — MS(750) — APV (1751)
2. [ms APV incompleto] — MS (1750) — APV (1751)
3. - - APV (1751) — MS [dopo il 1751]

Nel primo caso MS si basa su una versione manoscritta com-
pleta del trattato andata poi perduta da cui sono omesse diverse
sezioni introduttive, molti esempi e tutte le composizioni. E I'i-
potesi piu plausibile perché rende conto di tutte le varianti e della
data. L’autore potrebbe essere un allievo di Geminiani che tra-
scrive cio che ritiene utile per i propri studi e omette il resto (ad
esempio la spiegazione di diesis e bemolli), correggendo alcuni
errori e riformulando addirittura un’intera frase.

Nel secondo caso ¢ invece la trascrizione di una versione in-
completa pure perduta e le parti mancanti non sono “omissioni”
ma porzioni di testo previste ma ancora non scritte. E un ipotesi
che non si puo escludere ma appare poco probabile, anche per-
ché l'autore del manoscritto utilizza Taste 2 operando una sele-
zione analoga dei brani da trascrivere. Se fosse certo che la mano
¢ di Geminiani il manoscritto documenterebbe uno stadio di svi-
luppo avanzato del trattato a circa un anno dalla pubblicazione.

La terza ipotesi, sostenuta da Peter Walls e Rudolf Rasch,® &
quella piu facile per togliersi il problema di torno: si conside-
ra inattendibile la data 1750 senza offrire perd una spiegazione
e tutto il resto ¢ risolto, il MS diventa un collage di brani copiati
da APV e Taste 2 molti anni dopo la stampa di entrambi, quindi
una fonte di interesse musicologico limitato. A sostegno di que-
sta ipotesi, secondo Walls, soprattutto il frammento finale che
sarebbe stilisticamente databile agli anni *7o o ’8o del diciottesi-
mo secolo:

Prompted by the 1750 date, Enrico Careri has argued that this
manuscript might be an autograph prepared as printer’s copy
for The Art of Playing on the Violin. This cannot, however, be
the case. The hand, including the ‘signature’ below the ‘Pre-
face’, differs from verified examples of Geminiani’s writing.
The manuscript begins as a version of The Art of Playing on
the Violin but also incorporates material from A Treatise of
Good Taste. Before the music Examples I-VII, XIII, X,V-XVI,
and XVIII-XXIV, there are inserted (with the pages in lan-
dscape format) three settings for voice, two violins (or flutes),
viola and basso continuo and one sonata for two violins and

6 Rispettivamente curatore del trattato e General Editor di Opera Om-
nia Geminiani, con i quali nel gennaijo 2020 chi scrive ha avuto un fitto carteg-
gio sull'argomento.

basso continuo, all taken from A Treatise of Good Taste. This
section of the manuscript ends with a Minuet for two violins
in the same handwriting which is certainly not by Geminiani
and which, from a stylistic perspective, looks likely to have
been written in the 1770s or 1780s.

Most strikingly, the manuscript has a note separating “The
Preface to the Treatise on Good Taste’ from the ‘Explanation
of the Acciaccature for the Harpsichord’ that cannot possibly
have been written by Geminiani [...].

Walls non spiega perché il minuetto sarebbe stilisticamente da-
tabile agli anni 7o o 80 né per quale ragione is certainly not by
Geminiani. Che poi 'esempio 10 sia privo del basso non aggiun-
ge sostanza alla tesi. La frase tra parentesi ¢ certamente un otti-
mo argomento per mettere in dubbio il carattere autografo del
manoscritto, ma non spiega la data indicata sul frontespizio. Per
quali ragioni I'autore avrebbe dovuto predatare il manoscritto?
Personalmente non ne trovo una valida e nessuna infatti ¢ stata
mai formulata, né da Walls né da altri. Che abbia trascritto Taste
2 (1749) e APV (1751) negli anni 7o o ’80 datando il manoscritto
tra i due (1750) € francamente illogico, né ha alcun senso pensare
all’opera fraudolenta di un falsario, il quale oltre alla grafia sette-
centesca avrebbe falsificato pure ingegnosissime varianti.

Nessuna delle tre ipotesi puo essere esclusa, ma la prima &
'unica che risolve tutte le apparenti incongruenze. Se immagi-
niamo infatti che I'autore sia un allievo di Geminiani al quale il
maestro ha chiesto di copiare per studio alcune parti di Taste 2 e
il trattato per violino ancora manoscritto ma completo, si spie-
gano data, omissioni e correzioni. Un violinista alle prime armi
che conosce gia i primi rudimenti di teoria musicale non copia il
secondo paragrafo dell’example 1 E con la spiegazione di diesis,
bemolli e bequadri, ed ¢ verosimile che — da madrelingua ingle-
se — corregga alcuni errori e traduca i termini italiani.

Ma ancora piu convincente e suggestiva — sempre a sostegno
della prima ipotesi — ¢ la lettura suggerita da Michael Talbot.?
Come risulta dal frontespizio il manoscritto & dedicato a Frede-
rick Prince of Wales, ma la dedica € assente poi in APV — pub-
blicato il 26 dicembre 1751, come annuncia quello stesso giorno il
General Advertiser °— forse perché Frederick nel frattempo era
venuto a mancare (31 marzo 1751) e non era piu possibile ottenere
da lui un contributo per le spese di stampa, oppure perché gia
prima non intendeva sovvenzionare la pubblicazione del trat-
tato. Il destinatario di MS — secondo Talbot — potrebbe ben
essere il principe di Galles, per lui Geminiani copia o fa copiare
un testo che lo convinca a sostenere il progetto. Allora tutto fi-
nalmente torna, la data 1750, le parti mancanti (non ¢ necessario
che il testo sia completo, ¢ sufficiente una bozza che ne illustri
il contenuto, come oggi una sceneggiatura redatta al solo sco-
po di convincere un produttore), ma soprattutto il passaggio tra

7 Walls, introduzione a APV, op. cit., p. 20.

8 Comunicazioni private del 5 e 6 febbraio 2021.

9 The General Advertiser, 26 dicembre 1751: «This Day is Published,
The Art of Playing on the VIOLIN , by FRANCIS GEMINIANTI; containing
not only the first Rudiments thereof proper for Beginners, but also all the
Rules necessary to attain Perfection therein, with Examples to every Rule, so
that any Person who hath a Genius for Musick, may with a little Application,
arrive at the greatest Mastery on that Instrument, by the Help of this Book
alone, without any other Assistance».
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parentesi: il copista — su indicazione di Geminiani — spiega al
principe le ragioni per cui dopo la prefazione di Taste 2 si passa
direttamente alla Explanation of the Acciaccature omettendo I'in-
troduzione che ¢ identica agli esempi 11 e 12 riportati prima. E si
comprendono gli spazi vuoti in luogo dei numeri della pagine e
lo stesso frontespizio, lavoro inutile in una copia di studio, utilis-
simo invece per convincere Frederick. Secondo Peter Walls una
prima tiratura di APV ebbe luogo prima della morte del princi-
pe, ma la sostanza non cambia, Frederick in questo caso avrebbe
posto semplicemente un rifiuto, anche perché nel 1749 aveva gia
sovvenzionato Taste 2 di cui risulta dedicatario.”

Alcuni brevi cenni alla grafia. Il confronto con 'unico auto-
grafo non musicale di Geminiani, la gia citata lettera del 1747,
porta a queste conclusioni: 1) non ¢’¢ incompatibilita tra le due
grafie, dunque non si puo escludere che appartengano alla stessa
mano 2) MS presenta una grafia piu pulita e ordinata e sembra
opera di un professionista, ma nulla esclude che Geminiani stes-
so si sia sforzato di scrivere in “bella”; 3) ci sono evidenti simila-
rita ma altrettante differenze dovute forse alla diversa tipologia
dei testi. L’esame della grafia musicale conferma quanto detto. Il
confronto con 'autografo dell'Inchanted Forrest, pubblicato in
appendice nell’edizione critica che io stesso ho curato per 'Opera
Omnia Geminiani," porta infatti alle stesse conclusioni: le grafie
non sono incompatibili, tutt’altro, e si & tentati di attribuire le
differenze all'intento del compositore di rendere le note il pit
possibile chiare e intellegibili al destinatario, chiunque esso sia,
un editore, un allievo, un dilettante, un collezionista, un nobile
protettore oppure se stesso. Ma un esame attento impone pru-
denza, cautela, perché i tratti comuni alle due grafie non sono
sufficienti a stabilire con certezza la mano (v. fig. 5 e 6):

Fig. 5. MS, frammento finale

10  “The Fondren Library of Rice University in Houston, Texas, holds
a copy of The Art of Playing on the Violin with a signature ‘George Howell
1750, suggesting that the original owner acquired this before 25 March 1751
(the official end of 1750 O. S.). A receipt signed by Geminiani on 17 June 1751
for the sale of music books through William Manwaring in Dublin is likely
(on the evidence of the prices listed) to have included copies of The Art of
Playing on the Violin. A photocopy of this receipt is held by The British Libra-
ry as MUS RP 6931 (3).” (Walls, introduzione a APV, op. cit, nota 1, p. 11).

11 FrRANCEsco GEMINIANI, The Enchanted Forest, edizione critica a
cura di E. Careri, Geminiani Opera Omnia, 9, Ut Orpheus, Bologna, 2016.
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Fig. 6. Inchanted Forrest, . 167v, bb. 358-381

L’identita della mano rimane dunque incerta, ma che sia di
Geminiani, di un suo allievo o d’un copista, cio che muta é solo
la prospettiva di lettura musicologica, non certo il valore del ma-
noscritto. Nel primo caso — se fosse davvero autografo — docu-
menta una fase avanzata di redazione del trattato che ne precede
la pubblicazione, negli altri ¢ ulteriore testimonianza della sua
ampia diffusione e del suo utilizzo nella pratica musicale del
tempo. Nell’ipotesi che abbiamo ritenuto pit probabile — la bel-
la copia incompleta destinata al principe di Galles — il mano-
scritto di Lucca € una rara e preziosa traccia di una prassi che
all’epoca forse non era affatto insolita. Il nome del dedicatario
sul frontespizio era una sorta di logo ante litteram di quello che
oggi ¢ I'ente patrocinante o lo sponsor, che prima di concedere
il proprio contributo voleva farsi giustamente un’idea del conte-
nuto dell’opera. Il rifiuto o forse la morte del principe rese libero
poi Geminiani di dare al trattato la forma e i contenuti che oggi
conosciamo.”

Per quanto concerne infine la filigrana, essa corrisponde a
quella descritta da Jens Peter Larsen nel suo tipo F delle fonti
handeliane,” dove sono presenti un giglio e uno stemma: al di sot-
to dello stemma compare la sigla LVG, mentre altrove si riscon-
trala sigla JW. La prima sigla corrisponde al fabbricante olandese
Lubertus van Gerrevink, mentre la seconda ¢ la contromarca del
fabbricante inglese James Whatman." Larsen ipotizza che le fonti
handeliane redatte su questa carta siano tutte posteriori al 1760,

12 Ringrazio gli amici filologi, paleografi e musicologi per il loro prezio-
so aiuto, in particolare Michael Talbot che (forse) ha risolto il mistero, Marco
Bizzarini che ci ¢ andato molto vicino, Rudolf Rasch, Peter Walls, Maddalena
Signorini, Giovanni Indelli, Maria Careri e Ilaria Monticelli.

13 JENs PETER LARSEN, Handel’s Messiah: Origins, Composition,
Sources, Einard Munksgaard, Copenhagen 1957, pp. 276-84: 279.

14  L’associazione tra le due sigle & un fenomeno ben noto, e discusso
dallo stesso Larsen, ivi, p. 278.
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e ripete, con William Algernon Churchill, che «la carta bianca
fine inizio ad essere prodotta in [Inghilterra] su scala abbastanza
ampia nella seconda meta del XVIII secolo, quando James What-
man fondo la sua famosa cartiera a Maidstone».” L’ampio studio
di Thomas Balston, tuttavia, chiarisce che la famiglia Whatman
fabbrico carta «nel periodo 1740-94».1® Inoltre, lo stesso Balston
stabilisce che la prima contromarca di Whatman, attestata dal
1747, era “I W”, mentre «appare probabile che a partire dal 1750
circa sia stata sostituita da “] W”».” In altre parole, neppure la
filigrana offre elementi che rendano insostenibile I'ipotesi di una
datazione del MS al 1751.

15  «Fine white paper began to be made in [England] on a fairly large
scale in the second half of the 18th century, when James Whatman established
his famous mill at Maidstone»: WiLLIAM ALGERNON CHURCHILL, Watermar-
ks in Paper in Holland, England, France, etc. in the XVII and XVIII Centuries
and their Interconnection, Menno Hertzberger & Co., Amsterdam 1935, p. 40.

16 THOMAS BALSTON, James Whatman, Father & Son, Methuen & Co.,
London 1957, p. 156.

17 «It seems probable that from about 1750 it was superseded by “TW”»:
ivi, p. 157. Questa nuova contromarca, che corrisponde alla fig. 2 di Baltson, &
graficamente identica a quella che compare in MS.
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The manuscript presented in facsimile edition preserves an in-
complete version of Francesco Geminiani’s (1687-1762) most
important and renowned treatise, The Art of Playing on the Vi-
olin (1751), and some excerpts of A Treatise of Good Taste in the
Art of Musick (1749). Held in private hands for 250 years, the
manuscript was acquired in 2007 by the Centro Studio Luigi
Boccherini in Lucca and is still preserved there today. At first,
it was thought to be an autograph,' but new studies shed light
on several incongruences that led scholars to consider it either
a personal transcription of one of Geminiani’s pupil for private
use or even a late copy. The exact reconstruction of its history is
complicated, because of the date indicated on the title page (1750)
and a few variants in the text, thus suggesting at present a wiser
caution. Whether autograph or copy, the manuscript is surely a
document of great musicological interest, arousing much debate
among scholars. Peter Walls, an expert on Baroque music trea-
tises, defined it “a puzzling manuscript™ in fact, it challenges any
attempt of philological reconstruction.?

The value of the treatise is well known to the scholars and the
reader can easily consult the updated and complete publication
on the argument, i.e. the introduction to the critical edition by
Peter Walls of the Opera Omnia Geminiani, published in 2021 by
Ut Orpheus.’ In the introduction of the first two treatises (Rules
for Playing in a True Taste and A Treatise of Good Taste in the Art
of Musick, hereafter Taste 1and Taste 2), Walls discarded the idea
that the manuscript (hereafter MS) was Geminiani’s autograph,
and believed it to be rather a transcription of the printed edition
(hereafter APV).* However, he didn’t give a plausible explana-
tion of the date - MS dating one year earlier than APV - nor of
the variants not congruent with the dating post-1751. Anyhow,
his objections convinced me to “reopen the case” starting from

1 ENRrico CARERI, “Un manoscritto ritrovato di Francesco Geminiani,
The Art of Playing on the Violin (1750)”, «Studi Musicali», XXXVII/2 (2008),
pp. 387-407,

2 Private correspondence dated 9 January, 2021.

3 FraNceEsco GEMINIANI, The Art of Playing on the Violin Op. o,
(1751), «Geminiani Opera Omnia», vol. 13, edited by Peter Walls, Ut-
Orpheus, Bologna 2021. On Geminiani and his theoretical works, see also
ENRrICO CARERI, Francesco Geminiani (1687-1762), Oxford, Clarendon Press,
1993 (Italian translation: Lucca, LIM, 1999) and the collective volume Gemi-
niani Studies, edited by Christopher Hogwood, Ut-Orpheus, Bologna 2013,
particularly the essays by PETER WALLS, “The Road to Emulation” Geminia-
ni’s Elliptical Instructions, pp. 233-256; and ROBIN STOWELL, The Contribu-
tion of Geminiani’s The Art of Playing on the Violin to “The improved state of
the Violin in England”, pp. 257-300.

4 FrRANCEScO GEMINIANI, Rules for Playing in a True Taste Op. 8, A
Treatise of Good Taste in the Art of Musick, «Geminiani Opera Omnia», vol.
12, edited by Peter Walls, Ut-Orpheus, Bologna 2012, p. XIIL
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a different perspective based on the idea that the manuscript is
not an autograph and that the similarities between MS’s writing,
Geminiani’s letter dated 1747 (the only non-musical autograph)
and the autograph score of the Inchanted Forrest were a blunder.”

If the origin of the manuscript is unclear, the history of its
transmission is also mysterious, until its recent discovery. Until
2007, nobody was aware of its existence, nor mentioned in any
catalogue, repertoire, contemporary source or musicological es-
say. In 2007, its latest owner Tim Mountain contacted me from
London, asking for a certificate of authenticity. To prevent the
owner from selling it to an auction or private sale, I asked the
Centro Studi Luigi Boccherini to acquire the manuscript that was
duly restored and became accessible on the official website of the
centre. The manuscript had belonged to the Mountain family for
several generations: as far as we know, an ancestor, amateur vi-
olin player, could have bought it for nothing from an antique
shop. However, further information is lacking and it is impossi-
ble to trace back the previous owners.

The manuscript comprises 53 pages numbered in the top right
corner: two blank pages (ff. 2 and 22), the title page, the preface
and the theory part including the description of the exercises (ff.
3-15), the preface to Taste 2 (ff. 15-18) and the music (ff. 19-53).
In addition, there are 14 pages including three pieces for differ-
ent ensembles and a short fragment. The text presents different
formats and dimensions:

text ff.1-18 23,5 X 29 (ht)
ff. 1920 30 X 24,3 (ht)
ff. 21-53 23,5 x 29 (ht)

appendix ff.1-2 29,5 X 24 (ht)
ff. 3-6 30 X 24,2 (ht)
ff. 7-8 29,5 X 24,2 (ht)
ff. 9-12 30 X 24,2 (ht)
ff. 13-14 29,5 X 20,5 (ht)

Table 1 summarizes the content of the text and the references to
APV and Taste 2 (ex in small letters refers to the description of
the relative musical Ex):
TABLE1
MS f.

title page 1 nn

APV TASTE 2

5 The letter is held in the British Museum (GB-Lbl, Add. Ms. 21520)
and published in CARERI, Geminiani, cit., Clarendon Press, pp. 114 and 115,
and LIM, pp. 325-27.
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preface 3 1]

ex1 3-7 (1-3]

ex2 7 (3-4]

ex3 7 (4]

ex 4 8 (4]

exs 8 (4]

ex 6 8 (4]

exy 8-9 (4]

ex 8 9 [5] (ex13)

ex 9 9 [5] (ex15)

€x 10 9-10 [6] (ex 16)

ex 11 10-13 [6-8] (ex 18)

ex 12 13 (8] (ex19)

ex 13 14 [8] (ex 20)

ex 14 14 [8] (ex 21)

ex 15 14 [9] (ex 22)

ex 16 14 [9] (ex 23)

ex1y 14-15 [9] (ex 24)

preface to Taste 2 15-16 [1]
Explanation of the 17-18 [4]
Acciaccature

Ex1e2diTaste 2 19, 20 [5, 6]
Ex1a 21 1

Ex1b-e 23-25 1

Ex2 26-27 2

Ex3 28 3

Ex 4 28-29 3—4

Exs 29 4

Ex 6 30 4

Ex7 31-32 5

Ex 8 33 18 (Ex13)

Exo9 34-37 20 (Ex 15)

Ex 10 37-40 22-23 (Ex.16)

Ex1u1 41 26 (Ex 18)

Ex12 42 26 (Ex19)

Ex13 43-44 27 (Ex 20)

Ex14 4546 28-29 (Ex 21)

Ex1s 47-49 30-31 (Ex 22)

Ex16 50-51 32 (Ex 23)

Ex17 51-53 33 (Ex 24)

Song 1 nn 2-5
Song 2 nn 6-8
Sonata 3 nn 22-25
Fragment nn

Here below the two title pages for a close comparison (see Images
1and 2).

Even at first sight, the two sources appear to be clearly related:
if we give credit to the relative dates 1750 and 1751, we are led to
believe that MS prepares the print of APV. This theory seems
to be corroborated by the composer’s signature marked in MS’
preface and very similar to the signature of the abovementioned
letter dated 1747 (see Images 3 and 4). If the signature is authentic,

also the date is certainly correct, therefore MS precedes APV by
one year. Moreover, the clean professional writing — as one may
observe by browsing through the first pages — could indicate a
“copy for the print”, rather than a first draft or a personal copy
for study.

However, this theory seems to clash with several incongruenc-
es that we will discuss further. The comparison of the two title
pages reveals interesting clues:

MS
The Art of / Playing on the / Violin. / Containing/ All the Rules
necessary to attain to a / Perfection on that Instrument, with
great / variety of Compositions, including also / A Treatise on
Good Taste / in the Art of Musick / Dedicated / To His Royal
Highness Frederick Prince of Wales / by / Francis Geminiani.
/ 1750.

APV
The Art of / Playing on the / Violin / Containing / All the Rules
necessary to attain to/ a Pefjfection on that Instrument, with /
great variety of Compositions, which / will also be very useful to
those who study the Violoncello, Harpsichord &-c. / Composed
by / F. Geminiani / Opera IX / London MDCCLI / Printed for
the Author by J: Johnson opposite Bow Church in Cheapside

The title pages coincide up to the word “Compositions”, although
there are slight alterations in the line breaks (to a / Perfection
becomes to / a Perfection in APV). In MS the word “Composi-
tions” is followed by the inclusion of Taste 2, the dedication to
the Prince of Wales and the 1750 date, whereas APV underlines
that the treatise is useful also for cello and harpsichord students,
reports the opus number (IX), the date (1751) and, importantly,
that the publication is at the author’s own expense. The reference
to the great variety of Compositions is also important to recall,
because the 12 compositions included in APV are not present in
MS. Another important detail is the indication of the name, i.e. F.
Geminiani in APV and Francis Geminiani in MS: in none of the
composer’s printed works is the name ever anglicized, Francis
appearing only in this manuscript and in a few scattered articles
announcing its publication.

Let us now review the preface and the explanation of the ex-
amples. The word-by-word comparison between MS and APV
shows the rather frequent use of the small letters instead of the
capital letters: for example «and in executing every Piece with
Exactness, Propriety, and Delicacy of Expression according to
the true Intention of Musick» becomes in MS «and in executing
every piece with exactness, propriety, and Delicacy of Expression
according to the true intention of Musick». This would be an ir-
relevant detail or useful only to a linguist, but in fact even the
most insignificant detail could help solve the case of this prob-
lematic manuscript. In Italian the use of capitalization within a
sentence was and still is exceptional, whereas in 18" century En-
glish (as in German today) it was a common rule, hence there are
only two possibilities:

— either the manuscript is actually an autograph and carries
the “Ttalian” mistakes of the author, i.e the small letters in-
stead of the capital letters;
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Fig. 2. Frontespice of APV
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Fig. 4. Geminiani’s autograph letter (GB-Lbl, Add. Ms. 21520)
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- or the manuscript is the transcription of an “erroneous”
text, without capitalization, based not on APV (where text
is capitalized), but presumably on the original.

The latter explains the 1750 date, because APV had not been
published yet, but certainly existed already in a manuscript ver-
sion. In fact, Geminiani moved to London in 1714 and stayed in
the city for the rest of his life: surely he worked with English moth-
er tongue proof-readers to correct his works before publishing.

At the end of the first paragraph, the following sentence is
missing: «This Book will also be of Use to Performers on the Vi-
oloncello, and in some Sort to those who begin to study the Art
of Composition». One could explain this omission if it were a
student making a copy for his personal use to practice the violin,
because copying that sentence would be useless for him. But one
cannot exclude that the original text was already lacking this sen-
tence and that APV is the result of several alterations and integra-
tions of a manuscript that later went lost. The second paragraph
of APV is also lacking, however this case is different: «After the
several Examples, I have added twelve Pieces in different Stiles
for a Violin and Violoncello with a thorough Bass for the Harp-
sichord». APV’s twelve compositions, also mentioned in the title
page, are not included in the text: this omission appears to be
quite odd, considering that all of Geminiani’s treatises assign to
music more than to words its content.

Concerning the preface, it is also worth mentioning that the
author’s name in MS is written in full as Francesco Geminiani,
in a handwriting very similar, though not identical, to the hand-
writing of the 1747 letter. It represents an important piece of the
puzzle, however it will not be taken into account because insuffi-
cient to give reliable answers.

The preface is followed by twelve introductory pages present-
ing the explanation of the examples, the preface to Taste 2, the
Explanation of the Acciacature (with two examples) and final-
ly the music, but without the twelve compositions included in
APV. There are many variants compared to the printed edition
and many parts are lacking. The main differences are indicated
here below:

ex 1 A: the sentence «and in every Octave of the Diatonick
Scale there are five Tones and two of the greater Semitones»
is lacking.

ex 1 C: the second paragraph («Under the notes of the first Or-
der you will find their Names, and over the same Notes Fig-
ures denoting the Fingers with which they are to be stopped,
and the Strings on which they are stopped») is formulated
differently («Over the several Orders you will find figures
denoting the fingers with which they are stopped, and over
those figures others shewing the Strings which they are
stopped»).

ex 1 C: the third paragraph («It must be observed that between
the two black Notes is the greater Semitone, and between
the others is the Tone»), as well as the fifth («From the first
Order you are to begin to play») and the sixth («It is neces-
sary to place the Fingers exactly upon the Marks that belong
to the Notes; for on this depends the stopping perfectly in
Tune») are lacking.
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ex 1 C: the opening of the seventh paragraph «After having
practiced in the first Order [...]» instead of «After having
been practiced in the first Order [...]».

ex 1 E: the second paragraph explaining the sharps, flats and
natural signs is completely lacking.

ex 2: «In this Example there are 10 Scales» instead of «In this
Example there are 13 Scales»

ex 3: «Contains 2 Scales» instead of «Contains 4 Scales»

ex 4: «In this Example are contained 9 Scales transposed»,
same as in APV, but in MS there are only three scales and
the following sentence is lacking: («I have used the same
Method of marking the Flats in the first eight Scales, and
the Sharp in the ninth Scale, as in the former Example»).

ex 7: the third sentence is lacking («I must here remind you to
let the Fingers rest as firm as possible on the String, in the
Manner already mentioned».

ex 7: the final sentence in APV refers to example 24, whereas
in MS there is an blank space («all that is contained in the
[blank space] Example».

ex 7: MS presents a sentence that APV reports differently in
examples 8 and 9: «In bowing, employ the Wrist much, the
Arm but little, and the Shoulder not at all, [keeping] the fin-
gers as firm as possible on the Strings; and draw the Bow
down and up, or up and down alternately, taking care not to
follow that wretched Rule of Drawing the Bow down at the
first Note of every Bar».

ex 8 and following: examples 8, 9, 10, 11, 12, 14 e 17 in APV are
lacking in MS. Example 13 in APV becomes example 8 in
MS and the numbering of the following examples changes
(see Table 1).

ex 8 (=13 in APV): «This Movement is to be executed» instead
of «This Movement ought to be executed».

ex 8 (=13 in APV): APV refers to example 18, MS leaves a blank
space («what is contained in the Example».

ex 11 (=18 in APV): slight variants in the third, seventh and
thirteenth ornamentation (for example, in the third «Love,
Pleasure, Affection» instead of «Love, Affection, Pleasure»).

ex. 14 (=21in APV): «Here are composed 4 Variations» instead
of «Here are composed 18 Variations».

ex. 16 (=23 in APV): «This contains a Composition» instead of
«This contains two Compositions».

ex. 17 (=24 in APV): in the second paragraph «marking Time»
instead of «marking the Time».

ex. 17: the N.B. in APV and the English translation of the terms
buono, mediocre, cattivo and so on is missing in MS.

At this point APV presents the exercises, whereas MS inserts
the preface to Taste 2 and the Explanation of the Acciacature, the
latter being preceded by five lines in brackets that could be cru-
cial for the philological reconstruction and unequivocally show
that the manuscript is not autograph:

(After this preface follows the Introduction, which is word
for word the same in the 11th and 12th Examples of his Art
of Playing on the Violin, therefore we shall procede to the
Explanation of the Acciaccature for the Harpsichord, as that
immediately follows, without taking any further Notice of

the Introduction to a good Taste, as that is entirely set forth
in the [blank space] Page.)

In other terms: the preface to Taste 2 is followed by the Intro-
duction that is identical to examples 11 and 12 of his violin treatise
previously transcribed, then we pass directly to the Explanation
of the Acciaccature for the Harpsichord. One can reasonably ex-
clude that Geminiani himself addresses the readers, otherwise he
would have written «the 11th and 12th Examples of my Art of
Playing on the Violin». Whom is this clarification addressed to?
Surely not to the publisher: it would be unnecessary to explain
the obvious reasons of not repeating examples 11 and 12. To him-
self? For which reason? To find the addressee would lead to the
solution of the dilemma.

As per the music part, the most significant variants are listed
here below:

- Ex8,9,10,11, 12,14 e 17 in APV are lacking in MS.

- Ex 2: there are only 10 of the 13 scales present in APV.

- Ex 3: there are only scales 1 and 4 of the four presentin APV.

- Ex 4: there are only scales 4, 5 and 9 of the nine present in
APV (and contrarily to the indication in ex. 4: «In this Ex-
ample are contained 9 Scales transposed»).

- Ex 5:: there are only scales 1 and 3 of the four present in
APV (and contrarily to the indication in ex 5: «In this there
are four Diatonick Scales transposed»).

- Ex 6: there are only scales 1, 3 and 4 of the six present in
APV (and contrarily to the indication in ex 6: «This Exam-
ple contains 6 Scales»).

- Ex 7: the first five scales coincide, the sixth one differs, scales
7,8 and 9 in APV are scales 11, 13 and 14 in MS respectively.
But there are five scales missing despite ex 7 indicates all 14
(«This contains 14 Scales»).

- Ex10 (=16 in APV): continuo part is missing.

- Ex 11 (=18 in APV): the ornaments are indicated in English
(in APV they are in Italian).

- Ex12 (=19 in APV): number 14 is missing.

- Ex 13 (=20 in APV): buono, mediocre, cattivo and so on are
translated in English.

- Ex 14 (=21in APV): only seven out of nineteen exercises.

- Ex 16 (=23 in APV): only the first five systems.

As already mentioned, MS lacks the twelve compositions that
in APV represent the apex of the treatise, being the pieces with
which the violinist can practice what he has previously learned in
the rules and exercises, especially as per the realization and the
expression of the ornamentations. The «great variety of Compo-
sitions» is clearly highlighted on the title page, as in APV, hence
one cannot exclude they were part of the original text. However,
based on the many other omissions and imprecisions, one doubts
that the compiler of the manuscript worried about respecting the
title page and this could signify he was compiling it for himself.
Moreover, it is plausible that initially the treatise was not bound
and the compositions sat separately on the music stand.

At present, and until new evidences are not brought to light
(such as identifying the last fragment of the manuscript), there
are three possible scenarios:
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1. [complete APV ms] — MS (1750) — APV (1751)
2. [incomplete APV ms] — MS(1750) — APV (1751)
3. - - APV (1751) — MS [post 1751]

In the first case, MS is based on a complete manuscript version
of the treatise, that later went lost, and from which several in-
troductory sections were omitted, as well as many examples and
all the compositions. It is the most plausible scenario that takes
into account all the variants and the date. The compiler could be
one of Geminiani’s student copying what he considers useful for
his own studies, omitting the rest (such as the explanation of the
sharps and flats), correcting the mistakes and rephrasing a whole
sentence.

In the second case, MS is the transcription of an incomplete
version, also lost, and the missing parts are not omissions, but
sections yet to be written and compiled. One cannot exclude
this scenario, although less plausible, also because the compil-
er uses Taste 2 and similarly selects certain pieces. If it were for
sure Geminiani’s hand, the manuscript would then document an
advanced progress of the treatise one year before its publication.

The third scenario, supported by Peter Walls and Rudolf
Rasch, ° is the easiest option to solve the question: the 1750 date
is considered unreliable (although with no explanation), MS is
considered a compilation of pieces copied from APV and Taste 2
several years after their publication, hence a source of scarce sci-
entific interest. To corroborate this theory, Walls examines the
style of the final fragment that may be dated in the 1770s or 1780s:

Prompted by the 1750 date, Enrico Careri has argued that this
manuscript might be an autograph prepared as printer’s copy
for The Art of Playing on the Violin. This cannot, however, be
the case. The hand, including the ‘signature’ below the ‘Pref-
ace’, differs from verified examples of Geminiani’s writing.
The manuscript begins as a version of The Art of Playing on
the Violin but also incorporates material from A Treatise of
Good Taste. Before the music Examples I-VII, XIII, X,V-XVI,
and XVIII-XXIV, there are inserted (with the pages in land-
scape format) three settings for voice, two violins (or flutes),
viola and basso continuo and one sonata for two violins and
basso continuo, all taken from A Treatise of Good Taste. This
section of the manuscript ends with a Minuet for two violins
in the same handwriting which is certainly not by Geminiani
and which, from a stylistic perspective, looks likely to have
been written in the 1770s or 1780s.

Most strikingly, the manuscript has a note separating “The
Preface to the Treatise on Good Taste’ from the ‘Explanation
of the Acciaccature for the Harpsichord’ that cannot possibly
have been written by Geminiani [...].7

Walls does not explain why the minuetto would be stylistically
ascribable to the 1770s or 1780s, nor why it “is certainly not by
Geminiani”. Moreover, the fact that Example 10 lacks the contin-
uo part does not substantiate his theory. The sentence in brackets

6 Walls and Rasch are editor of the treatise and General Editor of Ope-
ra Omnia Geminiani respectively: in January 2020, we had an intense corre-
spondence on the argument.

7 Walls, Introduction to APV, op. cit., p. 20.

is a good argument to question the manuscript being an auto-
graph, but it does not explain the date on the title page. Why
would the author pre-date the manuscript? I do not have a solid
answer to this question, neither Walls nor other scholars. It is
unreasonable to imagine the author transcribing Taste 2 (1749)
and APV (1751) in the 1770s or 1780s but then dating the man-
uscript in 1750, exactly between the two sources; nor to imagine
the compiler of the manuscript forging not only the 18" century
handwriting but also ingenious variants.

None of the three scenarios can be excluded, but the first one
is the only one solving all the incongruences. Actually, Geminia-
ni could have asked to one of his students to copy for pedagogical
purpose parts of Taste 2 and the violin treatise, yet completed but
still manuscript: hence, this would explain the date, the omis-
sions, the corrections. A beginner violinist, having the knowledge
of the rudiments of musical theory, would not copy the second
paragraph of Example 1E explaining the sharps, flats and natural
signs; and it is likely that an English student would correct the
misspellings and translate the Italian terms.

However, in support of the first scenario, Michael Talbot’s®
thesis is even more convincing and fascinating. As formulated
in the title page, the manuscript is dedicated to Frederick Prince
of Wales, but not APV, published on 26 December 1751, as an-
nounced that same day by the General Advertiser.® The reason is
still unclear: probably because in the meantime Frederick passed
away (on 31 March 1751) and could not contribute anymore to the
publishing expenses, or did not intend to in the first place. Ac-
cording to Talbot, MS could be addressed to the Prince of Wales:
Geminiani could have copied the text or had a copy prepared to
convince him to support the project. Finally, all would be simple
to explain: the 1750 date, the missing parts (no need to present a
complete text, but just a selection to illustrate the content, just
as today a scenario is presented to a producer). Above all, the
passage in brackets would make sense: following Geminiani’s
instructions, the copyist explained to the Prince why Taste 2’s
preface is followed directly by the Explanation of the Acciacca-
ture, and skips the introduction that is identical to Examples 11
and 12 previously written out. This also explains the blank spaces
instead of the page numbers and the title page, useless in a copy
for pedagogical purpose, but strategic to convince Frederick. Ac-
cording to Peter Walls, APV’s initial print run was launched be-
fore the Prince’s death, but the matter does not change: Frederick
would have simply refused to fund it, also because in 1749 he had
already funded Taste 2 that is dedicated to him."

8 Private correspondence dated 5 and 6 February, 2021.

9 The General Advertiser, 26 December 1751: «This Day is Published,
The Art of Playing on the VIOLIN , by FRANCIS GEMINIANTI; containing
not only the first Rudiments thereof proper for Beginners, but also all the
Rules necessary to attain Perfection therein, with Examples to every Rule, so
that any Person who hath a Genius for Musick, may with a little Application,
arrive at the greatest Mastery on that Instrument, by the Help of this Book
alone, without any other Assistance».

10  “The Fondren Library of Rice University in Houston, Texas, holds
a copy of The Art of Playing on the Violin with a signature ‘George Howell
1750, suggesting that the original owner acquired this before 25 March 1751
(the official end of 1750 O. S.). A receipt signed by Geminiani on 17 June
1751 for the sale of music books through William Manwaring in Dublin is
likely (on the evidence of the prices listed) to have included copies of The Art
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Let us now discuss briefly the handwriting. The cross-exam-

ination with Geminiani’s 1747 letter, the only non-musical auto-
graph, leads to the following conclusions: 1) the two handwritings
are not incompatible, therefore one cannot exclude that they are
of the same hand; 2) MS shows a more clear and neat writing,
likely a professional hand, but one cannot exclude Geminiani
made the effort to make a fair copy; 3) there are similarities as
much as differences probably due to the different type of texts.
The examination of the music writing leads to the same conclu-
sions, as confirmed by the autograph of the Inchanted Forrest,
published in the appendix of the critical edition curated by the
author for the Opera Omnia Geminiani."" The writings are not
incompatible, on the contrary the differences could be ascribed
to the composer’s intention to make the score clear and intelli-
gible for whoever the receiver was: the publisher, a student, an
amateur, a collector, a noble patron or even the author himself.
However, caution is required as the common traits of the two
writings are not sufficient to ascertain they belong to the same
hand (see Images 5 and 6).
The identity of the compiler remains uncertain, however — wheth-
er it was Geminiani, one of his student or a copyist - the musico-
logical reading may change, but surely not MS’ undoubted value.
If it were really an autograph, the manuscript documents either
a late redaction of the treatise preceding its publication (first sce-
nario) or its wide circulation and usage in the musical practice of
the time (second and third scenario). If one considers the more
probable theory - i.e. the incomplete fair copy addressed to the
Prince of Wales - the Lucca manuscript is a rare and valuable
trace of a common practice of the time. The name of the dedi-
catee on the title page could be considered a sort of logo of what
today would be the sponsor or the funding organization, who
wishes to examine the content of the work before granting its
support. The Prince’s refusal or his death allowed Geminiani to
shape the treatise as known today."”

As per the watermark, it corresponds to the F type of Handel’s
sources described by Jens Peter Larsen, ¥ combining a lily and a
crest: below the crest, either the initials LVG or JW occur. The
first initials stand for the Dutch paper manufacturer Lubertus
van Gerrevink, whereas the second refer to the English manu-
facturer James Whatman."* Larsen dates all the Handel sources
written on this paper post-1760 and, in agreement with William
Algernon Churchill, states that «fine white paper began to be
made in [England] on a fairly large scale in the second half of the
18th century, when James Whatman established his famous mill

of Playing on the Violin. A photocopy of this receipt is held by The British
Library as MUS RP 6931 (3).” (Walls, Introduction to APV, op. cit, footnote
1, p. 11).

11 FrRANCEsco GEMINIANI, The Enchanted Forest, critical edition ed. by
E. Careri, Geminiani Opera Omnia, 9, Ut Orpheus, Bologna, 2016.

12 For their precious contribution, I am grateful to my fellow collea-
gues, musicologists, philologists and palacographers, particularly to Michael
Talbot, who probably solved the puzzle, and to Marco Bizzarini, who was very
close to solve it, but also to Rudolf Rasch, Peter Walls, Maddalena Signorini,
Giovanni Indelli, Maria Careri and Ilaria Monticelli.

13 JENs PETER LARSEN, Handel’s Messiah: Origins, Composition,
Sources, Einard Munksgaard, Copenhagen 1957, pp. 276-84: 279.

14  The connection between the two symbols is a common practice, as
discussed by Larsen, ivi, p. 278.

Fig. 6. Inchanted Forrest, f. 167v, bb. 358-381

at Maidstone».” However, Thomas Balston’s study reveals that
the Whatman’s manufactured paper «during the period 1740-
94».1% Balston also shows that Whatman’s first watermark, dated
around 1747, was “I W”, and «it seems probable that from about
1750 it was superseded by “JW”».” In other terms, not even the
watermark corroborates the theory of MS’ 1751 dating.

15  WIiLLIAM ALGERNON CHURCHILL, Watermarks in Paper in Holland,
England, France, etc. in the XVII and XVIII Centuries and their Interconnec-
tion, Menno Hertzberger & Co., Amsterdam 1935, p. 40.

16  THOMAS BALSTON, James Whatman, Father ¢ Son, Methuen & Co.,
London 1957, p. 156.

17 Ivi, p. 157. This new watermark, corresponding to Balston’s Image
n.2 is graphically identical to the one in MS.

XXIII

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

DIFFUSIONE VIETATA

BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII

//[ c//*/ [//

Dlagengon Ve

Violl 1l

&/&ézmwz?

L /// // (04 ﬂ(/f’/ T CClrar” Y - 1 a/zf:a:fz 2 a ”
& /zr &7 /é*/f'(?/z o7t f%ac/ 4 fé‘:-m(wfwzf wil%.- 7%2?&”
207" e’t"/;/ 07{7 EWW{ liore, W?c‘/;’z?fwz] alad

(>
/ //2’"(7//?(/( o7t / ool «Zﬂé

m?ﬁ%u/%// / ///{d//’” 2

9{{&&’!&%
747 /Z’&ya/ //57/ zz;*/ cdersedonece ?// 2.7/

o L
//7/7/( (S /////z///zz/é/ 44

DIFFUSIONE VIETATA

IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE




BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

= r— ——— = X

3
Preface. N

/4 wlenlion ay’ﬁ’?ztwgﬁwﬁ#m& /o feleawe //&mﬁ, but o m*/ﬁ

/ J1liiert /e, vliisie fhe / 7%#1537! I%ﬁ‘/ o /hfﬁ? and (orrn1arid N /7 Jaforne |
/71&-{3’#7’ felr, /4(7 Ya Violir eorvvrife 173 ?w 71q y 2 Grohrurment-a Jorre - vhall—
172 f Pranmner podtil // prro0f /M/h‘f Hecrrran Yo ﬂf a@nd pre Aﬂd@ eregy /“"""'—'
w :ff caxcqelinfo, /‘Imyiméz, a7 9:1’ z:m;(y’ A&yi:zg won a:mﬁ.-:y ﬁ?/ﬁi Mﬂrﬁﬂfzz’m?"
Dtuere o, Jouf oo foe m:t?r@/ fmf (Mﬁ{#ﬂ, Owl, and Vi m or fle @;wm
Srrerreft Vorn ,/ ornba et , and e Lotte ; ard aloo vididen :f/y /ﬁaf e frorrd /m ‘
072¢ et Fre el 9" W-ﬂ?@;é//ﬁ %r aecor 1&7‘:(?& .ﬁ-’nﬁ' gné?‘ﬁﬂzzv N |
: foo i) (277D ﬂiﬂ? a:ﬁ o)déf- weiest é'zaéo av e ey Id?‘:’{&: &é‘;ﬁ Yo /mﬁ J’?‘E '
i— .@rﬂ&mﬂxﬂ aﬂ?‘/wfwfavﬁm fézf: A#ﬂ)@;} ﬁ?ﬁf# e -Q vsz /,/fa;/ (/-
I'f @z ﬁﬂf“/{? c:r/itr/" A7 /;;;3 M?@ zg/é‘fa/ (e S ﬁﬂﬁ 47;’/5 VAR Wf myw?f—

ﬁ ﬂfrﬁ:" o7 e {d/’
/4 féf & whtever w 7 {@urzy fhe Jrrvtolis livn ) !
Mfmw 072 e Diokirs . f’" / - fﬂ/’m{ e 7W |

| | )éarmzﬁ{m ﬂiﬁ&rﬁa@ﬁ ﬁ’mﬁz’éé /ﬂzm.cf{a&’%Jzufﬂm‘@f—-—
I,‘ /Srmcem/u o0kt well Sio azz:wug ?zm;-//fxrﬁz/ Lar %%;@ ﬁjﬁm /;//ﬁfa»h

c/‘%ﬁ 5@4.4@:/ A //
SF Z/Pﬁ?? |

==y B5E |
c,c'mm/&éx A ‘

& f
A ) /? /mtxzn/wr// fﬁyﬁf“' J:r;zr@?’:z Z)’MM o7t lﬂféﬂf( e wurifed al? S |
; | v @2 /t{m/fmzu 5 aw;"}fw/ afr%afr ?:,{éy /Eﬂféwﬂfﬂ,‘t' affaﬁfﬂ? o e
@ménfﬂf’ /ar& /%%/mf fﬂm ﬁ’mwl&ﬁ 7 J¢ éxéz 'ty artd g me. /wnfé
i’:fmmeﬂ LEJo Yoo @I&WJ o fhrnie Mo Sorrrio 7 Lowrid ?’ e Wzﬂ’w mmé«-a 772
fhe o rrze J’Jmmr- 1w sgeh wild M Mﬁ@ﬂu@mmz o vlgh 171 !%ﬂc
: sl
‘? s e | ' |

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE

e

=T




BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

e — B ————— e -

DIFFUSIONE VIETATA

i (B 5

(B -) l/ fori i orsnlhod % m:fﬂz"r {E’_{? N ﬁm%ﬁrzk&éﬂ of Woe frand , wh, (el 2o fbrns:
o folace Hie frea! foriger om Hie frut g s X Me oaord o i teorid uhisig
wpion Ci Me Hrd o e Hid ohigng apon Gy and %;ﬁﬂ%ﬁ%ﬁ; i S
Jourthi ulzy :77 wion D. B it teclone cwibioul -*zm%:f-j any 47( /7 ajm
[ alt ﬁm- fiave leers vel doewre ; &:z%-a/#—w ﬂdﬁﬁym o b 1 ided butt 1x Litte
'gm:ﬁrwce ﬁ“”’” y w{zira ///ﬁy /ﬁfcfﬁg},-afﬁ ﬁ/ uaa‘é\f;;;? //m/cg/yx;ﬁém o W_
T fffp;{r}; rrctt de wk::}/zw/ belore Hee @mﬂ ~tore, /mm{{? y '274#———
fﬂ!ﬁ? Hale ?4' Mie U ytor z M@%Wrudawﬁv v //f(z/ N ’?”47 VSt &0
g ‘Zf?zvfjfé Hpeo iﬁy /;7.4’ | wher S M df?‘iﬂfzy W io b AFurk i / A
é/%fﬂw&.' .:rzf‘f-w, /fvnﬁ/fé oD czf jz,;! ?/Mfr& zm'ﬁcf; é-ﬂnﬁff/ %fz?mfd’f M‘/{
/77 /zfzz!— ﬂ:‘-'/;;:f/{ % dfﬁfﬂ&;’" te ﬁ:mswﬁ; foaf Me ferred ety fe wé%ﬂ M//Z =
/ﬁf(f 2/ xxﬂ'i}rar:f/;m# any 9—zzfycﬂ¢7-’ (ﬁ%/fé?? Mie //&zﬁ"ﬂﬁmﬂz s
17/;# erre ?’ //’é ?fzx;z”m}iwﬁ.fémﬁ’f}r gzyk;z?v 4f2071 /ﬁ-fzjézﬁﬁ?ﬁnd 7ol !
-ﬁ?/' Hee _aﬁ;m 575 ZQ Soat rur 25 14 S lod ale vriall 9@%@?;& S fre -ﬁ’;ﬂ?‘} {—f"/mfn
Sre ;//i"ffffff s i 22y ,//"‘{f /fa-;rﬁ'f\n;? Surr1€d it twoand 47mfw-//?ﬁ éfﬂ?&"’“"‘“ ]
salescte of We Hhin: by i whieh. profeddiom ot 1 o b hel free and eawsy, ard riof- |
9%‘4  Se Vo lion wo' o  frroceed /4"’” e Divostr tfﬁ/ reitaid 2 ﬁflt/e&fﬂ;?
?w&%% , @r1d -wrym o s’:ﬂ/‘d/ﬂé?’/}"ﬂﬂ/ﬁﬁ'ﬁ/éy;/ -gf Hee odBer ; ﬁ;ﬁzz; o
/fﬁﬁ(/r g {7_:9' Tlotew, wherne /i ';"M:J w dbrawrt fromt ore Lo Jo e ahiere, e — |
fz-};f’ -;yff;&.:;f/fw??ar:ﬂ tar ‘ﬂfm" a.,{/?z‘!: fﬂ!ﬁ{f"[/rg St Z AR s yzﬁdzryv e . | |
Ay frwiallel withe Mee Kndge, ( whiels car ¢ 4::5’?%. ¥ -2 froltd m‘%j astd ]
miw/ - Visls Ll tftore Shre 'm-’f"j:gx zﬂf'ﬁ’ fe /Wﬁf?ﬂf' 0724y, ard -,wpﬂfmc;}{—— _ -l‘
S wlhele wels /ff-f Hhe i, S e Serrformece ane leav/ -;;Aw’h:;'zf o Weir P
Voo s gy fee tve n}/ e whate. 47” "/ - /fz'm e /ﬂ'nfaf;/ wér/i’ér/*/:a\a;f-?’- e ‘ ‘ﬁ
Wnder , a7rd eoen -ﬁ;.{/&,;& Mt r /Esri 7 . J;zl ar ufs bow e foared o ber) o 4&- -.

;J';rnfft{:fz; 2de /zm-: //% f:crz}r/ of S %c.;?, wher Mo fz’ﬂf'ﬁf i B

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

= N S — — — ————

o9

[

fff-’r/wmn(c.r/ﬂ; uﬁ?}zjy , @nd fre (deed- oo (V!P/)E';!'z_{(ﬁéf;/ dr’m?r;@rg, or Jie foarid mafler a

xﬁ:’z‘ﬁ bert back or ufuvand, av voorr ﬂ"fﬁ-ﬁg@ Lo %m o bt theawn :ﬁrmafafﬂ ’?

. Ue of He /:wzré:/}mf/ Lt liees of tee Yidlin collie umw@ré':?armfmzﬂﬁ}zf aricd
W/tﬁ'ﬂx{:?? /fﬁ% Woiarid ; whithi o e by /bu/m\-_rj; Yoo loow ny’z;;h/)ﬁ- St :;r;ﬁ{ﬁ:‘——
ng e ol il Ly ites o hid s o by - |
and M/ weoctled 4 foe Widdlle , 07 framn Menee ;/mamrﬁ}/ vioffened %t Moo 520 .

ﬁ\x{?/_  frrlitalar fane prk be Jatbenfo dncico Mee- foows amoothh [forore arze e fofe }
oier (ﬁ%‘f’ﬂf' “(’7 fﬂﬁ:ﬁrkﬁfﬁn on m"i/gﬁﬁ\wj ot oo Vel SZ.;- 071 Moo /w{ﬂ} {}{,{ﬂ,"_ |
@ fetfiiing it alionye aallils i M ﬁwﬁﬁ 4D g sty il W frxflriger
tpory Vs J&Eswiv with 9 tweelion d}/u'-;::?u e /ﬁm/"ﬂm?/ Heer /zaéwazmh =

F ©) ‘

Mg’:f .) A ewrs /%:L[’ D aclernss, (hat- /mmﬂ by an Onder wa (o liin ?’.’:’:mzfﬁwf Jlrtew

——

-
e —— -

[ ) ifﬁ_ju b b pillayed ffxﬁwfﬁwﬁmfé Mo frard» S fonst: Ohdler conlouria o
N tew .;mr_r_) Hee otfier viae Onclene @xﬂz«:ﬂ 720 piore flear /tér‘éea -

' ﬁw/fé veveral (adery Youe wa':%:;}} j?rerz.eu zz‘émfi}z:] Hre ﬁl LTS ar,-:a"
whieft /P‘f}ym «ALo/1/10d @710 over Hioae ﬁz?,a'z‘:u oMoerw u&:&ﬂ&&% oz kel
e
+ M ﬁ’ZMJ{ (0) denoles are gfert /.&7/{7? ‘
!: é%ﬂﬂ/fzw e liaid wffmé:/t’? 171 fhe M Oreler, yow s/ Sfaafor fo v
-. Wcortdarid Wms to M Hsidy 1t aheerl. Grens'b b S Hoat He Ml alivaye |
e ﬁw/ﬂr boxett. fon xﬂgr fg}f:r; ardfie mnore ffor adveirce 1 Yy ter (Pracdon

ﬁﬁmﬁﬂi M‘é‘ /-_ ,;"f " - e N i
Moo Vit ;'.r AL 7L hzrrce Lll i 10 s L7187 Al 058 foid wrider Y Jbeeds of— .

R

= f L a.(ir;zmévﬂf-%‘_’:r;é Jo /4.9/9 f‘{é /mj}meu ‘Ntﬁ o rz.uTa‘ﬂﬁ o @770 710f fo rrcvesre >

(774 zz:zc wa /’?«7&:6}/ 7 da:—{j t fo frlace Miem vorre whene ¢lue 5 and Hee Obvervanas)

A?’ /f’ﬂvﬁt& Wil very wm:fz)"’dﬂﬁﬁ/{t ﬂﬁ{ﬂéfﬂﬁﬂ-ﬁfﬁf%v. 1
=

¥ T/ /yy@f#f‘?!m@cﬁ, egiiries ar fm-nwf--Wﬁédf&;zﬁ , @0 /fmu;ﬁm V- 10T e
Hrog /- /fmafﬂf'/é w7 Sr by 17 Mi@zaﬁffﬁ: ﬁ’w‘f}}ﬁ ’ﬁj’;rd, ;‘FM Jﬁﬁw- AU ras- -

|

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

P
k &) * N3

weedolle 1o 47 Yeorr ome s fe 17 qﬁzm/n‘fi; 12‘11;&'/;;&{{‘ rﬁt‘?; be /’mﬁ y Wf?fﬂmg/ and —
! /vza,b;- %;ﬁ*z} z:f .rzw;? o | |

l//' tarziof- be va/ifioved tuf ﬂfw'— %’Vﬁ’?ﬂ@"fﬂé‘ m@’-{}@/fm %?T?;d tar it ; dﬁ

7’

(2 zﬁfﬂ#ﬁr Wj/.tf’;f}%n@;b Jr %ﬁ .f:z r5 &ﬁ//;’y%’m/f jw/ﬁfx; ﬁﬂ.x‘}yaé = q,w}; arz rurl -

Jfrome it wil? bea ﬂcmﬁrate o %@Efﬂﬂfa fo Ve %m{?au/rzk oy 7«&: e

- () p
@)‘) ];//Z:W Sre 9 %f-ﬂ;ﬂﬁ- walye ?" wﬁ/%:llj Sre vame Aok, airid Aicticren af Hhe vipne

ferrre : z%:w" b ly}ﬂwf}:r}f ﬂf 7/ S 77D 2071 A2 SRS W/‘;@ ﬁwﬁ.- Vizs s &aﬁw b dﬂw‘ﬁ 7
L /:w Hnke wﬁ/;/ Jo 14 u?fr/fﬁa ff;r /tﬂ' ig’?ﬂ’f/f ‘f}ﬁf&ﬂ Pirsd :f?i’y wfr‘;::f wﬁ:ﬂvwwr', ff;.__

% -:f‘--:’F - % / i : ;
@“f‘? (:?;’; /,;' . /’}; t_ﬂ:wf Hote .'IéZﬁ f1ed éﬂﬂ%ﬂz} f”"\f"”"r j;:c!zﬁf/ﬂ?/c mﬁ /bf";- :ﬂ?zﬁv
b _.y-r;?_ ‘y.ﬁﬁaﬁn‘é. -'.H? ﬂ?"ﬂ;é %jz{; Fhecs . . £ )
AP ﬁfmff "zj?w, = ﬂy Wé/%tff = whﬁ{’/,’éﬁz %
O fee y £l :
/{ @ a;-{"’@ b ' ﬁj"’? i ﬁ{*‘:ﬁ'f/ﬂ quf’g/fﬁfy S j@x& aré'czﬁmwn'ﬁz’& wrnoer Jin
W. wler; by uﬁ/g/zc{f? Yhe varne Prte wfﬁ"ﬁ?iuéa;a /f?w* tﬁ/;.?fyw eto e :

- /‘&?’.@%ﬁ oz /f?/,#-'tfﬂmff sl By ' .
| Yeureg R fie Wi, iy //ﬁxéf-ﬁz‘a, o firsirlly /y._.,/qf%{;? A

vasse «xli M founll. foigen i enters it M fis, 't
| W/ s isfétcnt fo oo what St reu froi i of e foarid sy She e o7l e 4o =

, wesennend i o) deseuln of He ol bk ' nisesg o fill g ordguant (e

| W/ by =2puecy atyune -yﬂ’#/{«%f.

|

|

|

| "

e T 4 = = e

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZiA REDAZIONALE




BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

— " g - "'"'_"'__'%

/ @l) containe veveral a%w/{ﬂw/ /mé« m#’/ﬁ’ Hee /ﬁ;uytﬁfa/??za of Hre fernde,

Whieh oughy- 1o o mide- boths ire rzwwﬂ? f:’: ./ rt st ferne boabiorered, Hhat—
i Diugung buk Mo foid from S Sl e 8. @W,afa/% for M
St eannst, for Nard- of Sior , & tfloced i it runlirn vl Sas o ——

- wa%m.;/ o feridld e w/kfda?aﬁ /;m:; /‘wﬂ
F’ & WY s 2

¢ 4//7’ r8f (fazwyz& feree ane /ﬁ /M zﬂW? z.ff e @d@?ﬂﬁ.‘é N U I

| ﬁ . J‘i?ﬂmd/d?r/f 4&;&5@1.-; %my ﬁw(xf/ n /wz/fd/ﬁv; zﬂzaéyzf@/fg/f/}ﬁ‘@/péuﬁy arneé )m‘,»&?__

I (wzm"é'{ aw Hs ey may 727 /émw /QI / @W/Ma{ L/ ALl st é fﬂ)y?ﬁwfa WL&/
: ?f‘/}f.:, wealer a0 %&w /mrtme.ur, zfﬂ?/ré?f’ Sier Ol aboo riel be divitocd zwfr .
/f,’Z Lorew, Hiaf- o, dover of Ve fw/w aro J% %a%f buet oz prreeven- /3 Sl
v7Lq Lorrifeoved o orrtee o K ?mkr antd é/m:f/émyﬁnwf artd Mg Ofavie fm‘k&ﬂﬂxy
.Z il % Moo mﬂ?ﬂ/‘é"mdwug @210 ’?afﬁ Hfeer J,-f;rﬁ" Htern paiiet-

C»;ﬂ’;ff.»wdz Jeaaf- See iy { et ) zW}Qed /f’lzzﬂ mBAé {M"/ M
He: Sfuoettiare ;?:‘L% //,;Zezv manked in fie /mw# dfkéf(/w;i/z’ w i) -eommont,

/Ew.csfa@ ) ara ﬁ:&cff;f oree ﬁ forra Z&;’cu sarrof- u@u@fi/? wmf éﬂfdly fo/ M ﬁfmc{_.,

| éﬂ/m mgfm,@'ﬁm/éj &gﬂzg;gﬁy e 7,«:&{ ‘.C/;m - .
. %’ ﬂ'ﬁ’% /é-/ Le . |
| |
” }épfm;m Z /a:/j.x a,rf'/ & 9;,«:!&7:;:15’ / (2 17 .é'ﬂﬂ.r:j/ A ; 7 arid /émz A10E-So zf L/ eers l:

e 1700 trear, o7y 7’ /2 ﬁ?wma all Ve 5222/' ;ﬂaf@?’ éw wionfiid affhe
éfﬁlﬂ’!{fﬁ gy' Hee .Ef% arze w2 hed Mn;ﬂegxdﬂé{/ é/ﬂ:ﬁ:ﬁ Hirtew s, {ﬁ;{ e ﬁ___ |

4@ Joy bt Seer W/dﬁﬂ?x may be veere at e Lped ¢ fhe ///%ff_ﬁ

. ool bl e, S il

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

gT————— =

| 9)

' h
t Lfmf’ﬂ/b({i’/ 4.

. _;?L /7% ?ﬂﬂfﬁé a&l'tr ;‘E??/dﬁﬂﬁ; .9 - / oale /;'Jﬂﬁ/lwa ) X720 [Emﬂa&?ﬂ g Yre 9&1:‘557;;{,.
&R [ l7e PErT o S tar Fr0ce otz es 1ri b : \
?g AT o S tar F26 : /é:: 7 A;f//:'.w gfmfryﬁé Jo b 7 madﬁzﬁ'ﬂf#{%:

fﬁ-g&:ﬁwmf é;ém.ﬂ: Cye firke o) dﬁﬂfiéﬂhﬂ#d{fﬂ/ﬁf ?‘amtbnf?’ Yhe Forr m\hﬂmﬂ
- . . g i | 4

%@hﬂiﬂmﬁ#ﬂ ,;?' Vs Sfoer 7 I E/Ze /f;ﬁr;/”m: 47 //ﬁ/”?m £7E /f& lav/ éﬁﬁ'”w‘

ﬁ‘%{:ﬂ?;ﬂ[ f( 7 ﬁfy ?-:.u: S Aoz ?fz:zz‘f? é%,rﬂ&zf/z;’f ﬁrxrﬁ?}z ff; //'é é;fwﬂ Jr 201D ié}‘.

le N aylie o /&u c{nzmﬂﬁ' 7 .rr/*/ﬁ Lo =) '. s

; )erdare fo by firactics

baehwarsd go welt av /’aﬂwziﬁ .

_

zfzwm (7 «.ﬁ"/f

- 2 [y :
;g//ﬁu%qﬁ/zw ’{zﬁ’.);f/wwﬁ{ l/g:&uétzsz/&v;} jz-mwéfo d’%‘ﬂw’ —

| fé'/?fnyfﬂw??ﬂ;‘wngf /5 fiD . -é&%é ﬁ.ﬁffemd'%/zzf.éﬁ yﬂzimm/bmaﬁr@ st | :

f M in 57-2:953&;;4? VS £ Sy )
| / i é. Ve 3/ f%rfu&?aw 7
= Wzé 7.

»
,. S us c-{;zzfgfzé'-- conlary é eale eemyftoucd M@C %9&1;572!% a7l
(e7na ik banafioaed . (Dbgersre whon He 1/4;:7':-:' é:) eozrtew d;’m C, yorer

it éﬁd/;(/{pvz ,@} and (b?’ﬂ:‘ﬂ,ﬁ_ sz’-/ - ; i SR ﬁ:’?ﬂ‘
_é.xﬁwz (;' ;?j;f (/724! m'é/ml', /H.' 1/4,;7{,. Prtter/ -

- Laanpd 7"

e lears (or1hoteree M NAler ; eo77 /100D ?’M:’,fm‘;}.mgwdf ‘qr/.-.{’;.:f/f; ééfgf Ao

& 9 S . L -
walprio/f fﬁﬂrzv. c.fz; fw'fr’zﬂfﬂ are h-'f{rt?‘?‘ .éwzw/faw};:r}zui?’ Yo /f:;:?

%f / (2w o7, 7 /
/z: €Ll /ool b tipimp i) it fie o, [-z;’-aﬁzﬁ:aé%?gﬁt ffft’(;’/’ié;dfzy/é-—-v

r T A : : :
Jritc/ece /6, e ayuf:zﬁ’ e/ zer @/ﬂﬁf:@ 25 e

e

i !
: s é A ‘L/? Z/ L "
F(onfourd g gty latmpet T N
J Fg’ﬁﬂ}/& Z&:emﬁ;rﬂ :Zf‘a ”ﬁfﬂ;ﬂ"-’lu (4:;%/{3/'_ ‘ffﬂ {g ‘fﬂ, ]

. : , /) . ’ éwﬂy,
|. 4%; 7‘4{"2’{#/ ﬁ"!‘fﬁ-‘/ﬁ /)‘;.z e ()’?:W' l{}(/{f&f, ﬁ?’{?’%ﬂ ;.C/Zﬁ"—"’[fm‘_ 7 2rats Mﬂ/? Ié? . "\._./
ey .(.??7
N

-A’fi’@y}w

fﬂy?éf

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

Az
av foems a /r?ﬁr/é cor /fg}»ﬁrﬂ v arid drace S Jopo dour and Qf (07 4o A 1 orearrr —
; T :
M/ﬂfﬂdéﬂ"? ¢ A oy (toee nof fo ﬁfﬁfd/gﬂ wrelécd Wm‘ﬁaf -59;}2'@@:7 e fBowo dawn - "
by~ L
- af S /Mr‘ M:.y' c»f:’ér;ff/ Lorawwe .. '1
¢ A ad
3 cxaniple . : g
i f:u' Ttoverrer)- w i be A:::'l«‘m_;‘) m :;amf/‘ @ Darpwer av o 'zcvcﬁ:-g'glﬁ 7 A
Lyﬁ"f i;ﬂj ijxf:c'&mﬂf& 'y @70 @ﬂf;ﬁ“‘ &/ﬂ/j{} ﬁc.r.yf'?‘?ﬂfﬁ Mﬂ?fa;zf 'A’mﬁ{{zﬁr /;/ﬁz:ff- el =
ézﬂ/ m/ﬁr ;’ja and %ﬂ' ﬁ}?ﬂﬂéu“a (:%;a:/ w‘ M;é:‘t&.ﬂ‘;‘-a oy /;ﬁl ; c'{:‘d-;;?é Lo -‘_1

f
! éfnwz% ¢ L9 i 1
’j

(f/:ZJ @wﬁﬁntr‘/ﬁ / e Mmdy menlioned ; o freocced ﬂr}-{ %gzﬁj .
anfor cblout(oncliingor s oy e, Vere atoo us iroduce o |
..Jﬁmmz‘féf (ﬁ),ddaéﬁ:{waﬁé. *)- e /;;m (/ﬂ) a{ff}:ﬁ:&/ﬁﬁr laot ﬁ’:;cc}r‘%a Cadir; |
&ﬂa/:‘/ﬁ:tﬁ{ " (f) /é-ﬁw/ Aote f fee ﬂﬂﬂéﬁj’ Ornoler, wpon wﬂg/ e oD e o Ko mer/u;;;‘; &
S cennbl Wont-He Nidallelins of Mewe: i 10 vorme nlict) A s, i) — i
Foeserer very 17:«’; ﬁr*;zfdéa /{mf/w' .:‘;;/f/ﬁfu Uilerr w‘aﬁiﬂfﬁé letrate” wiflf :
Jrafirsielyy ard Jhuohee, cvery e betore fiim butf Foo-wrhiy w7t vt ol
any oter Diwvick st Hee agnecbls amd (grmon idulalar, when fe (R
al-vaght-what- o zzézid:’f?/ qﬁmfc bo tf- sruee) b very ruih of & 3% :
{-:_Z’:u' éfrmmz/z& Arews 17 feio gran 7 9”5—’6%%.&;211# 157(" brosre g Yo may
R 7
Jilaaty f Wrson ;, %;w,ﬁ, Jfeox, m;?,cﬁfc Hotew . (Lo ﬁr‘ iniance,l lrte i ‘4/" f?’ry;}
ﬁz%fﬁﬂ@%ﬁm;f Tisnsrees ;3 Jososind Lol Ao/ b; i B2, i b ol Sopescei
b shrericd funs-Hie ﬁmfxﬁ& e ed wih S @x— A 7’ ¢ Aetew ,,B.:;?, CA, DS, and
E 4. %’.@ (?) cle oo fit) Hre: Kood s /b b dbrawn %Mmmaw and Mie <Eer—

——— ——

|I QS' ) //ﬁ#d - gpreers Ledriawn rﬁu@au : 1,7{:' {mﬁaww' v/’wim é uz?tﬁf?ﬂf& 71 }rxﬂtﬁa{&f
‘ | S ‘c{rrzz;¢¢‘: Lt e e ;;:év)c»/fmér{/’?m Senfecf i ¢ e rtof fffﬂ%c{/;ff Sir i/ —

=] s . - g

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA
y

1)
SRRPA ﬁ’féf}/% < :
wh be frelel, e %ﬂﬂfﬂ Jal Ve m/p dote ot /b/%mg Wﬁ/ @:ﬁ,‘ﬂ?‘ei é}: W;f —_— |
e "*\":’7: will yever be abl. Jo resider e ﬁfi{&ﬁ/ 77::«5% 207 oviie ala fr’:t{:/ o SRR e

N !
i aecitoort
| V4
cﬁ’M/&é 7 |
At a é/ /Z/é’ ( 7773{2??}3&?2 lo aff Zt/w/%xmf , 7Lecelvaree

Co 77" S

Sl

I
ik
i

//ﬁ fhe ﬁé@ mra fm?)

V2 | .
% é’ J—L o :mmm./j{ caltedd 000 Jgle 1 'w:'rriqgf? ard /&W% Sav érfz. -

e
Wlfz p;/mf: ymrzyﬁaﬂ—/hz‘?wépy Mo Free Drlocle , and M ﬁé.::fan' ;ﬁ,ﬁ -
{ﬂ? ooderrw . S o wyﬁ/@ %m#ﬂy ﬂézftfla 2y’ ﬁ% Sreite coxrzreed /llﬁ" /

acquieed éaﬂf ﬁéé’«?f’-m- Uobeery afecaltas Gof off 7 Aol )
it s e £ a7 507 4 "A"“”“"”&P Gt
‘# 2. ;mr%:e?xr % a fm éf; 221 aus mmﬂﬂa&r ,ﬁm&@é/fmx/ﬁv‘ -
ﬁ%}ﬁ‘é‘m » /émx? o /yzﬁﬂu fﬁf’mﬁ—ff z:!/!;' vﬂ{‘zqvmﬁ {g;(u y lzfm/z"#?/‘ e dor M{? e
‘WMZ e 2 -8 ré W{ﬂfg f&?zﬁs}zﬂﬂt'f;’y Lo rre P ﬁ-u&:ﬂz{ﬁ’{! y?{fﬂﬁzﬁ/ﬂr Z;W«:-‘H é&ﬂj‘.&ﬁ: tf
Ao S e ot e A i Wi
(o ?Jfﬁrx:;_ 20 whall bore A A a j;;e} /m?,éy?m.r , 720t /fw.:mmi:j? /Xfﬂ-’ /a"x’r;/rr?
£’ a ooy é-m'?ff HIH‘I?' L8P bl fronf et gons 177 G '
aqooY irle dofh reof - con z//m?:, /// ge rwmm/f%fjm{,_

! t/)‘;:fu %@@a&&ﬂ-&g ,5/,, ;ﬂéﬁ S i -!“'7‘ .
/ / 44. f /!’éf -é . u/{’nr é"ﬁ/yﬁ/ﬂz or grjq.f{m,7

For/FLAN T &"M Eﬂ;&a-w;zrf /.’: aty{ng d:ﬂg &Mﬁ/ ﬁ mv{{éjr Jﬁgﬁ}f@) @ d‘ﬂtr/y ﬁﬁm}'l«%
| to 207 ‘é‘ﬁ;‘ﬁ 4?’ ffutmm z;afﬂ-?f.z"nz X729 ﬂ.z/aff .ﬁ’zmﬂ"féf.é-}!ﬂiéﬁ tecwio, /ég /m?ﬂ Fee

/fwﬁl* c 7 Zﬁw/ 4!7 it A :

SICE - S o 10 e s forete rf u{gfm Mot “‘é"’f A’é’/éfm %l Coter g
a ‘;/;zr) t.‘/'f;- ; av Wmﬁuﬂ:ﬁ wt’ weeeral mm;‘:émreu ﬁ-’m szcrxl £/4-{ ﬁ?te (4;"; :/é:ﬁ Z
ﬁﬁmﬁ/— %xf --6")”4%”: ﬂa!?u%/z‘}’ e Frece e /

il 4 X o ﬁ-”ﬂ’ Ma&faif#zﬂa:f and zay
£r77 zfmr.ns- @}%{ % 7-9;3 ie ) fZ 2e Lt %f;ﬁtf/;ﬁé/ w?if’m:?ézfzu%‘/

| f/frcw:/ rricrey wihl oriore fm.g{;z}l& @%sz{,rmrw at /&Wé;b :{ / termseninsd
/;ﬁuxz’y czres) %"“Wé {-g'?l’ Ao /@ﬁ’w‘z‘? mmmﬂ/v’?” x{{t/iac/@mn' AP 4 mﬁuétnm_

‘ ﬁméﬁ 3 ?Mi{% p r

5

o
{ | A. [///%:upx/z':é [4' ] ,z.r}ﬁ /f&m;)r/gzé (qL )ti’?ﬂ%/rﬁ&;.éﬂa salite
! (J\r) ,4'7,9‘,(?«’?3 mﬁ-@:ﬂt‘% J&ﬁ;?d g ) J'-ga{z;’dﬁﬁw % ?;!ZE Q) !’?,%DJE;:&;;Q (’ )
_ ‘74'/;;&'&3? He whorired / ) % ’4{, Lrree vt #{{7 //ma Sourid ) L) ff e (ﬁm’ / :

L

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

I A”’ L W/f( éc“'?" )// //}!/rfﬂ/:rﬂ { ) /i.) /’ﬂ’fﬂ/ﬂﬁ ,n ) /:J KZﬂ;:'ﬂ/ (!
T\ _M P (/ I }///;f/é ftts ) Z;:*m /é / ff;ﬂ’mﬁny crf/ﬁ_?zﬂ/f’ﬂ?f L 7o

i
A N L/’ ;h/;’?t/(:'fr_;}/ Hattvine ;% A /M.?fff wlvr . ‘

( /f?.f/ (/)’//z'é (. /fé//z/ UVZ(})’/

.d‘ /‘zywn r“rﬁ faf z.l'?’.;é: %fﬁ?{f(ff 7r wrf?nc- ;:/u, 1';3 ﬂ" P / /
}-;' v ,:,-ug}f’ /‘r/fﬂ:rt For e / /l m‘fz' ’ ﬂa!{&‘ﬁ!.r frf_? ﬂﬁfr a” /‘c’? /FZ%-‘ £ A2 ”u:'} rxz/ X} félﬂ fﬂ;ﬂr{fﬂ] ?zflﬁ

G, m:v;) ( / é’ ////x/z) //zz/if:

_ 4 ?Z 14—;72_;3 t. :/zé tf:;'ﬂf 2rtcade qﬂza/arﬁ ézrq w/ it .é P ¥ ’ZE‘/zfi w’/
_'.' FH/ ﬁ/’ /M ﬁm’;é o v/{fv/ﬂ:-} (gw lrrpee Jf %‘f/ ?ﬂ /é, 7100 / crere a}D qf?é 7 o |

- rrcxe / *r Hi.fg*p“? aore kender fiafoorner,
1 4 ( wn/ }C{ e t/.g%rf,rfw [Z%v VR 272 e 8 = |
é:- J:/ ferzeor ff" :7:(1»:{5? 7 fur w.ryf/ﬁ;.;) z‘{?c?.r/éf# "-5’?"? mzmmm .
P %ﬁ‘ on 7° ﬁ// Y hhorield b rade Sfoae s, ém? f?w \_7 L anrre fnrr A é’/ // Loy /;f’ ﬁ?‘.réme. |
i note L belergu aéwj fo M:’/ff Sowirad by J?wu,mza ,é,m;;;w% e
!;‘,. s /n‘:‘ﬂ e et /ﬁ% 4 Ll e il il Lare Frpat of A ﬂ/ﬂ:ﬂ' vm/ Lty bud-
;} L ﬂ/ﬁraz/w' e at/z"{mwuq ﬁq—f 1;34/ wraay fim‘hﬁ{ )é"ﬂﬂy& f’c’ﬂ;ﬁ /.:w un.// |

‘ f’.’f’//}//)( //61///’!6?.7[].’(’(?{(7///(7 < : I‘
|
i

| Ar':: j,a#rm:ﬂ £ /aymﬁ'?’rd Sioir s a e /rmuérw e z//) ,/ e /iwamﬁnf, aricf/ -

/y ISR iy )4 wrEcrt x’?t:}_—) ,zuf/f;;ﬂa?:(ﬁ:( 4 210 i /)aw / //?ffd e, -rufw//" 2
(A/t‘xf‘r?/ f /

| . tﬁwzzﬂf o7 %.:3 ey zﬁﬁ? o ,?/rr?ff'r A voeal oz //f: Gt Brese, ur/q
4 'S h:?fc ~

7"?//)6 %ﬁ/x // <

/ s Frece t-ﬂ'?(f' cosE /Jr/a.fz?ﬁ-n 3 /ﬁr wrere we fo __,,,,,,.é A:’d/u a;n{:__ |
y.//:,f/écy fﬁﬂéﬂﬂﬁ/?? n’i// r"&’{/ t&f?ﬂfff“ EAPEE U/ﬁﬁf z.r::? / ﬁm‘?c /ZZ’E' -/ l’{'f m:r_g ///;:
f//’f(’/ (/ j.f pray p?g’ (o /g'; ?ff{f:‘/ PR L 5

r-l_ o ‘L 4{// ( / /? /f:m*/f ;

uyfr‘?«? e tzeuh ,éﬁ/;n} tg‘ﬁ?// {7"!‘/4!;: ireq x Ward ; ﬂz;g}[r' Y s
/—éﬂﬂn ;;zqu# ﬂf/{t»w / Jf&’ /'f:l /fzf ,—'{ T & rﬁf /;/ /o o4 m‘/ {7 & f/ fﬂ;rj(___.
e - :)‘!tf‘f?‘%/ /fc ;A‘zuz.c_- -

l_'

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

(/Wz/%ama/((a //?/ ( / //.:?z“//zq >

ana /Qf///‘/zy /ﬁ; K77y

DIFFUSIONE VIETATA

3
a2 L‘é’!ﬂfﬂ/ﬁ‘r ﬂrmry b/euu?} afler avehs ;/4” ./%ﬂ; 4 /waae.a: /'»mfr/ +
déwf’.’r/’ dﬂ? m‘ffﬁr Ford /f{é tnelods / ) AD & M’/J ey / Tt’;%*m:rtf‘é} //4?* 2% ﬁ'? 28" /t# ‘”"‘7

ar fum?zw /Mmuq}

@gz% 72720 L/{,f?//' ) (l / 7120 ‘17/?9‘, J'éc:i"/:/‘L
/‘:’l-fﬂz'zc btk ('m/‘;t'rm/;r rwee fuare x’é&r/ﬁ z-«:/’f Sl crilonfoon a/' e Y/ % )

¥

2722 v all j.m@ }&!xrwr‘/ ..r/farﬂé:é té a2z /2076D 471 L7724 vz e %” “ CIECIATAL. /‘ﬁ,
L e-
,édﬂ o7 AN ﬂ’zfn’f:uf.;rm {3{ 7;3«:'_'.: /JZZ Vixrze. /);ﬁ"ﬂ:f /?r;/ AL #ﬂ)@rﬁéﬁf /

MM.{/Z? m;) / c’?f}' Fiar '2/4-/#-: /j
%, e 7//4’5'1 /zf (7071

o ::'/‘/zzr/ 4272 e uufﬂ,é- . .arf/ @ vicas o J’MJ / ﬂ@éﬂ? Aw// ot Aﬂf; j

W arasiatiine sl o Ayl %ﬂ/ﬂa A A e R
4 m.r/x{’.m'e a fwm?’v y /?f/ Quz m-rj; Yorze m‘»g’ﬁwj,é mmé’ sease z?/’ VR /,:54
Drels a.’F/ e F)énwwz/ /?ff by ;r/  Sogrrzd =5 |

| %Q;Z%f L% //ffz (2 é} @re2 o7 .

1 thiaalizr i m(;( ,é,yzw @ JW?@{V VA A 4 ,7/ , @red Vi /G/;’wc ol
P10t m/a-/f ot fé Dot trs60ewt 2 210 &;3 ﬂﬂfrz') dv:zéfw M'é,‘fa“- tf dbsecerdo |

! ;fy 720 .;.&}5/4/; - M/ rrof- Aéf rf-ﬂ’fs;/;..]f){'fz!(/l?/ & ﬁ:"ﬁ/ @110 17 aocd? Moyt , a,-;}%, |

mﬁ/ //zﬁ;_,f/7{zzﬁ(t"(r?’ /é%f@zm‘;fy jz.:r,d’é/ J’// /45:: /:"'ﬁz/ffzf/f w |

ar/m ve

(//’/fm//o//}(////g,{/%df e

. Y2
' Ka} N/ 17‘74, r” / ﬁr/fafz pfn:t'f?f/ fj/m’”h/ K 1:'%?' &r.rz;z 2./ 5,(

| ;{ /a‘ /ﬂﬂ?ﬂf £ .r// (»J’;fﬂ / Zred ot 2026 d / x/ 5% of m/ (Vs Zm;)!r (z:fm‘
ﬁuﬂ/}/ 07t pu : //’ o / /z’r ) é)ﬁx urawm w(d:r‘;f'r 9 &r/’:&i:ﬁrcu ﬁfmﬁfj/ e

[ /; /%r/fﬁa /n (,/{mﬁ /’ %n /.4; of ?{/{fé’ off cred verel?. // bz z;’ Prrcvy
berr Aonote wrrar, ﬁwﬂ az:u;:/fpf ’“ b& ).rf.r?'/é"f! (/ Aoyt ard urw{f’ n{/

] A /mr//’ : &25 ey z..;-/m/; {%/ﬂ'/f'ﬂﬁ 272D //4;;;« vierze)

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

e

Wl %

burlent) Cf e (e 2

(7 - . 2
= t %w K&m?ﬂ; /‘7%% le Gafoliceried by runfeu /{ /4 /ﬁr;m-r- dea ol
S /:f?{gr‘//c-’d/ j %ﬂw Wicew S /‘/% Aé*fﬁ;ygf' (7 ;z;:fz?[é} Lo %i? i-fé‘ir:? ?ﬂ lf‘ﬁ —_—

ﬂz&f/‘:‘f{.})ﬂ”:’f}(j F2rd Preorrie //“Ii /ﬂ?’rfﬁf/ EFE &;;B M)( v{ﬁm{gf' ;z_;-:a & {M{zﬂ §oe . FT ‘5;0’ M.é‘;f
? \___,? g S f

: g - P - = -
4?&""72 (?fz::c/:)‘ vrf»f@? //u' ”‘44:’;3 A;/ E_):E‘quw " .sx’-'mrwé‘;:f /%e .fﬁ;‘;-m FEEAPT S //{: ,ﬂ},},.{/z_j ) ‘
J./’.,_fn 4:’;??’ 24 wﬂ’/ Héi??ry ‘z.f)’: -?)rzzy Mﬁ?;/z, s o {V/%r 177;:{/}? o 72 } j:}’/ " f S }{:‘ };7 ; :‘2_ |
FecrFer mw;a;) Hfﬁ;}ﬁzr p o gy aé-;;m@_. (%’/’ w/zﬂ;? ; g’ 4 oo |
Neas

- i _ < ,
G / l‘-'ilf'rr - (’.!)u* (u{}n et Las 9;{;7’-}3_, 7
e 4/{4 L, ~ : - . |
'3 Y g ”“’“’f/,// only é”rﬁfﬁiﬂm Lo rrece P Cound onere ageenl, mﬂ?ﬁ,ﬁ
hj 5 7 TS wﬂum.w,-(ﬁ;% tﬁ ff@fm?é’wtﬁm o /; %Aﬁ_ﬁ_) ;7 7
{ ) X i 3
A8 y i‘&w ?f ﬁwz-‘é’fa ﬂ?ﬁﬁfﬁigfﬂ w77 /:Try e , wraey fiey Af,ﬁ.,m,ﬂ S, ;ﬂ J
ﬂ::’;hﬂf— .;;zm;zn;q afﬁagjfﬁ%mﬁ, ﬁé{;@an‘} 1}‘,-,_; ! 7D S é /o /: /f
i Mo afuninly i e AR M o esn o o ||
s /421- e \..‘? o ‘:’m I{f’ ” ﬁr‘/}?’/{’”"ﬂ" ?ﬁ "?dé'z’r'éwn‘_'( x@rﬂ o Iq.f)'f:”m-’* mfézﬂwﬁr |
[ P A T ?’fmr;fwz /ﬁr{}- ﬂ%:.. wﬁfmrﬂ; Uf;é // ‘
Strall ;;nr,{:gm,_{}. el Zer A ctrrir - A - * _ > 7, :
L{I J t/" E- 3 &5 ./ Lezide o V;’%d’ﬁ'ﬂﬁ éﬂ/ﬁ/ﬁﬁmf é /ﬁ ‘éﬁw’ }.._{.f ”’f}jﬂ.ﬁ_-‘-——— |
Cmanersffcech;, adlrent - Lome. o Mo aromer ' -
b ol s s widt o J 0 e s Mo 1 dficen) - mmeaning 4d |
L ? 0 trrcevical F’{/g?w&ﬂ'«f!fk‘tfr /fr/mr*mx;r‘ Sw m{:-.fr/w jﬁfz! /jzf /f.mr 13;:1‘?&}; % |
7

/Z’J/ﬁiﬂﬁ—f* ok AT . :
it ‘w f/‘; 72672 g prrgec k. ot Mo cﬁﬂ%ﬂﬂ.{%ﬂg ﬁ?;ﬂ#jﬂf’ﬁfz/é% 4{/’{ r
?‘J ..xr.?.(:rt’zr?z v, %?M!ﬂf:’{{-lf, /;;{m,,,ﬂ{,r 27D Bioderlos Lo S

. T y orrcxey @lrrroat - vt /o /. 7
: !rrr/fﬂf%rﬁr ﬂr)//é Wtered ;ﬁﬁ? /;zggwu . A ”ﬁ N
| c??’:;:w cm.é‘qm-;;ﬂ;n?y P

: : Lar (IE ;EB.::&B FIrore- .:‘,znfz/ Mf&h Mffa;r__.——-
= - y T .
@ceonmybiaried wil oo @red) /ﬂm?ﬁ’ AOrkvse LT e ) avwelt Ho i

- Z,. 4.
i?/. 1ot fermricatoorn el Qﬁmﬁrj pecreats.
v 7

Mf/wa:r du,%:_ b

‘ ﬁ s whes 1o ctor bebrocen to *’ffi!"?f'ﬂ:e‘ 7 licHiorice  Jo /"’”-f/ ar'%"';.':?
,

\ ;ﬂ“ff%' m"ﬂ/;."-)! é_@q ric/ .z';r(é/;'} A:o {;/’ ﬁr*(’ f{’Wﬁﬂ /;{.«p’[ ,g:-f (}2’/{{{[&1} ;- ,é mﬂ-fé#
ﬂ{.f}'.rl.f{f /%Z:r}wx f/;/ ﬂf;;ﬂﬂﬂfa;‘?/é n’r/f ;ﬂ'f/’ M;rf 44:?{51;&'-; P ﬂ’r;:'} {/[: (6?44{: : J‘(-uf.

j?«wr/q&nﬂr’fa;: s s A 72D 7/5;;:{:;}7 > /; /A,,,my /Jg‘: i P /;‘Z:;f % -;17./,; /s /ﬁp'
aRITE /ﬁ%ﬁr:!-ffffj, : ' .

|
gy
4 Z’(]V//////Z’ N / _ .

(- /?I/ {:u; h:; ngﬂm /mf . (A:/é %5?/: {rﬂ'ugz&’izlrfjrfﬂﬂy é ———
Lovecrled 4 a/%ﬂw{ AW rr covreerelos :f é{/ﬂ%ﬁrﬂ - =

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

| M)

g it uza’//z ,/, /

/B £ Mo

c.grzl.r';f/ff i Lt AV B VI T e P T fy/. f") v f.rzz?v / i Lr o o gl / / /9?.(1”1#! ?“f?f';‘A"/
7 ( 4

A lederer ared té;m?mnrﬂ Both 112 rﬁalxwz}‘?ﬁrﬂmﬁ e s 0170l s o) v i end —-

e ,é.::m:"r‘ /4»: /Jﬁu Srvie Adecnalizre f':r/ r.t'm//é r..u‘/&" wiozt /f’?xy{ﬂ*/cfu"zn‘ ::?/' / fte erc 2

A’ afes, //7 2t0d @U}F‘fﬁfﬁ? //z:-f K/ ?’rn £ / /ftﬂ.# Af/ n’/ Frorar / {]’f’;} é'nyzmﬂ'/ Lovit ot 2
14/1’/_7’) (’;/ﬁfmrf £ !{J’/Tf)’{‘l'f/?// l‘i’:' ;l'ff{( s /ﬁfu _) 1

//:ﬂw 2rreenss n{’wr?f (78 /%:..r v/ r i (/ ) 1/ A J’i-f// tfﬂ'raéry @ﬂ// téz;;) /% (—)
/z:rf / Didew e dode fi - /i é@ /iéz"zﬁ az?/’% ﬁ({rfﬂ fmf/ﬁiﬁ /ﬁf et ﬂ' / /ﬁ bé'wz vy
Vi & ( )rz S e fo af/g'zz // b ,-é;é’wz;{' //f:’ r‘f‘rw o/ 1""!":‘" /42/?;5:

ut‘d’xx’?/lé 14 T

¢/£1 //:v & A Fed V/{ruvz P L s ‘r{' .r.-/ fﬁﬂ’fﬂf{ £ '22'7;/;?[ /?ZZ: fﬂ/{,’ /Zz (7&
‘Q’;‘n{a m:wz/ bewrcd / For - u’jzﬁi?v %;m ‘_'ZPE‘! @w tfrovce ,ﬂf rncctfoorear o7t A 4
C/ﬁm{g it ﬂ’ / /;’;/ '/ /f/ /Zf .:::rmcf m-ﬂ"/ wee ez rr.rgdf [l /fg: u.ﬂ:r:/ ;17 // =

itopugyss Grecide. %

X Q77
2 % FAD ﬁzér:w:?lzzf Yo diricl /} / 7 éf fiocere Mo Mlncoore ard e Coteeere, J
. 212 feewre ;74:;,” are &e/&aﬂ Wrmﬂ;//zauey il & %zfn/ /. mﬁfmu?{ /fé___
: ﬁ”/cw ua/lf’l’ﬁ 242 ;r,w/ ot voll AL rmﬁ ze :zﬂ.y A{:'sz zvifk’?r.r;z} Giri L
iy Linsis A /r ay o j. finte who mz/{ f?’f(f('}gﬂ#' v / e/
| arceule: Mo ioeam /z& m/%? S rrvwre lsenr ﬁ; :1'?7&7;3:_&} 1 Y ?/;/: /r‘.f/.zj?

kafﬁe (e
“ uZZZ//i /% j(

s Afu é’m/ te7ens ot @.wz/’ :rnfa./ Core o fdﬁ’v% Loulile i ﬁu m"&f/ LS é{dﬂ ?ejrfaaﬁ
rcmfi {/%rznr/ AWH#/JW( !?a?z-:ff / 72D, 7 TOEr fo e 7r100re 2l foaert 22
| Aef ﬁfzm’ﬁ? i fhs Sfractiee. . My dgaﬁs@'@ Y/ ﬂﬁ; vz virg u@/@c P
Yo ;mzm’ /ﬁmﬂ: wdeced ﬂ’w w1 e vz rnce ZDer; V74 Hee MMH’I‘? %}mge /mwfamf s
/»’t"'m Lz e 1-/‘ lovtfosrr

Lt zé@ xg |
C'Z»'}:Wn /?(a.fgm‘zm & S ,535*,& 72 u).? nm’z’ Mﬁtf e Wﬁ@ and ﬂtzw/;’rsf T\
af/é/fﬂf) i it IR /;, r'é7) ﬁmﬁv% by Y é@a/mm Arzrrrec sy ) A ' i

‘._ } |

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

4 i
__{fﬁﬂ (-.f ) //4:# 2b-oniial fe Anawzr igfs DY ¢4{; ./,;7” (-;5’ )...r ‘.?h%gi.'t;’a_ 0 /ff/ﬁrzz_g
yxﬂt et bove ll ,44::-7-4} otserire o Ao b e ..-{mbf; 277 pyb = 0
dlﬂé’ﬁlﬂ;é'/g’f ;.Cf};‘;-" /5:’11' ?ﬁrtwﬂ’ﬂﬂfﬂn;u t{;'.,{f—uta*fz l-!'l";ﬁ&/'/ffﬁi /ﬂ .lﬁ/‘z}n ,;i};}?ﬂ'ﬁr
e mﬁrﬁ' /::*:'m /gﬂz z Hl/e‘é?/un}f _14‘;:(; CAVETY .;%:if/szrﬁéc fz.:f///(c /%:«' --’4;}475'7
.tf:; cortlie (ecd ﬁ?f}ﬁ:r-:({f alfe axg/é/i‘i/:;. ariy /% ;f?' elee » Lertld .z%_; .Gw.ﬂur ‘o m:/ﬁ;f |
yf};ﬂuf}ﬂ;fz}, v b cufo zﬂ‘?é
Jﬁ’; e’ t-y;r;zr{ﬂd‘& /Z: Va .7-‘::-'?:'.'(2"/ - ﬁgﬂw;:m;;} ;f';r.rum[ 3’!{ forr /ﬁ.n@eﬁf#ﬂ d7:rz;:¢r,£
" wm*?-érz 7 EZ;:‘ mz}}f f::u St ; for ‘ Ko dmer ::rfesw/ﬂm,u%)r;zw% o ,/r.i' :;;z"’/a___
o /éi"mf’i; evert Loawe {? ; arrd S v wuw!-@.::a 2oz (e (] /z, z@é{ﬂﬁ?uonfi =
L Aév};b/yv jﬁ@ﬁ;ﬂ? 7z - //MGTW: frower, {fvﬁ'rm{?n‘:fq/rﬁ’ ‘g W /ﬁﬁ-fﬁvf (/{@?;7 ; e’ 4
.ri ] Sr :J/L;;:r?'/f?%t AR ‘?a/ﬁ as .,;’f/a .{ ;z/arzc,- ﬁfafc Viortow carze A .
y 7’7/;7 j!.rzwr /:' At / i VirIne ‘ﬁfﬂf!-ﬂr«;}dﬂ' / 1rs LA &t/ (/’ 17?1 ‘E'f’: :z-i;} ff’ fyﬂff ;zrmZ 52
. A/*:. Zg' E«ffrm;'r rZ’///{; ﬂu rw/[ i ﬂrf"//‘fk’;a’; Hood Qﬁffm //z’c ﬂ'g!amé (7 ’f’/ﬁ' - £
: ‘/7 -_67/. @, & Sy ,f./f i
_{,fﬁ:‘r;ﬁzt/mﬂ .o gt /J‘ftf{f-n? ﬁ--r--rmw.u,f ffy ;/f”_”' FUAITET" Oﬂk{’j?} /"’“——
fgr(/d /.-_m‘z!?.;/afr wﬂ‘.'r‘?g{v;‘ '/gﬁ 5/2?/::#-' /4: 4 LR éf g"y ﬁz""‘; ""f’”""é yosdas
P, ﬁ,,;;,,,,mj,;n,,,/-mw/% wew/-tfort allest card v}‘-‘ﬂfﬂff’ = hrece adr ‘f/ﬁ%""" g e
..g,;m-/éJ e //:: g‘!ﬂ%M;".ﬂfé'ffﬂ D h'/} 277D cwere ks m'ﬁuyu P2, ,/%rqg_:mc.___
etwy ﬁm mr.;%zn:céwg.u'a%;:[ o o rof- 94,,7 &&ﬂ;@fdi&e.

Preface . Treatise
Z Ky ewr S
Ol K. f//(lf

A : : . R

~ : :/kn? éﬁ?%ﬂifffz.d /?f %:c:f;ﬁ/f /:/:nne ﬁ/f/cw*r;)#: /ﬁ? /f 'Q,* u:?f; wr

A 'ﬁﬁ%ﬂw /A ﬂ,;{, ‘,f a?)}f-/f,-({?/ /ﬂ:;f wza:?? Hey LA it ooz % f»? » ﬁ{é;&?ﬁ j}a

2R Lo . fofolovike .—_véd?"f £ ff'/}'ﬁ’.v{' ‘ bietht aridv /ﬁ(f’é,}f £ :’rf-/imﬁz?m Jordeveres
fé‘ 7 ;}3 /r:;y' tev/ =, zu.wmz tzf' ?n?' mf_:(vﬁ’w (T /é ?’ff'-i?ﬂ':”t‘t ﬁ.‘ %;}(f g Mﬁ:‘-ﬂ l./ %Z’V_;Bﬁf ./%;A‘/ = |
* /{r" (o it ﬁrpwf st ‘/Qpﬁ';,d’ ?{' t%;-:e,, Sia) S(Z //'ér. V&.@r/y (TS LT é’ur/y ide arnd l

s . [ S s

/gj fmw,@ //r:r/ : fm;? Peariv Al rrce '/{vé*zf e, fﬂ%rzf S gk gl !

Vi CREIRETER )1/sive fﬁfyzf,,?/ of Hee Satteok Afaldo, S ealle)

a zt?u:*-f (?/ (?Zz;yf‘ff’fi;f:? f:f . ‘

b4
.~
S

—

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

— / g
o fﬁ-‘f fmﬂ; /m f‘!"fh:"..::? . L'y
Vout e m”:{/ , /ﬁﬁ}fézzxy@ Jo ;z'/c"', velZorr commitrrieaty ///4, g?/ﬁ#@ f - ‘;“
;‘Z"“““”b G ard of cwewowsirgy Jo fever ‘ﬁﬁ‘fiﬁ‘zﬁa}z- ),fé/ fﬁ/a@’, it “E{T;’Q ’1
W&My% @I{;m ﬁhéi zgfwwz:%, %@?Hlﬂﬁ@ HMM(% Sk [ wi/e fura, /ﬁa@ ﬂ‘
ﬁé-r:-r' /m&z ;zrtd zmaﬁﬂf wmf/f] el sVt e ared) s /{M;/.,,,W Ao g v s, :
%ukﬁ/' %mﬁﬂfﬂfm ﬁnj/{:/w (zéém/é/:-j;/ﬁ’w. a;’gm }Z{Zf’ H2rovsd @ﬂﬂmfﬂf - " ... .
| 7 /{é o 'dzf,%a,fﬁgffﬂ.. ,f/@ ;2 ﬂ%%%ﬂ%zﬂgf wawlbo yiicond mlﬁ;ﬁ:, V2
, Sl L ﬂf." é‘&:{ /Z:rz < ; /, 2af Jo aﬁf#’wf/ ﬁl /e/::n 'z{:;.f;j(}"zﬂ.? .{f&zg{ﬁ", wﬁr;;;é.é
| "*:?-’Ic wcr?fﬁ?a 7 éﬁﬁfrm w:w/fzzfrfv Verls /)’{-L @ rrze '/ffmf; r%dd- a2 o (reako_
| w1 2r71072lY M%‘;a’- 17/;”;2/ W ‘,é'ﬂ/}:‘; & [ . : : |
: : e z::{?_ e 27, oz of e Z&'-@z‘/ > 1Pred an &fﬂ.ﬂ-’ el Jd
f &m[ﬁrafm}z 212D Jeeds MJHD [ J 4 o - ? f
C : ' ) ‘
| . I.Z‘;'z/;/ﬁfwﬁ {//)ﬁ*éﬁ/ sk /,’/rf:// waE‘icMiz‘wg; Mmfﬁgz‘r i
Lierg, e f—ﬂzfyﬁ#ﬁ;&fﬂ% a:-; 4(4;7{)“; ook /zzéa%%?’ M dfum” wfﬂf‘ﬁf T
-#Mmﬂ/u}mafff’ a-'z/)'{;m ol .rél./éf %M :zuéfzfzmmz 27z Mﬁﬁf G / '
ot Ko el s 4 4 g 7 Vindlator ik
o Howe. e :z‘tyfﬂc /é/ﬁ; f%ﬂ/ﬂﬁ; tfrr/-—_a/af?;zu woddb {t{i@/@;&mv

o7 fre. Verteys. Wy irlomee /b, Gl 2 ) Wrofpurihiords il -
;chfcddﬁ_z} m';/{: LB %“‘l@;fj . F’é/{"%

| | % zfjfn{fv(u‘aeé’gf’wfﬂzﬂ;r;a/ /ﬁ-%&#} '//”a;a', fg’/ /{/K‘;ﬁw:n/ﬂsz
L aﬁé@ LT fi’!{::/ﬁ'ff ;-’::'-f [é&’? Fr 7/ ;j’?aﬂﬂ«??{?'r‘ N ﬂzf /éff-rr %&z %jf (ifff*%f}l;mf =
alor y %#iﬁr /ﬁv Vaz e 7Zea vort :/r s %‘% /{7& vz Z??M%FJW £¢ p’%ﬂ
.r::;i} &r le;t:“/ /g o o ﬁﬁéfﬁﬁf;&;}q—ﬁﬂ‘/g ot mch, =
lo i z",rzD Vor e 72 g .
57, Z:af 7,5 welend o do e / nn/m;:;f' ctffecrr ;dlﬁ-r%ﬁ@?«% Y /Erflafx:-
( ‘7/‘*" bors L = J’ﬂ'ﬂ c‘t’%ﬁf"zew £ ;ﬁ breZrrrg %!:?ED; .ri';rg T T I.:h(/ﬁ(; ‘;!?;:J?f . O, —_—
%ﬂ’ﬂ /{‘fﬂ@é,&@(’oml]]—ﬁrfnﬂ: f@ dree, i .Ii/ > Mﬂ Voo
| asics gt : / LT zw‘,ﬁ g‘%ﬂ;ﬁz Afﬁafz Jézgﬂ-—
it Aol %‘é f%ﬂﬁ.
! P 1%:&* ford /é /‘fﬁnuzau af DM:?‘I:"?HAHJ‘ e, ‘: 15-;: 'quw{'- A}/m ‘% '
ik . ’ / g’
‘ /Ajff/}.;r) fan? fiorm afészﬁ;?ij/%; vé'zﬁ?é;' lor e ook 11 éw:ﬁm!ﬂ? z{,@
' y 77 A ve/ fior e 3 S 3
¥ e e S |

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

DIFFUSIONE VIETATA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

e - - e

- Q: Y Mo fafce ot 1 el alic s i for o Sivaore |
A /f_"f{"?,éw/rr&«%»ﬁ«z&/‘g{)&ﬁy,}?m S Yoliri , Freneffore we Al -
Jraneced o Vi laftaraten of fic f&c&rz@éﬁ‘&f%ﬂ% Hosfosettond v N %nméi{;{/z
3/5"5"’3"’: i ‘Tf ;,,{({,,? o /ﬁt lor F&_rffgé-*?f /@%}:f@fnﬁm ég’qw}) Lo vtial—
o ﬁﬁﬁ’zﬂ.«‘f/ ve/ ﬁ/ﬁeﬂ‘ e //%;Q ) .

|
|

, c”a(%f&7z(Lémy¢»ﬁ (Lvrcaltiore
s for ol

Harps ichord

£
p
4
4

g

- ——

’ {;./ / f/‘ /]( L ;7 fd/{%{f)? 9 4 jw';t Cmn/:mf;if'z";?z .;7' vmr'-‘/f @?ﬂr |
i _1w..1f11®;. Vel i r/;’{, fzm/tef/ /o //.é:‘: %JBHMtW/ﬂ/ ,éf:zrﬂ%%%&-;i{ﬁ{{ s ared ygﬂg
?PL!Q.:/W{‘F o /ﬁm'/ﬂﬂ:‘r/;rr /zﬁ-ﬁz.«_—a Maz V) 7% -my{%}/ i WW fe cerfle

Hey Mi;g ;'ﬁ;.;#;‘}? = = : :
iéé/ %pﬁ%}%ﬁﬂ&' /Jgfz;/m‘l:} ’w:ﬂ;ﬁﬂ&ﬂ /fmnm(;" /ﬁ?f/ ﬁ to & VA A’Mﬂ"/{afy)

l L e ! e of W it ) ol R pleret ok oce B i 0 -

above 100 s ;e o M‘fr.f t ¢:g-'zcm’-' @ r.rr.7/ ‘._c) fn’dﬂ: /f lowr r?ﬁr.'ry% ﬁ;) ort A{z M -

gﬁ{f fhe: Com fi6 ] f/'l. s e zrrer '/ ‘ .
i /-.EZZ: ég{; H{Zf‘; /yﬁw ; fotsi i Bowserer fow/(/7f /&’mﬁmf s v

vervew o u/:'ral‘/;/ a?/:/{fméﬂg ealled -(,Zr-/f'ﬁj ar}?z:z v W}?ﬁf/ andvern {g(_{’-rf-—--_? |
???ﬂ:f : H; /ﬁtﬂ«rnﬂ! :;r ,zr;‘} afﬁrj nur' /w%:hw;) 4,( Mﬁ?:/(; %pf/ % /7 Zrid —— :

< Bt s, s |
/‘,H:d#ﬁ i vk 1-:;;;!-,4{, P -/ffz.:ﬂ AV f 74 ahyu/m‘ﬂ-. - __ .

4 EZT':M j’/&bﬂf ﬂ@f ;)I;ZZ;B &rﬁf.{mxa d(?ﬂ % # ,';fgwnﬁmf a : %}f&-,{)
P ?m}ﬁa:“ remai Bt o (ralion A"‘i’; /wz'{fw:mr 5;7(:‘.&’?? c:r,f-'- éom:' :ménﬁ %ﬂﬁrx’-——— ;

L

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

d - - —= = — —____ - - —_—

/9)

SN

7ere M%:a&é@/ﬁfm z%:y?’ /ff:‘zrz», wzﬁ” Artsiren fé/fmﬁﬁw/wc qf My@ ?

W(){gmag&, W@ﬁ”} /ﬁ,/gaf}w ;- LT ‘ﬂfﬁ?ﬂ éﬂlkm /lé,.fﬁ?;-!&f vm/é:rz‘ Precetd /.i'_-’_ _ LB

ﬁﬁ’ ;6% ?a@ /E{;I,m:‘."¢ e WJF, ﬁrﬂw /{41 ,tém-ﬁﬂ@;;?fw..é//&:- A{:m%, <7 M;‘y_Qzéan h

oz /szqf.ﬁ-c ==

é%ryﬁ?’;‘:‘f%(éwmvf éf}%f@@/ﬁ: ){; +@?¢fﬂg Héﬁf"ﬁ[/z:;u a)}é/mﬁ:;/' f

7 i.
|
‘ L..)é}w 7, v fie @J/ o Shawre cre B w b con Kbt aw 77y 2l feer ) < '
/&anr&ﬁzﬁ-}%ﬁhz. af’ art (lal /%;/l;  love, 271D o vevecie Se C{?Mﬁr&r?& /R ';‘e'
¢ Pl i o lzrig o7 o7 o) - “ ‘ ; i | s |
,ﬁ. 72 s / A (72 4 /Z;/ afér’.—:f 4&? M %/’:,Vf{zzmmf %w,é@az« Rt A A
"ﬁ’f"?i Zay éﬁa 710 ﬂ:ﬁ .Mfﬁy::') HLicxerdorr wild &) Ko éwfzﬁ;u?fw-ué/ﬁ; :Ef..?wzs; {é;
Mé;ff //fme /z’zfzfr‘;r;}ﬂvu may, ﬂq! /l,é.w: f ferend -,é/z;/ﬁ z;dw-. .41/-.- | !

S, Koo .
“z /121@ Lrz ﬁ:a % @t‘; /Vz;fdﬂ;z} /é lgfu(ééb}z Mﬁﬁ/ﬁd qfnu .ﬂf;} .{ﬂﬁ;’é }/ﬁ st —

! {ﬁ%ﬁzﬂ:/ /@/é; %f f;‘!!;-ﬂ%%{f J?;Efﬂ/'d.’! /1;}4'/)5??' m-: :é/c:'t.?ﬁ /L(:!.F;
reer (%ﬁ/fk}z /E; ez f:frsrzm Frtenrd = {c’ﬁ mﬂ?&/w «i;mj;,é ;4,5 : EAEIL, Wﬂ.f -
[/é'éﬂ.‘ | B = f?uf?uf /2'7 {m%z’ af?frﬂﬁj relidrdvg 1-":‘1': r-/f' Z AT el ,Lf/;’g#f_z)' g"z’nﬂzx‘- ‘ '1;4_ =
wn /i fzf-m;-; .;; l%é j.//’éx.tﬁ J/ﬁ}mf /4_42'5::4:’#?? &‘#‘frrf?!;;! S am//we » e 7-?9&!/-4;?
4‘ AP Flee . ; : ! )
LS 4:: i M o /4/ : "f’ﬁ/g\f_‘:f/ %’/J{%ﬁ ,if/.::-:ff ﬂ#-’ f /gﬂm P A ¢£ Grrovd -

;M'z;rftf/ dsz%/fﬂm i /f;?' % ’z;/ : (zrﬂf!d??{* é" mﬂm‘%ﬂm-fﬂtﬁ .ﬁ?ﬂy X@fzﬁ?"?ﬁfﬂﬂ’&?
s L?J'Mz’(’?‘-f?%fk{.‘ﬁoﬂ- wor (¥ éf/;’!c;‘) 5 % Y

- - r ferr v bz e
x‘;ﬁ?j %/ %“ﬂ’ 2TFICE ,a%z, /ﬁ Jfr‘/w{%a}z,‘ Zr2d Q e 4/- QN /; 'ﬁ"""’

Leborsrsreg iAo 1 : _ follbrsed Mt~ creartbnd
?f’ ‘:‘--_ 7:4‘ F&f"f_ﬂw‘: a )fuv/ﬂ{.f W/ﬁc/tﬂ Hﬁ-r:xb 5 4 27 /g’ﬂ Y e
_ ’ é/—

ﬁ%ﬁ{) WA cortte) f %Mf)&? uwr,'éa-t’é/} b
Cetlili e s Moy T s ol P
“reely ok Miatf Mirne o071 ﬁi@#rﬁw .
b i, e,
f!ﬂ-ﬂ:&f e 5 L r o orwr "TtarE 3 Jﬁpﬁ/ %’!ﬁf;‘:{fe{ﬂ #faﬁﬁ//é’ /t".w;.;r/' >
s ﬂ'z&’:&" Jzﬂffﬁ; AE;D JME{??{‘;{/ c(ﬁg 5 m;.} M:d\fﬁr’" &Y *d:'? /L b i
ey,

-t

§ At A; PrrE et e —

e -

t‘?;lfiﬁ#ﬁné * mrff-u 5 i = 7{’{?}!@*{ #ﬂ{'ﬁ;“"?'-(-"’m!é;
//fe &4}%_::_1) m/ e b, ?tf/{?ﬁéﬁﬂ w;fuf;’/’cfw*fé W/J{Hfg}%

| 7 ;? :
: - 71067 .

’ * i ﬁya/@zﬁ?ﬂr 1{7@&%!%@5 7" /227

-y

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE




BOZZA REDAZIONALE

L

%

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

f_‘}/ ﬁ'wu Nie ng_%w.‘d/" Piorte 2éfrees,

N S i
wff g’ﬁf{ &;{fﬁ?ﬁ?u T ﬁ;f;ﬂg{f/?{.{f.?’ ;I::’f:r‘%:ad lf((f?ﬂ'/@xﬂf

D

DIFFUSIONE VIETATA

i L{Jf&???flé'd %{f;‘:‘ [lectacen z"?rf:c/;fu PRfrorciow ,?r f}:gf}&y(?fwﬁ?rﬁfrﬁf arnd Sacto /':r'x"u/z aﬁ’m‘fawéﬂa‘dbﬂmw}ﬁfwr Ttotew cwilbifics Dnare k.

N ane fobe ﬂ;”a;fr_a wridle o718 D

VB

_ P
- ‘Lj‘:ii I:J Hﬂ.‘J I{_l - T i _] I A .
' _‘;._ gjf - é .h[_] el : l:’] I c L :;T _mm !'II. i l
P = b o | q -
et = 13 : JJ ﬂ.‘i?ﬂ'g- %Q’iﬁ%—r '-—-'/;- . o ; — 21 !
. e "“ <o ot
.y 'lc\.-l" € L= - T f{# | — ,J_f L= P#E L=
—E:_ e o \
th: 7 7 4
o :
,-—.:.i — & = J i =
.'- ' -e: r;t. |
¢ el | = . 1!(W‘hn i —
L\t 2 oo A S ; oo
Ik - % Z M! = 7 7 f ot = ot - |
b .-/ —_— = - —!/La =
; /f""'_'” f'm;n‘:-f M ,,,..-"‘ //;E-F = o = |
= [
e aX (:n‘#qTfQ 7 P o © Vi I i ',fﬂc e TC e e i 'lf/; |
o< I L 7 = T @) Tw)
C’_ I'"Ii '|l.l 1 ] ‘
A B
: O £
=% T ‘!"4__ #73 d Ay J#Q i~
s ¥ Y e — =
& G ! e -_5 e & 7 £ [ |
o =
2l £ S A | W V| 47
& i e e Te= = |
&7 #6 L= o
| e 0 . © 4 :
o ol PR e o
O ! ¢ o # [4 - |
- : @ L a2 |
#4- |
£33 & & &
I ) e ik £ 43 f ‘l
‘II L ¥ g, “7 '
= 6 | ‘
o '

DIFFUSIONE VIETATA

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

BOZZA REDAZIONALE



o

xim’myf

—LIBRERIA' MUSICALE1TALIA

AZIONALE

BOZZA

DIFFUSIONE VIE'FurA-TA

{

|

[ T )
[ ]

L = ‘____,.fj

2]

3
()

7

[ ]

.#"':n

e

L

[ 8

e,
i [ ]

feﬂ

oy

a9

w.mu -...Enm
Nl
aENG
Pl
P
&
pe
=

il |

4

e

R

[
o0
V-

[ 4 )

—
©-

[ ]

PO - 1

[ & )l

=
i~

jeR

,_,,--";_Q_

nrey

| 0
i

r Q
U
; )
017 12U NERs
~~ | / _
% |
: N
s T 5 i
. & g
|17 6 o
P
< + o8
S |[ER) ?H., i
: ﬁp (o
I m.w B~
—fH —|C
G N\ (E
*[|B ] f..,,rr- e
-
.Hﬂaﬂwx/ _/l.r | n.,ﬂ.
ol 1R \B
~N |G m
(]
_ |
| 0| ﬂ ;
> ™ | _. i
< =N \a]| ©
AT ) (it
SN
-\
s

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE

DIFFUSIONE VIETATA



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

- gl

Je

st i
Exa,m’lﬂe/f e

T

_F S

= #,*-_ﬁ{,

L |

y RS — = . 1

il o

Tl Mut”

DIFFUSIONE VIETATA

Yok He i of
%/J"f? ﬁzlm /iﬁ fZ’Mvg
W Boraty rucnt ey

Teard-fo fore

av éﬂ; d’/ql;r:m i ﬁmm l{;

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

.
LT

BOZZA REDAZIONALE




BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

L

&

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

BOZZA REDAZIONALE

- — e T —— T e ri.qu.-
| \
£ e It i
ﬁm ufmﬂ tfc <0
LR \A& 3™ 3 o |
NG Q _m - )™ = ' |
~0 " ﬂ C 7 S ﬁi |
_ s 0 anl)] .G_,._.o @ & 4
e
py,ﬂﬂ i R : (% <A1 .m.:
~ b ; SN 0 VY N6 A# 0 i _
~ o ~e &
s | O Ow e M0 ~ .
~ ~p Ji
_vﬂ o Uﬂ ﬂ..d; nu# é “ n.__
PTERN B 9 ﬁ.M TZ% S
U119 o i 2 +
n R.TYY ‘ |9 R ﬂ.ﬂ
a4 =g Hb . \ ?
O . = .J.LJu _
wMﬂ.f _—u r_? @ ﬂ 4] o ™ “
UMl i <SiplR T (8 e |
. “{%a - ik ﬁs _ |
Nl ol N = ﬂg 9 m,Ac X ;
— 4. = |
110 b ﬂ.&am% S ..../Nﬂ?u = 3%
. - =
~THES ke J it 4& hol  \ o <
Y i _
* NT U
s o L =2 a2 T |

s - i = -

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE

DIFFUSIONE VIETATA



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

—_— —=

|

2:4)
S e
N4t _4 I 4 3 _4 3 _ 4 A S
rD'zr J 241 0 4321 14321 2/ 432/ 32/4321
gﬂ} . i i —
L8 W_Q—B&DDDDC’
: &R el 2 B pd R o RE A 2 F
1 04321 43 2 A 4327 43 2f 482/ 4- 521 432
| [ P =G & I B & W O B I & I T LAk S i = = ¥
ﬂ;ﬂtﬂm $

/
1 2 / 2 r TN O e
f32]l 432 H3215a Hazid1 SIEL v
5‘; ,
o
e / ’
4 3 T
= 3 Tz
l === T us et s R e
5 HTF?—;& o it
Lt ———— > i
(]
2L 21 b Bkl I f-*-j*—"’;;m ;
434 328 P AR T 5 2
43 _gée— 4 ';",,-e-n- g_e.ﬂ_ _é{j_e_p_ﬁ:_

%1

N — S

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

DIFFUSIONE VIETATA

!3'

—_ — —— T T—————— =

’ p >
/ R / : i e
- ,......—o-"'_"\ _z o
444" f}/f;.M- 23 234& Wé_ 5 4/ f—éﬁ. 1
e £ e o 50O Jg-{}ﬂ..g.ﬂ._. _ene—a—-——
b= I : P, | “ 1
é’r — | | | -
1 € — @ /"”JwA "_{%'T
{:-:2"‘;234- ?ﬁi‘; o 3413_9; Y1 2PAE T 132 .
5‘.1_9_9..__9 _309_0_ :.e_._ﬂ_.__gﬂﬁ ..e.ﬁ___._'_._.a !
(s I | £ § '
Z | 11 1 |
N
Lo — £ = e |
e e R 4 — 1234 24 F
e m 34 !-fsn 34 5eQ Z :{"’ 4 -
soe £ d ahes fﬁ______'e-"-—-* < 1y ,4.._4___.34 —--54‘{£ﬁ
Fﬁ__ﬁ__—ﬁ i...-—-,gﬂ_dv'f O
ii "3—"1—‘: ﬁ{.-‘nc | 1
7 | .{}ﬂﬂ
(v == )
/
/ il
/12— 3 ;3
g2 =2 B 4 s L
W b NN A <y — o 3 £509
Aii:—- i e-Q 7 ~‘_:1_!._5££acﬂ
= ﬂ73 z.ﬁ'k = o GD“"’ W‘
o | o© o2 ‘ Vj
D\.ﬂ
v -5 £ LA

—_— e _ -

L & L —

DIFFUSIONE VIETATA

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

j

BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

i
L

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE

—_—— o — —_—— — =




BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

—_— -— —_—ee—— = ——

A f——-f"—'.}_'&f:é-
< Do /2 féﬁ.&
s )
= WE 0

“%

iz 4 g 4
- : N
e = f - f( z*em——
- z;;‘ =1 fEfijﬂ*Au = 1“

1

| g

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA
—=3
M’) Exa;n}). 3.
H a ~ - |
a oAl e A4 27 5 Ty A
i T L mp_ﬁ“*fi:"- oS — g_e__ ﬁg—e—o—’?—-&-
[ P I Ly 7
i—ﬂ - ——t I ;!Z-.J
% (L2 e T
7 L
1,22 Sho ,2
| oL O - Q.:.-#ef boeta

i
|
|

DIFFUSIONE VIETATA

e

v -
#_“ S 1w 0 e b3
: ﬁiﬂ.ﬁe p— - : "‘b"ﬁ—"— =
J o4 o i L1 7
S

/
? [ 4 o . ff’;z J z?“{:
57 L Ers = ;-—@ — nnﬂh”?ﬂ
B CF S | nxawﬁ”
¢ o Cao b '
2 345235 Z

4
3 _2 e,
PR i S A fz'z T b0 b o pokal .
. yPeRo- Lo L 4 1
{YBLY ¥*- L =7 P
1 : .
LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

DIFFUSIONE VIETATA

=4
54 —
;3» i o3 fhz:} : ;-—'ZT
4, Y e wte Cakrs
%—r"’ e T e
W i . . SRe- UXO~
33 !}‘--f’y—a
_,.,Q-.'{‘-B-Q'&D——
J‘Q:'*“' "I ==
i it
Ex&m 5% i
= N e i

7/
2 — Y
g g
Pz i Jr )b Hene . |
= Fi
; r = % k
i =3
Y .
]
) 2 = ,([é_D_eg
-
. —__yo ko e
7 o ©
g A
2 3 '2’.9& 2 7 ’f_} ,Gig&
QL= 5 X 4 |
A i o l“ _
[ -3 |
L% :
') | = . . _ *’J
DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA
T — —— —e———— -

[ | §

-

1 "
i |

BOZZA REDAZIONALE

—— — — e — — n—

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

DIFFUSIONE VIETATA



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

———

I 2xxant. /.

iy
] %%
Wik
:
3

v 4 I
i 4
?4% J ! +
| . S — =
: i 5l BT
Sy — : H 7 % ! : =
J LR - '
3 Jg J |
2t 42 J =
PO i T RN SN YWD
f 5 o i B : g
i
= SRt s :
i g »
e, L 2 £ M |

L
!
et
4:5.-
]
L
=

ST
N
it

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

- — e

—
-
—t

J

i o2 -
_E . F lf - #

# 4 '
7 [ i e / 1!
+ FF ‘?3;!'{3! r‘j "

p 7 3
i —
L?.}-___F + +

— - -

=] -

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

e 1 : |
& Exam.})]e 9. 33 j
i —EI-H: -EE— R~ -”{ /;‘....."'

I L
. : |
m I = o
' : B P . :

~=

4

| g
Gfeltiso g,gf,g 4_{:# ;- ﬂ 46 G #4

B : 1 9 '} £
I O :pp | 1 &
_-ﬁfﬁ* o= H—H - ;
= |
ym 717 = \ |
| o o — F'r‘q‘ - |
10 | 1 1 ' Fi 1 M
' v ;e = | £6
1 # 6# ;66 DR
f - 'I. {l‘f_“ = — = !} L& —
: |
f e T
Y - === :

e
_§ _
o
3
|
|
Tx
£

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

Vi I 3 H‘t A : ~
| o ria ! TEETESEE
= -l 1 E s
SR T Gl o Swc o8 9d il
oA ——-= e — -
! k. : E"—‘- = ;:: e L&
e —_——
|
. ) .
‘ £0
| 1 Jr = -
= Jr_J ’ 3
5 i #E — #¢ F3
| s ﬁ‘ # == ¥ S 45 3 de QK
7 e C .
i — = [ i) = a = |
b o baxe — _ | |
Puapufs * |
1- # 5 "';"':/I- _1
| SESSSElATESSPE Hl 5 j 1 Fehd |
| L i i '
, ¥ e 4 o= = o '1’7 &
| Hjﬁé—ﬁj & G # -5 44 gﬁ.
& AL SSe——reeey
i ] iy ST G I S \ 7 l
e ——— S——
e o & !
| e |
= = L py )
l v & & Hé6 &t é
‘ 6 b éq- s S L 5%4 :{% s e A
f- A s - 5l by € =
WM A =3 == s i s i
:r L t T F O ;I L =,
|
Fonese”
e = 4
| f:# ’?‘J t - A i _f'tf |M
F e - i AT S 5 i 1 s e — . :
| : 7 P ‘ 7C
| ,EP‘ b3 l‘ ffi KL b6 ﬂ fﬁ -61;
| s o o} S e e -
; 2k i == ) N
|
j. — £ T —-— - X =) - - N — M C— — i

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

BOZZA REDAZIONALE

O %1

[ ]

gl ¥

-

L=

A

[ ]

1
=]

i§ 7
LT.\H’,

i,

il?

DIFFUSIONE VIETATA

BOZZA REDAZIONALE

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

—

- 5
s by ?“
' |!
|
i L DRSO
| 4
b, / e min TR B |
. [ b —rt
i:':_f H’ﬁ Y s = i
| J:—_——'\ e — o hS 1) hA4-
} ﬁ: @) @) o @) B e L= |
'L — _._'

|

= — al

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

) | .

¥ £ g 1 r— : = i :

| - i | ‘i I | I . | J‘ F}f If_ H' ﬁhl—-ﬂ:

: % m 17} I 4’£ L : ‘ -

e . .. g

| A =, =) e i = 3 @) O e ﬂi"""
= .

S
S

LA &
n 3
it

P

B

r WK =

i e Lty e T =

e e s s ——

: 7 4— = = 7 4 J |
kbt AR
U el

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE

—_— —

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

DIFFUSIONE VIETATA

e

> |

! W
b ==
|| = >
l
| 23 4
| S taseav—reiiion == A — e e et e
\ T - |
p ,
| i
!' . F
i - i I
| =
T SR T e e T AT - = P
| —=— = =t = : 4
| |
iy B= Lial sl - ——— =T a bl —

DIFFUSIONE VIETATA

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

— e —_— — —— T ——

T T e e — 2

-

ﬂdf%

|
26 Ve
{50 et .-ktli. i3 ‘
gt e
v |
Lﬁ - g™ . AN = —
, e A o Ty |
“‘-ll]ﬁ] 4 (= sy

r"."“-‘ : jﬁ‘ |
‘_l\ ] P fJJ
% o= —
; )
| i 'if— 7 d H
/ - }-,--Hf (4 ‘;j =
1 _‘__‘ + 1 | |
b
"‘_;-'\ 5D, b,

o

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

— p— — - e

hee

i

B :
N catt = 2 =
1 If tﬁfl = -_'; 14 N 'pr_'f" ~
i o i
' 7 f’_-_ a3 4 1“ }’—!( ﬁr ) ] |
iy I

Ll
X
ih)
)
q

e —— —

2

— —— —— =
@

— WES— — —_ L TEE & . — — — = e e — &l e e - -

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

' L P sk ?
9 4%

A
‘ug? "h.n : - | F_ Iil

5| o~
N Aacinhs, -géwg;? ult’ o o, Sl S

.

A :-;rv
nliefe

ool Lol
L/%- %_{{fm@xu@aés ler GrLan ’é-'/ (ﬁé e ﬁﬂr-:fhwr./if o /G(fz.,
loey Carreot, lifbe //; rz.e.u’—j: &r/(ﬁzﬁ?} t%u, Hew,

]

— S= — S e — L — - — =

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE




BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

. &7
Ja’aﬁw, 0 (Indayite-. %
s DR _'F"..J e LA -+ A

DIFFUSIONE VIETATA

—f B ;
__{ﬁ = =) %h—f fl' Hh 4

a4
-

i 1

?Jz[n’zf\i_z,g : qmb 1.

, |
oo 1
[g 1 i (o K 21 4, | f"‘i ~ |
b Sy Hi / Tty / (L /+/ I’%WT\- |
y = g -1’I h...' ff ﬁf 1 |
L s | 1 I
Lu © fanlientanty 2. [Besd. . Very o
I -
| [ A I - ;' -
o I (i i i s s ==y
- ]ZF( —-ﬁ' = 7 ' — =L 1
5, . if
v /Mﬁtfaﬂfy B . fﬂﬁ. Yery fw;}' |
n"f"fwr’f”’” _;f/x//// ff’f""/‘ﬂf
: F i ] 1%
f ! 7 : 5 - ' 0 >
=
ﬁaﬁwﬁnz;:, VALTS ﬂ%m}zﬁw’y JBad .
{
i ‘ }‘-. i : - |
T
/fwﬁl'}tfw. |
DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA_ BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

Frr-gr" —— — — __ s = B
i

G
A gno 0 faeuto. y 5
,ZM ~ ~ Sl ! 3 1/ At s A
P © r—1 1
s T e =SS EEE="
- ?m& - Tuuded ﬁﬂ? Bid Goad
S J
-
_?#_‘:F/f !{ l.j.;';_;;! : ;ﬁ‘r S = ; s
: 4 ] 2
| ri!h_ '__;,A/jﬂkﬂ--qgwuj .
Tery 7@3 . fdm? _ Ww? jm:rc). “I
Lbnd o g b g b L iy £
z% # :I’ # r_ ; s 7 f f ﬂ___
. L = M : S <
b [y / //
AR = A //. - T e
| iR 4 IF_'l'_ll-- 2 0 H; | ! | ’;FF
':v |

M :&H*ﬂr

%“? fami

. pr— - -] . . . ppp————
DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

———— e ——————— — - — R — —

—

el
I
i

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



DIFFUSIONE VIETATA

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

———— e e —— — B EEEE—

BOZZA REDAZIONALE

¢ rm——— T - - z - o | ———

——e— — - e —

L w|L

AUr | JW a5 ,,%. QO ol
- L Ji L ._.f_ﬂ UC f___...f

, 8 e Plao0 di+

N __3. N s IN OM (™

SRS S _ N Q[ |

~|8(1 % B! "o ) lold |

ﬁf _ .4 & ~ @V =

M AT ML& SRS o f ;

-~ ™ W o ! <
ST e gl

Co i \ P (e~

= m bt \f #4 Z_J.n | b | Q i
5 WG R S s,
=— A anﬂ. % oyl S QN ey

-1 IR i .

=11 SR AlHo >
X wf [ i ﬁx N .rm P ~ gDl
< s ~ to|™

E ~ S Rl 3ol

~ BYfo]

N 08|l Em. 7 T ¢ -

_ QUG sl T[T Inan <

.Ln.ﬂ L~ o L ~
& ~=8| | | nls 3/4 L %.ﬁs

m_.._u T ww T AAM..(
~H 2

|

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONAL

DIFFUSIONE VIETATA



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

- — — ———

|
t j ., |
U 2 / 2 _ 2 :
.;}.731!3!3,2!32!.;.2!#
1 A—oo o _ ST oo
Ly
/ . g il gl -.i/
- FA432 253273232
e—
G 7ia4122% 5

| ; g,s—e—.,. B & o 2 '
. 4= éiiai o4 93 /g 8 Z ¥ g

2524325 F eooreee U
3 4
> A AGE o

I\
G

3 % 3 2 2
R AR B Ry N e T e A I e N
' SUDDG(]D IJGI'\IJC)GG

P
7

X591 8 s X332 24 (Ag g
r. v _%14_32 ‘2;-}['--32 ?___,3.:1“313.2.\'4_0243.2.
| (g E el kel L =
= = 7 3271 2143 24 218 21/

(@]
|
J £33 5 27 £33 38 ) Z 3 322 935 3] = 9 I 373
"JT J 14,'2' zA.a 2;‘4_ 3 4-

| & .
V2,9 32123/ 2350827 #3Z3Z 143243 27
. g g E e -
== 4 S
| A A2 B .y e
| - . 4 3 2 1 43 2243 2 ;
V 232 F 321 F3Z[ 4343 Beo§ygoos 000
: R i
|
|
|
i -
zf
e e - S : i B = = R -

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE
h



LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

BOZZA REDAZIONALE

L

?Lq S |

= [ e eql | @ wlr.
\ _n.v~ ' n S
J o] <l o 4_744 S
Rl Eh - i
TR o Bl = ? 9 ™
S
| B n 9| |
ol (D] RN R
J_M_m ! .Mﬂ. : SIS _M_z
N w e >
N[99 ﬂ o S 0 Negl | d R
e Wi “ N
sllng | éT + QGRS
whl g =S| = - —L.o q B
] R - )
<¢/ARp | 3 tig [ | s
oS oY e 0| (D] ~
_ STEL AR e AT o | 1N ENEN 1o] D] =
| <! b ST. Aqlal | ] [ o <0 X
~isolpels Y2919 (L o g~
_“ a0 - ! | Al < | @i
1) 9142
o O] = <4la bl 6
: S [9[¥ n ol |29(19 3
af el S T S
ofe « ML PUE
A5 TR s s
W L_S, ] | D - %
o O = Niwmg (@ ) ™ )~
o [=|g _z = ET o<kl b=
S
R TaT R e I s, I
ld 37. = 2/3 _.L_f
- S P =45

BOZZA REDAZIONALE

il

[ ]

Z
I & I,

gy 24

[ilh]

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

Z 7

4

-

[ JOY & i &)
4]

L=

L=

P T i S . 1

=

v

—
DIFFUSIONE VIETATA



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

_...-?.‘______‘
e o

il

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

— - — -_— = ————_— - _ - —_— e — e

&

7
' 4‘2 / = = i Jz |
: ,_Ql—i_;r = l" Ji IC‘I J_J_‘ &Tﬁ\ |
9

(]
— |,

i ix s —— - ST
DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE

f
|

_——=

-
LY

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

DIFFUSIONE VIETATA

|y

|

= SaEE e § Fr
ﬁ‘? —
Ry P
P : ! - J ._ﬁf

DIFFUSIONE VIETATA

<

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

m P ——— ST —_ R i .
1

Lt A=t FE== C |
[ o " o v o ‘ ‘ 1
= - l. F & ‘
i | -' : I "l ‘1-'.:*-1'._2..=-.
[ ] — e ——— '-.--.."h..._ '
L% > b 7 Y | 2 =y Sy
v v x v |

e
H-—-"’__.--"f T ™
I-

f;f.:.’- ' i

Rl
fw‘rm
-

1
N
™~
=~
=
N
§
N
>

-

_____ — ) el

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

~ DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



DIFFUSIONE VIETATA

V7 : V/{ / 'r Tecerntfrarnt -._‘f*; j ?ff:'/?/ .-.cpf erman Floese Z‘,;: 7 i
. Ct///;% Jﬁ/ff/ﬁ’z?‘é/gf////(/gﬁ/ﬂ 5 / . %m;fjﬁ ;:N?;:%‘i et J Sot e 2
| For

BOZZA REDAZIONALE - /.‘IBRERIA MUSI ._!-E ITALIANA —
(7

\
Vi [ ~ e = :
.%% =i TH 1 ¢ 4 = =
AT 1 - ; h = 4 . >
A (néanfc . ﬂml?- fin. FLL’("'-J
< ; Y : . JF '_‘—' _' - |
% = + 7 "
/ .
- C —x 2~
/
W Fi -— = r |
Gror,
oo
I:I [ 1 =
I
JII' Dt - ars
Lys ’ = =
‘.ul"
-1 ]
p——— =
3
_. H Sa— == |
¢ . — 4
, .

Jrto.

' g ff

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE " P — LIBRERIA MUSICALE ITALIANA . DIFFUSIONE VIETATA

-

A AR T
=IJ--‘_I.=...====.=‘-
B — =i e R —~ i -
- ,’

JF
|
? —i i_—- Fe 2l
% 7 (e
: o - - 7 L= o
g
;N & 6
- 3 5’
[ - 7 4_— _'_. '
i = =
Ho. Tt 3

=
N

e "l '
: — L . =1
L% 4 | —
2l — gﬂ_&
- = = cHpg ]
"'I 1’ 1 ; 'f ] 1!
6

| dpast ui) & o g * L ull

o ———
=

/9

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA -REDAZIONALE~ = T — T —— - LIBRERIA MUSICALE ITALIANA ™ e T 77" DIFFUSIONE VIETATA
4
|

/ % . r
Y R N PSS LT N S
.72 g ’ ' = , e ey A s
- - — ] — e S "':’)‘ Z, (=21t bl M ;'.t) '
b wi_ % o f :5?',:/’/& Bl 7 Iy S v
i % :r‘l—{ = _-% e D ‘ln, -___ _‘..l. u'_{k#:
t 3 , = e D ~ -
¢ t , |
T = v .
4 i
| s £, £ 58 e £ g AN FY S A
' : lq| e & (411{ : { =

—

—

+ e TR O P W

! T
ﬁ' _Iu{__ i | ] : : —= =l s : - o ; ] IFJ ﬂ: . 5
;l?;.tr Jj{:ﬁ/&hﬂfaﬁ\ffj ./M 1?{!!/;:1}#& af:ff' i l"{fﬂi ﬂﬁz:f ,ﬁtﬂﬁw\rﬁ? ?’f/f( @ ﬁm ;ua‘i?f;

} = 2 4 i
[
X ) " !
q: ¢ v i == . \._\!’&-*: j e |
c . - +
==, = E=1
lll L) = i- o} € ; | ; [
+ C.i L, 838 %9 £ 64 g 8
' ¢ i T "

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONAkE=r < iy~ e e o BRERIA MUSICALE ITALIANA - —— == ———

DIFEUSIONE VIETATA

1 ; mﬂ"‘?\
> E“E:P : —— ot
e : : .:-r i i - 1 -'Ie . f' J
J T s oled ‘h, a i -M : ;- ; : ;:h
ve v ter Loeho Play, m‘la urfmfw ? ra&: Lo 7 é’;}__g;_'———\ X
T Ry |
S e = o : r
Py ' 7 -\ '
e § - = =
v 7 2
; | = =, i 7 : =F
Cam R . ] i = = -
~ I - 2
N,k B e P s L
———r E : gt ———
—t ; 1 _ﬂl I ‘%ﬂ g_ i 2t
o & 3
Viot, | : "\.f:r'
. #
——* — T‘ f ':
| =5 =
- 7 3 JZ- & 9% bt
— ‘;j""—-— ——l‘”_i_ J.j -

DIFFUSIONE VIETATA

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

- s
BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE — e e LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

=
; "'—-'-"'-‘ﬂ*"-ﬁ—v‘.

T ;’r’-ﬁ oy /
Uit = v H. 3? 3¢ cg- /"

r-L"I"“Hl- i

el
-l
%Sy e
m
Ll
_E: e
|
A

T

T

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA_RE% - LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA
w
/.'ﬂ /;’jr/’f Jzer l/’%ﬂf tffé? wWore ‘z;'f" \q\%ﬂy X )
ol s witig, N D bttt k7D gl - =
&#—{ L fip ] F ) r'_ \ 0 it I s | I I { = ¥
R E £ s == = %-1
. - —
Ve V4 A &/ ,
e . - > }_ f f‘i N— == Ll" ‘
. 7 ] ] F ] VI =
o e < =i L |
- . i = - aN
: O—F= te — : [ = 5
2. -y | — L >3
71

&/ s n &.ﬁ <. ﬂ Shar
o~ e € £ " &,

: =rs EEEr - r) ‘Hﬂi!w
\ Ry T [ 4 s e Sa. Fm Aa Jior

+
e £, T : .
| { ! ' i é;} . frazz. ¢ Jia g & I
| 6 P £ ' B
& kb 6y 6 ik e a’ £ . T” i
k%h == ! : —_— : '
I

¢ S

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE - - LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

[ | It
e e o e = -i : E = | i
- :Eﬁ; = = i i I[ - — 3 s Ef { ,‘: !
==—msmes——sceeseeee e e S
T — ———— t
_J:J : —— :
") e A S ==
.j ﬁ——f; -‘4 T 1 T 1'_’
: e — i | r—l—b : e ! s
: — T T : } é"‘ {16-\|
£ 6 4 4 1 L £,, E95 LL &
SRR = ===——cc==qrr ==
1 E S/ , R ~-
. f'\__ 4 , ‘g #I— — = ¥ =1 i (_ ~ ,.?"E::I
: . - %fi:;??w ﬁﬁ(é’/ff- 47- ilerid- vl wore m?fm‘f m/f&,eﬁmx Cf—
:. ; g v_\ t‘” ~
|-l T = - — i -
F "
i | +#’F"’:\ -f-‘\. ™ 4
E==ieeme.—m===oc-ac=—s = ==0
g 1 P
/s . & &
', > = f ;PE o .
=== ea———
! .

DIFFUSIONE VIETATA - LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE ——T LIBRERIA MUSICALE ITALIANA - T DIFFUSIONE VIETATA

ldﬁ,vi
,—Lﬁ 2/ - £ % N e

rfq_ o~ EE - : -
i ! 1 = o - 5—1@ ot : g =
t ﬁL vf' _} F P 7 - H M
jﬂff r'fﬂ?’ /L d//f(#! IR P o f:,;':;ff/ﬂf.f' ,;;.-;_ ‘f’f (///-f L O // 4‘5'—' ff'ﬂ ar /M :ﬁﬂﬁfwv .ﬁ?ﬂd— .._/
7 1 !£ \ | = J..-"'f_ i _m—? A
H+ ; —— | - = - #"f,rf
=y L..‘7L — : [ = L o =
I | . | R
1 7 \
B e S e e e
S SRR = ' : — 1
¢ ;iﬁ.;’ — & giﬁ
@—F——H I v ]
' ] = _ej 2
NTTEN

e A
- & — — — ¢
{ﬂ#ﬂg a aﬂé'u‘ u(f}z_c" ¥/ Hier wﬂﬁ/ Aerranled anls m'/u':r ﬂa‘? A ~arre’ m‘? lof-mrie on . //
= = o :
i Sacrs :
. =

) i /,
! ) 1 ' ] == =
T hﬁf rz%? n..;?i j 1 S - :
K9 8 X S Ve & &
&?_' = : : L’7— ! —H : _-féﬂ ~J #8 v
k ,- : ri | = HJ'_ jireep— | ” 1:'? = 7

( g

L . el
= - ——— it e N — =
DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



gL IBRERIA.MUSICALE ITALIANA . DIFFUSIONE VIETATA
— e m—

Ty [ —

BOZZA REDAZIONALE — e —
fl

-1 1 | | 1 1
Vien, A,
|
i W
EESES:
l o, cJ P
TS+ -
A L fr #ege
=
Hhorr Vil
5

b 7 /?)\ .
\...,-‘1'“\-..- e » .,,-l'\\_ .'
LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

BOZZA REDAZIONALE

DIFFUSIONE VIETATA



BOZZA REDAZIONALE ™=~~~ — CALE ITALIANA® ( J—' D= o DIFFUSIONE VIETATA

LIBRERIZ?H
ﬂmz Last L/mf x/d:me* 0ér N Dtoor, q7ta a
| b

2 o
s i L e - rid 4
J N 7 ) = ~ : X
T A £ TR b :

SRS == ‘ ”

7 Tt i — ; =

b C & 443, € _fjé‘ﬂﬁ’!.?fy ¢ "~—~4‘ | _,5—' & E;
e

AT /’———1\ » oy
ﬁ | f; 4 'ﬂf : f “{// & rt. 7 M ;‘f. 4 :
| V l. l'rf E' Iq } L | I | { |] < 2
/,1’77—\ x”’f_j?-\k:// ‘%L ‘f_ [
: —T L ¥ '_-r
P S &t e
E 29 40 )8 ¢ ﬂc?é‘ - 3 ¢ ™ &
| =l 1 1
| 7 - = 4 lﬂ%‘-" Y
| e i R s

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

& Ty
3 #p :

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA RE-DAZIONALE



LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

BOZZA REDAZIONALE

LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE

DIFFUSIONE VIETATA



BOZZA REDAZIONALE = LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

—- g - — . - —— ey

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE . LIBRERIA MUSICﬁE ITALIANA - — - S— . DIFFUSIONE—VI-E—'I,'A:I;A

! i
) -
. -’?‘: 7 o —
= AN S
| i | i
1 1

-

]
—
i iy
=
-!FI'!II
—

tee f

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE



BOZZA REDAZIONALE LIBRERIA MUSICALE ITALIANA DIFFUSIONE VIETATA

DIFFUSIONE VIETATA LIBRERIA MUSICALE ITALIANA BOZZA REDAZIONALE





